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U KOCICI BAZINY
By the Bog of Cats

Druh& premiéra 77. divadelni sezony 2024/2025
Premiéra 7. 12. 2024 ve Velkém séle Divadla pod Palmovkou
Divadlo pod Palmovkou je divadelni scénou hlavniho mésta Prahy.

Pieklad: Sarka Cisafova a Olga Bartova

Rezie: Michal Lang

Dramaturgie: Ladislav Styblo

Vyprava: Mirek Kaczmarek

Video design: Ondfej Bryna a Mirek Kaczmarek

Hudba: Sebastian Lang

Produkce: Markéta Bencova

Hlasova spoluprace: Regina Szymikova

Hra U Kocici baziny byla poprvé uvedena v Londyné 19. listopadu 2004
v divadle Wyndham's Theatre v produkci Sonia Friedman Productions,
Waxman Williams Entertainment a Marka Rubinsteina.

OSOBY A OBSAZENI

Hester Swanova: Tereza Doc¢kalova

Carthage Kilbride: Michal Lurie

Josie Kilbridova, jejich dcera: Emilie Tepla nebo Sofia Lily Boor
Pani Kilbridova, Carthagova matka: Hana Seidlova
Monika Murrayové, sousedka: lvana Woijtylova
Xaver Cassidy, bohaty farmar: Petr Reif

Karolina Cassidyova, jeho dcera: Katefina Hrdinova
Duchomil, prizrak: Teodor Dlugo$

Duch Josefa Swana: Tomas Vardan

Mlady Dunne, ¢ignik: Simon Holi§

Otec Willow: Ladislav Frej

Hlas Josie Swanové (ze zaznamu): Barbora Bolikova

Predstaveni fidi: Vaclav Vostarek
Text sleduje: Jolana Béhounkova

ZA SCENOU

Dekoraci vyrobili: At. 5D s. r. 0. pod vedenim Jaromira VI¢ka

Séf UTP: Libor Michvocik

Garderoba: llona Hoferova, Eva Staikova, Stépanka Cechova, Hana Rohlederova

Svétla: David Jane&ek, Ivo Cilich, Adam Cejka

Videooperatofi: Daniel Jilek, David Sourek

Zvuk: Jan Krupigka, Daniel Skragek, Stépan Malik

Rekvizity: Adéla Pokorna, Monika Moravcova

Masky a vlasenky: Vladimira Brabcova, Markéta Tichova

Jevistni mistr: Miroslav Hora

Jevistni technika: Jaroslav Grus, Vladimir Vilda, Michal Boficky, Tomas Bukovsky,
Jan Prochézka, Kristian Kazicky, Jan Kroneisl|
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MARINA CARR
AUTORKA HRY

Fotografie: Yousef Khanfar

Marina Carr dosud napsala tyto hry: ULLALOO, 1989; LOW
IN THE DARK, 1991; THE MAI, 1994; PORTIA COUGHLAN,
1996; BY THE BOG OF CATS, 1998; ON RAFTERY'S HILL,
1999; ARIEL, 2000; WOMAN AND SCARECROW, 2004; THE
CORDELIA DREAM, 2006; MARBLE, 2007; 16 POSSIBLE
GLIMPSES, 2009; HECUBA, 2015; iGIRL, 2021; GIRL ON
AN ALTAR, 2022-3; AUDREY OR SORROW, 2024; THE
MAP OF ARGENTINA, 2024. Je také autorkou divadelnich
adaptaci: ANNA KARENINA (podle Tolstého roméanu), 2016,
BLOOD WEDDING (nova verze Lorcovy hry), 2019, a TO
THE LIGHTHOUSE Virginie Woolfové, 2021. Hry pro déti:
MEAT AND SALT, 2003, a THE GIANT BLUE HAND, 2007.

Jeji dila uvedla divadla The Abbey Theatre, The Gate,
Druid, Landmark, The Royal Court, Wyndhams Theatre,
RSC, Almeida, The Kiln, The MacCarter Theatre, San Diego
Repertory Theatre, Milwaukee Rep.

Je prekladana do mnoha jazykd a inscenovéana po celém
svéts.

Napsala také novy, sou€asny preklad opery RIGOLETTO
pro Opera Theatre Company, kterd v roce 2015 absolvovala
turné po Irsku. Jako soucast projektu Wicklow County
Council, v némz se v listopadu 2016 sesly sbory z celého
hrabstvi Wicklow se s6lovymi zpévaky a Narodnim
symfonickym orchestrem RTE, napsala originalni oratorium
MARY GORDON.

Mezi obdrzena ocenéni patfi cena Windham-Campbell
Prize 2017 za souborné dilo, The Susan Smith Blackburn
Prize, The American/Ireland Fund Award, The E.M. Forster
Award from the American Academy Of Arts And Letters, The
Macaulay Fellowship, The Puterbaugh Fellowship. Je ¢lenkou
asociace Aosdana.

Vyu€ovala na Trinity College v Dublinu, na Villanové a na
Princetonu. V soucasné dobé plsobi jako docentka na Dublin
City University.

Jeji knihy vydavaji nakladatelstvi The Gallery Press, Nick
Hern Books a Faber & Faber.

MICHAL LANG
REZISER

Narodil se v Praze, ale détstvi prozil na severni Moravé.

V roce 1989 byl pfijat ke studiu oboru rezie na Divadelni
fakultu AMU do ro¢niku prof. J. Vostrého. Jesté v dobé

studii spolupracoval s A studiem Rubin (mj. zde uvedl| hru

L. Lagronové Antilopa) a poté spole¢né se svymi ro€nikovymi
kolegy v roce 1993 nastoupil do Cinoherniho studia v Usti nad
Labem. V dal$ich letech spolupracoval jako rezisér i s mnoha
dal§imi divadly. Za v§echny jmenujme Divadlo Labyrint
(dne$ni Svandovo divadlo na Smichové), kde inscenoval hru
S. I. Witkiewicze Matka (1996), v Divadle pod Palmovkou
reziroval hru T. Middletona a W. Rowleyho Pitvora (1999),

v prazském Cinohernim klubu se s Gspé&chem uvadély jeho
inscenace her T. Lettse Zabijak Joe (1996), W. Shakespeara
Zkroceni zlé Zeny (1997), v Divadle v Celetné pak inscenace
her W. Shakespeara Boure (2000) a Molierova Tartuffa
(2001). Dalezité bylo pro Michala Langa angazma ve
Svandové divadle na Smichové mezi lety 2002-2010, kde
reziroval nékolik Uspé&snych inscenaci — napf. Moliérovu
komedii Skola pro Zeny (spolu s D. Hrbkem, 2005), hru A. P.
Cechova Stryéek Vdria aj. Premiéru zde mély i tfi Langovy
autorské inscenace: Hadi klubko (2003; v roce 2018 bylo
uvedeno také v Hrvatsko narodno kazalisté v chorvatském
Varazdinu), Ddvnikové (2008) a divadelni adaptace knihy

R. Denemarkové Penize od Hitlera (2010). Inscenace Michala
Langa mohli vidét i ostravsti divaci v Narodnim divadle
moravskoslezském a v Komorni scéné Aréna, pohostinsky
reziroval v Jihogeském divadle v Ceskych Bud&jovicich,

v Moravském divadle Olomouc, v Horackém divadle Jihlava
a v Narodnim divadle v Brné (inscenace hry L. Kirkwood
Nebesa). Spolupracoval téZ s divadly v zahrani¢i — v polském
divadle Teatr H. Modrzejewskiej w Legnicy uved| komedii J.
Forda Skoda, Ze byla dévka (1999) a v univerzitnim divadle
Loyola Marymount University v Los Angeles reziroval hru

C. Churchill Cloud Nine (2007).

Od 1. 9. 2013 je feditelem a umeéleckym $éfem Divadla
pod Palmovkou, kam pfiSel z libereckého Divadla F. X.
Saldy, kde byl od roku 2011 uméleckym &éfem &inohry. Jako
rezisér v Divadle pod Palmovkou pfipravil inscenace Lorcova
basnického dramatu Krvava svatba a hry M. Normana,

T. Stopparda a L. Halla Zamilovany Shakespeare,
Shakespearovy hry Zkroceni zIé Zeny a dramatizace Roku na
vsi bratii Mrstik(. Dale zde uved! vlastni adaptace Goldoniho
Poprasku na laguné, Shakespearova Othella, Molierova Dona
Juana a Shakespearovy hry Sen noc svatojanské. V roce
2019 méla v Divadle pod Palmovkou svétovou premiéru
Langova autorska hra Happy Chicken cz — dribeZi farma.

V Ceské premiére v Divadle pod Palmovkou inscenoval hru
Doroty Mastowské Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky,
¢ernou komedii J. Hodge Spolupracovnici, dramatizaci
romanu J. Littella Laskavé bohyné, dramatizaci romanu

G. Flauberta Pani Bovaryova a vlastni dramatizaci roménu

K. Tugkové Zitkovské bohyné. V roce 2022 mél svétovou
premiéru film Vidét Salisbury rezirovany Michalem Langem
podle divadelni hry V. Senderovice.

V roce 2016 inicioval a od té doby fidi mezinarodni
divadelni festival PALM OFF FEST, kterého se G¢€astnily
$piCky sou¢asného stfedoevropského divadla. Byl také
¢lenem nékolika rockovych kapel a je autorem scénické
hudby k mnoha svym inscenacim. Pod jeho vedenim ziskalo
Divadlo pod Palmovkou prestizni ocenéni ¢eské divadelni
kritiky Divadlo roku 2018 a fadu dalSich prestiznich ocenéni.



MIREK KACZMAREK
VYPRAVA

Scénograf, kostymni vytvarnik, light designér a multimedialni
umeélec. Absolvoval katedru multimedialni komunikace na
Akademii vytvarnych umeéni v polské Poznani. Debutoval

v roce 2002 a od té doby vytvofil scénografické navrhy pro
bezmala 300 divadelnich inscenaci. Své prace prezentoval
také na samostatnych i skupinovych vystavach, mimo jiné

v Poznani, todzi, Var§aveé, Gdarnsku, Bonnu, Stuttgartu

a Frankfurtu.

Spolupracuje s nejvyznamnéjSimi reziséry sou¢asného
polského divadla (Jan Klata, Ewelina Marciniak, Marcin
Liber), plisobi nebo plsobil v fadé polskych divadel —

— v Krakové, Varsaveé, Vratislavi, Gdarisku a v Poznani —

— a dale pak v divadle Thalia v Hamburku, v Deutsches
Theatre v Berling, v Narodnim divadle a v Méstském divadle
v Reykjaviku a v divadle v Mannheimu. Pro Svycarské Biihnen
Bern navrhl scénu k prvnim tfem dildm slavného operniho
cyklu Richarda Wagnera Prsten Nibelunguv (Siegfried v reZii
vyznamné polské reziséryky E. Marciniak mél premiéru

v dubnu 2024). Aktualné pfipravuje i ¢tvrty dil — Soumrak
bohd.

V roce 2018 debutoval také jako rezisér v Divadle
Jerzego Szaniawskiego ve Watbrzychu, kde vytvofil inscenaci
Ausgang, ktera ikonograficky vychazela ze slavného komiksu
Arta Spiegelmana Maus: Pribéh ocitého svédka. Dal§imi jeho
reziemi byla polska premiéra hry Denise Kellyho Holky a kluci
v Teatru Nowym v Krakové a Ameri Cane na motivy basni
Charlese Bukowského v Divadle Julia Slowackiego v Krakové.

Mirek Kaczmarek byl také autorem navrhu expozice
polského pavilonu na 11. prazském Quadrienniale scénografie
a divadelni architektury v Praze v roce 2007. Je drzitelem
mnoha divadelnich ocenéni. V roce 2012 byl nominovan na
prestizni kulturni cenu Paszport Polityki v oblasti divadla.

V Ceské republice se poprvé piedstavil v roce 2019, kdy
navrhl scénografii a kostymy pro inscenaci Faust reZiséra
Jana Klaty v Divadle pod Palmovkou. Nasledovala jeho
spoluprace s rezisérem Michalem Langem, v rdmci které
navrhl scénu a kostymy pro inscenace Divadla pod Palmovkou
Zkroceni zlé Zeny (2021), Sen noci svatojanské (2023) a pro
inscenaci uvedenou v Narodnim divadle Brno Nebesa (2022).

SEBASTIAN LANG
AUTOR HUDBY

Narozen v roce 1996 v Praze. Skladatel, hra¢ na klavesové
néastroje, pfilezitostny kytarista, zpévéak a textaf. Vénuje se
tvorbé scénické hudby pfevazné pro divadlo, pro audioknihy
a produkuje hudebni nahravky. Hraje v nékolika aktivnich
hudebnich uskupenich a je hlavnim tviircem satirické kapely
Pondélnici. Vystudoval skladbu a aranzmé popularni hudby
na Prazské konzervatofi. Po kratké zkusenosti s vyukou
na zakladni umeélecké Skole se uz vénuje pouze hudbé.
Sebastian Lang napsal scénickou hudbu pro celkem 13
divadelnich inscenaci, z vétSiny pro Divadlo pod Palmovkou
(napt. Zitkovské bohyné, Zkroceni zIé Zeny, romeo&julie2022
a je spoluautorem hudby k rapovému muzikéalu Noc
zlomenych nehtd). Pro Narodni divadlo v Brné slozZil
scénickou hudbu k inscenaci Nebesa a pro ostravskou Arénu
hudbu k inscenaci Komiks. Déle spolupracoval se Slovackym
divadlem v Uherském Hradisti nebo s Horackym divadlem
v Jihlavé. Napsal také hudbu k filmu z produkce Divadla pod
Palmovkou Vidét Salisbury (https://www.stream.cz/videt-
salisbury).

Se svym hudebnim projektem Pondélnici vydava
letos treti a ¢tvrté studiové album. Pro Pondélniky piSe
hudbu, texty, produkuje nahravky, nahravé vétsinu
nastroju véetné hlavniho zpévu (https://open.spotify.com/
artist/20JaKVUPZSHs839vA1UNBA). Satirické texty kapely
komentuji ¢eskou spolecnost karikaturni formou, prfedevsim
buranstvi a ignoranci. Skupina ma jiz fadku hudebnich
videoklipd, z nichZ jeden sam reziroval (https://youtu.
be/5tvwBbRDq9E ?feature=shared). Videoklip k pisni T7i cunici
dosahl témér pll milionu zhlédnuti na Youtube a podobné
si vede i na streamovaci sluzbé Spotify (https://youtu.be/
hvi487RBs5g?feature=shared).



U KOCICI
BAZINY

Marina Carr je jednou z pfednich a také nejproduktivnéjSich irskych
dramatickych autorek, jejiz dila jsou cenéna pro svou originalnost

a intenzivni zkoumani témat spojenych zejména s zenskymi
hrdinkami. Je fazena k nejvyraznéjSim predstaviteldm moderniho
irského divadla. Jeji dila jsou vysoce emocionalni a ¢asto také
jazykové bohatd, plna poetickych obrazl a hlubokého vnitfniho
zkoumani postav. Jeji tvorba otevira i Casto nepfijemné otazky

o vztahu ¢lovéka k prirodé a ke spolec¢nosti, rafinované pracuje

s emocemi, a pfinasi nad¢asové nahlizena témata svobody, smrti,
ztraty, sebeobétovani, odpovédnosti a osamélosti. Dila Mariny Carr
pfitom Cerpaji velkou inspiraci z klasické recké tragédie, z irskych
lidovych tradic, mytt a folkl6ru, ale i ze sou¢asnych témat — a dafi
se jim mezi témito zdanlivé rozdilnymi polohami nachazet objevné

a nosné paralely. Ve svych hrach zobrazuje pfedevsim generacéni
konflikty a prostfedi rozpadajicich se rodin, jeji hlavni doménou

je v8ak zejména soudasna zenska zkusenost. Casto ovéem byva
zminovany také nevsedni (zpravidla ¢erny a drsny) humor autorcinych
her. Sama k tomu v jednom z rozhovor( uvedla: ,Myslim, Ze je to
Cisté irska charakteristika. Mame velmi ¢erny smysl pro humor a jsme
velmi dobfe obezndmeni s grotesknosti a nasilim a také s komi¢nem
lidskych nesnazi. Myslim, Ze je to soucast nasi povahy.”

Dilo Mariny Carr byva ¢asto davano do souvislosti s dily Johna
Millingtona Synge (1871-1909), klicové postavy irského literarniho
obrozeni a zakladatele moderniho irského dramatu. Jeji hry jsou,
podobné jako hry jejiho velkého pfedchlidce, ¢asto zasazené do
venkovského prostfedi plného ,neobyéejnych oby&ejnych® lidi
a jejich zdanlivé vSednich pribéh(, které (podobné jako Synge)
dobfe poznala. Ve hrach obou autort jsou pfitomné nejriiznéjsi
lokalni detaily, silna vazba k irskym legendam, pisnim a mytim a ve
hrach obou autorl se ¢asto hovofi mistnimi dialekty (nebo jsou zde
alespon pouzivana néktera slova). V dilech Mariny Carr se podobné
jako v dilech J. M. Synge také na vice urovnich zaroven prolinaji
tragické motivy s komikou a s ¢ernym humorem, s cilem pfedstavit
postavy a jejich motivace v co mozna nejvétsi plasticité. Oba autofi



také zdafile spojuji realisticky prokreslené postavy a jejich silné
pfibéhy s postupy, které tento realismus posouvaji do roviny pracujici
se silnou symbolikou, zvlastni poezii, expresivitou a s bezmala
grotesknimi situacemi.

Dal§im autorem, ktery &tenéfri pfi Cetbé hry U KocCi¢i baZiny
musi vytanout na mysli, je velky irsky spisovatel a myslitel
G. B. Shaw (1856 — 1950). S dily Mariny Carr jej spojuje usili
o mnohovrestevnaté, intelektualné drazdivé a naro¢né a jazykové
vycizelované dilo, které vSak cilené pracuje také s postupy typickymi
pro ,lidové divadlo® (v€etné komiky), a je tak vlastné pozoruhodné
funkCni syntézou divadla pro narocného i nenaroc¢ného divaka, jez
nabizi z obou téchto ,pdlu“ to nejpodstatnéjsi, nejzivotaschopnéjsi
a nejnosné;jsi.

Je pfiznacné, ze Marina Carr za svého asi nejvétsiho oblibence
mezi dramatiky povazuje zejména vyznamného irského spisovatele
Briana Friela (1929-2015). Jeho nejslavnéjSi hra Tanec na konci léta
zasazenda do venkovského prostredi rovnéz sleduje spletité rodinné
vztahy mezi zenskymi hrdinkami a nezapte inspiraci v Cechovovych
hrach, které Marina Carr povazuje za dllezité i pro svoji tvorbu. Hry
Mariny Carr ovSem nezaprou také inspiraci v dile dalSiho z velkych
irskych dramatikd, Samuela Becketta (1906—1989). Jeho vliv se
ve hrach Mariny Carr projevuje zejména smyslem pro absurditu
a komiku grotesknich situaci pohybujicich se na hrané meazi
smésnym a tragickym. Z her Mariny Carr je patrny také jeji obdiv
ke hram Tennessee Williamse (1911-1983), jehoz hry povazuje za
v podstate dokonalé a jehoz velké zenské hrdinky by si s témi z her
Mariny Carr mohly docela dobfe rozumét...

Irska Médea

Velmi dulezity inspiraéni zdroj, zfetelny v mnoha hrach Mariny Carr

a zvlasté pak ve hie U KocCici baziny, predstavuji ,klasicka“ recka
dramata. Vlivy klasického Recka jsou ostatné stejné& jako irsky folklér
a mytologie pro irskou dramatiku typické a jsou pevnou soucasti irské
kulturni identity. Hra U KoCic¢i baZiny je tak vlastné soucasnou verzi
Euripidovy Médey zasazenou do prostredi irskych blat. Odehrava

se béhem jednoho osudového dne v podstaté na padorysu antické
pfedlohy, je vSak prostoupena prvky typickymi pro irsky folklor i zcela
soucCasné nahlizenym tématem zeny nucené bojovat proti omezené
roli, ktera je ji pfisouzena spolecCnosti, partnery Ci rodinou. Antické
inspirace jsou zde pritomné v mnoha rovinach. Nejpatrnéjsi jsou

ve stavbé dramatu a jeho zapletce, ale také v inspiraci nékterych



postav — v Hester Swanové Ize neomylné rozeznat kolchidskou
carodeéjnici, princeznu a ,nebezpecnou cizinku“ Médeu, ve statkari
Xaveru Cassidym se odrazi postava korintského krale Kreonta,

jeho dcera Karolina je nepochybné inspirovana Kreontovou dcerou,
princeznou Glauké, a v Carthagovi Kilbridovi Ize rozeznat Euripidova
,nehrdinského hrdinu®, Zzivotem ponékud unaveného lasona. Jsou
zde i pfimé narazky na antickou predlohu a kulturu viibec — napf.

v momentu, kdy Hester pohfbivajici labut’ ve zjevné narazce na
Antigonu doufa, Ze ji za to, ze nékoho pohrbi, nestihne trest. Na
jiném misteé zas Hester pfirovnava sebe a Carthaga ke dvéma
skalam, které na sebe narazeji a tim se vzajemné obrusuji, coz je
jasna narazka na Symplégady — dvé neustale na sebe narazejici
mytické skaly v Bosporské 0ziné, kterymi musela podle legendy
(zachycené prave i v Euripidové hfe) na vypravé za zlatym rounem
proplout lasonova lod’ Argo. A v neposledni fadé stoji za zminku, ze
také ve hré U KocCi¢i baziny je podobné jako v antickych dramatech
pfitomna obec (polis), byt’ ma, nikoliv nahodou, zcela jinou a daleko

Prfibeh hry U Kocici baziny se pfitom na rozdil od antickych
vzor( odehrava na ryze osobni roviné — je vypravénim o hrdince
nezadrzitelné kracejici vstfic zahubé, vedené tam svymi pfedstavami
0 muzich, emocemi i okolim, které ji neni ochotné (a mozna ani
schopné) porozumét. Bohové, tak daleziti pro antickd dramata,

v dilech Mariny Carr v podstaté upiné chybi a pokud zde vystupuji
nadpfirozené bytosti, nemaji roli skute¢nych hybatell, ale spise
jakychsi pravodcu hrdinek na jejich ¢asto tragické cesté. Je v tom citit
zameér predstavit souCasnost jako prostor, o ktery se bohové prestali
zajimat, kde se moznd i proto rad hled4a a uvadi do zivota jen velmi
obtizné. A kde vizionafi a véstci komunikujici s bohy a zemfelymi
maiji, jako je tomu ve hie U Kocic¢i baZiny, podobu zpustle plsobicich
zen pohybujicich se na okraji spole€nosti i zdravého rozumu. Marina
Carr k tomu v rozhovoru pro Irish Times uvedla: ,Zda se, ze se
musime ucit stejnou lekci znovu a znovu. Stale si klademe ty sameé
velké otazky, aniz bychom si na né nekdy skuteCné odpovédeli: Jak
skutecCné zit, jak zjistit, co je skuteCna ctnost, co je pravda, co je
civilizace, co je zakon.”

Marina Carr je podle svych slov poskytnutych v ramci nékolika
rozhovorl pfesvédéena, ze anticka dramata jsou ¢asto pouze jednou
z verzi jesté starsiho pfibéhu a ze proto snesou noveé prevypraveéni
a ,preostreni®. Jak sama v otazce vénovane jeji hfe Hekuba uvedla:
,~Jsou predlohou toho, kym jsme. Zabyvaji se silnymi, mocnymi
emocemi a otazkami. A my je prozivame i dnes. Vracim se k mytim



stejné jako ke tfem velkym feckym tragédim, protoze ti z mytd
Cerpali. Kdyz Euripidés sepsal Hekubu, byl to pfibéh z roku 1200
pr. n. l. a on jej psal v roce 500 pf. n. |. nebo tak néjak. Takze to uz
tehdy byl stary mytus. Kmen proti kmeni; tvoje krev proti mé krvi; ja
vefim tomu, ty veris tamtomu... Jenze ty hry jsou vlastné kroniky:
Neni v nich moc psychologie. Je to tak a tak, stalo se to a to. Takze
jako dramatik, ktery pfichazi k jakémukoli z téchto mytl nebo her,
se musite pokusit pfijit na to, co je styChym bodem mezi timto
starovékym mytem a tim, co chcete fict dnes. Je to proces navratu
k néCemu vzdalenému — proces, diky kterému lze pochopit sebe
sama.”

Hrdinky her Mariny Carr jsou Casto ,obtizné" sobé i svému okoli
a plné protikladu. Do jisté miry ztélesfiuji to, co je i dnes povazovano
za negativni charakteristiky zenstvi. Tim vSak vlastné jen demaskuji
realitu zivota mnoha souCasnych zen, kterym se podobné jako
hrdinkdm her Mariny Carr rovnéz nedafi dosahovat predstav jejich
okoli o dokonalé milence, zaméstnankyni, hospodyni a matce —
— a tato sva ,selhani” zvladaji s gracii a drzosti. Miluji sice své muze,
ale presto si je kvlli své pySe a hrdosti nedokazi udrzet. Jsou silné,
nadané a schopné dosahnout Uspéchu, pfesto se ale nakonec stavaji
obé&ti ,tradiénich odekavani“. Casto musi &elit davnym vinam svych
pfedkdl, leckdy se nechovaji moralné, dobfe ani laskavé a malokdy
jdou prikladem hodnym nasledovani. Hrdinky z her Mariny Carr
veétSinou velmi dobfe znaji samy sebe a nijak nepochybuji o svych
temnych strankach ani o tragickém konci svého pfibéhu — a presto
az do konce bojuji za to, aby jejich zivot nebyl zbyteCny. | kdyby
dikazem jejich vyznamu a smyslem jejich existence meélo byt ,jen” to,
Zze nebudou dlouho zapomenuty (v tom je mozna citit i irska tradice,
kde se i hrozné osudy a €iny mohou stat tématem pisni nebo legend).
Nekdy hrdinky her Mariny Carr pachaji i tézko ospravedinitelné Ciny,
kdyz napf. vrazdi, obétovavaji své déeti nebo vedou souboj se svym
okolim. Motivace postav z her Mariny Carr je ale vzdy zalozena
na kauzalité, a proto pochopitelna — pokazdé je vlastné reakci na
okoli apod. Marina Carr fika, ze ji extrémni Zzenské postavy pfitahuji
a ze jejich prostfednictvim sleduje chovani a motivace zen, které
dosahly konce svého zivota (a snl), a tam jako kdyby praskly nebo
explodovaly. ,Vratime-li se ke generaci mé babiCky, a dokonce i mé
matky, vSichni jim vzdy fikali, co maji délat, a nikdo jim nedovolil
délat to, co délat chtély a potfebovaly. Byly prosté eliminovany
z existence. Tohle ale mizete snaSet jen omezeny ¢as. Pak pfijde
okamzik vybuchu. Zeny, které pisu, byly zatlageny zady ke zdi



a teprve tam dostaly pfilezitost vyjadfit, co se skutecné stalo a jak to
vnimaji. A to lidi kolem nich rozCiluje.”

V pfipadé hry U Koci¢i baziny nalezla Marina Carr silnou spojnici
mezi snahou o vykresleni takovychto silnych Zenskych hrdinek
a svobodomyslnym, emotivnim, nepoddajnym i hrdym prostfedim
tradiCni irské nomadské narodnostni minority s vlastnim jazykem,
kulturou a tradicemi pojmenovavané oficialné Irsti koCovnici
(Irish travellers). Hanlivéji, ale v Irsku stale pry bézné nazyvanych
také dratenici (tinkers) nebo — jako v pfipadé ¢eského prekladu hry
U Kocic¢i baZiny — hanlivym, pfesto v Irsku ve vztahu k nomadim
udajné rovnéz stale pouzivanym oznacenim cikani (gypsies).

An Lucht Siuil — Chodici lidé
Ir§§ti koCGovnici, nomadské narodnostni etnikum ptivodem z Irska,
byvaji dodnes Casto nespravneé razeni mezi Romy, se kierymi sice
sdileji nékteré zvyklosti (vychazejici mj. ze samotné reality koCovneho
zivota), ale nejsou s nimi geneticky pfibuzni. Kvili absenci pisemnych
pramend jsou minulost a pavod Irskych koCovnikl nejasné. Jedna ze
starSich teorii povazuje Irské koCovniky za potomky rolnikl, ktefi byli
nuceni opustit své pozemky v disledku Velkého hladomoru (irsky An
Gorta Mor ¢i An Drochshaol; probihal v letech 1845 — 1849). Velka
geneticka studie z roku 2017 analyzujici vzorky témér 11 000 osob
zijicich na uzemi Irska vSak prokazala, ze se geneticka informace
Irskych ko€ovniku lisi nejen od RomU, ale také od sou€asnych
Ir(i, se kterymi maji ovéem spole¢né predky. Podle této studie se
etnikum Irskych koCovnik( od Irli oddélilo pfiblizné pfed 360 lety (coz
zahrnuje asi 12 generaci), tedy okolo roku 1650. Autofi genetické
studie spekuluji, Zze se Irsti koCovnici od ostatniho irského etnika
oddélili béhem tazeni Olivera Cromwella do Irska (1649 — 1650),
béhem kterého pfiSlo mnoho Ird o pudu. Tato teorie se dnes jevi jako
velmi pravdépodobna.

Jazyk Irskych ko&ovnikl shelta (sami koCovnici v8ak pro svuj
jazyk pouzivaji spiSe terminy gammon nebo cant) je zpravidla
oznacovan za kryptolekt (tzv. tajny jazyk), ktery pouzivé fadu slov,
kterd jsou zameérné zkreslena, aby jim nezasvéceny posluchac
nemohl porozumét. ,Tajné jazyky“ pfedstavovaly vyznamnou
vyhodu v pfipadech, kdy bylo nutné domluvit néco, co mélo zistat
,08znym* obyvatellm utajeno, nebo kdy bylo potfeba nékoho
znalého shelty varovat. Zaroven takovy jazyk slouzil jako dilezity
nastroj indentifikace s narodnostni skupinou a k rozpoznani toho,
kdo je divéryhodnou ,soucasti kmene® a kdo nikoliv. Shelta ma
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vlastni a zcela specifickou slovni zasobu, ktera se tyka zejména
vyrazl spojenych s potravou, praci, rodinou, nabozenskymi
praktikami a s riznymi aspekty koCovného zivota. Plvod shelty je
podobné jako jeho nositelé zahalen tajemstvim — predpoklada se
ale, ze plvodné vznikl ze staré irstiny. Kazdopadné obsahuje slova
vychazejici z puvodniho keltského jazyka anebo slova, ktera byla
puvodné keltskd, ale v shelté se pouzivaji zamérné zkreslena (napf.
pfehozenim pismen). Shelta také obsahuje fadu slov prfevzatych

z romstiny. MluvcCi uzivajici sheltu jsou prakticky bez vyjimky
bilingvni, pficemz jejich druhym jazykem je anglitina. Shelta je dnes
povazovana za kli¢ovou soucast kultury a tradic Irskych ko&ovnik

a za podstatnou soucast jejich sebeidentifikace. Jeji znalost mezi
mladou generaci Irskych ko¢ovnikl vS8ak v poslednich letech
navzdory nejriznéjSim snaham upada.

Ir§ti koCovnici vzdy patfili mezi materialné nejchudsi, nejméné
vzdélané a Casto také nejopovrhovanégjsi ¢asti irské spolecnosti.
Pohybovali se plvodné pfevazné po irském venkové, nejprve
pésky, pozdéji vyuzivali kofiskych povozl zvanych ,koCovnické
vagony“. Vozy koovnikl byly ¢asto zdobeny bohatym vyfezavanim
a ozdobeny pestrymi barvami a byly tak pevné spojeny s zivoty
nomadd, Ze byvaly v minulosti po smrti majitele spalovany jako projev
ucty k zemrelému. Irské nomadské vozy patfi k dalezitym symbolim
zZivota, kutury a tradic Irskych koCovnikid dodnes. B&Ehem svych
cest ko€ovnici nabizeli podobné jako evropsti Romové rlizné zboZi,
sluzby, u€inkovani na oslavach a podobnych akcich (jako hudebnici,
pisnickari, kejklifi, tanecCnici apod.) a sezonni nebo remesiné prace.
Cato byvali oznagovani slovem tinkers (dratenik), které odkazovalo
k nejCastéjsimu femeslu, které Irsti koCovnici nabizeli. Specializovali
se na opravu kuchynského nacini, ale i na klempirské prace,
kominictvi, obchodovani s kormi a osly apod. Nedilnou soucasti
obvyklé ,nabidky“ Irskych ko¢ovnik( bylo také provozovani rliznych
magickych praktik, jako bylo napf. vésténi, zarikavani, lidové
|éCitelstvi apod. Jejich zplsoby obzivy a profese, které Irsti koCovnici
tradicné vykonavali, tedy nejenom Ze nevyzadovaly pritomnost
na jednom misté, ale naopak pro né byla vyhodna ¢astd zména
stanovisté a tim i klientely.

VétSina Irskych koCovniku jsou, stejné jako lidé hlasici se k irské
majorité, fimsti katolici. Podle scitani lidu se v roce 2016 k Irskym
koCovnikiim v Irsku hlasilo 30 987 osob (0,7 procent celkové
populace zemée). Jejich poCet ale bude ve skute€nosti jisté vyssi,
protoze ne vsichni koCovnici se ke své nomadské etnicité hlasi.
Témeér 60 procent Irskych ko¢ovnikl pfitom bylo ve véku mladSim



nez 25 let, naopak pouze 2,9 procent muzl a 3,1 procent zen

bylo starSich 65 let. Témér polovina zen hlasicich se k Irskym
koCovnikim méla 5 a vice déti, coz vyrazné prevysovalo podty déti
zen z vétSinové irské populace. Pouze 1 procento Irskych koCovnikd
mélo vysokoskolské vzdélani (z celkové populace Irska vSak dosahlo
vysokoskolského vzdélani 30 procent obyvatelstva). Nezaméstnanost
v8ak byla mezi lidmi hlasicimi se k Irskym ko€ovnikiim vysoka

a dosahovala 80,2 procent. V ramci komunity Irskych ko&ovnik

bylo vysoké procento manzelstvi uzavienych ve velmi mladém

veéku, coz zjevné odkazuje k tradicim tohoto etnika vychazejicim

z katolicke viry, kdy se u divek kladou velké naroky na cudnost

a neposkvrnénost prfed snatkem a celkové prisnou vychovu. Divky
se pak touzi provdat co mozna nejdfive, aby ziskaly vice svobody.
Na zakladé terénnich vyzkumU lze usuzovat, Ze i kdyz v poslednich
desetiletich dochazelo i v komunité Irskych ko¢ovnikl k vyraznym
posundm a zménam korespondujicim s proménou moderniho svéta
a spolecnosti, jedna se stale o hodnotové velmi tradicné orientované
spoleCenstvi zakladajici si na kulturnich tradicich a specifikach,
kterymi se odlisuji od irské majority i ostatnich narod(. Zenam je

v tomto spoleCenstvi stale predurCena predevsim tradi¢ni role matky
a hospodyné s hlavnim slovem ve v8ech otdzkach chodu doméacnosti
a zasadnim vlivem na charakter, podobu a celkovy Uspéch rodiny,
kdezto od muz(l se oéekava, ze rodiné zajisti obzivu.

Narodnostni identita Irskych koCovnikl — sami sebe nazyvaji
Pavee, Mincéir nebo An Lucht Siuil (v irstiné chodici lidé) — byla
dlouho zlehCovana a popirana. Ir§ti nomadi byli totiz povazovani
nikoliv za etnickou, ale za socialni skupinu a byli vystaveni jak
perzekucim ze strany statu, tak dobfe minéné (ale ve vysledku
spiSe kontraproduktivni) snaze je asimilovat. Zpravidla byli
oznacovani za tulaky a proti jejich zpusobu Zivota byly namirené
mnohé zakony, které mély omezit koGovny zplsob zivota a pfinutit
nomady k usedlému zplsobu zivota. Jednim z takovych zakon( byl
napf. zakon o povinném ustajeni koni, ktery vylu€oval jejich volnou
pastvu praktikovanou nomady (béhem roku 2013 bylo v Irsku na
zakladé tohoto zdkona zabaveno asi 3000 koni — vétSinou patficich
nomadam).

Podobné zakony skutecné spolecné s celkovym vyraznym
zbohatnutim irské spolecnosti vedly k tomu, ze tradi¢ni nomadsky
zivot dnes v Irsku prakticky vymizel. Zanik nomadského zplsobu
zivota v Irsku vSak zacal jiz v letech po druhé svétové valce, kdy
zapocal vyrazny ekonomicky vzestup Irska a podstatné se zvysila
dostupnost levného zbozi i kupni sila. Usedly Zivotni styl se stal



normou, kterou mnozi koCovnici dobrovolné nasledovali anebo k ni
byli ,pfivedeni“ v rdmci asimilaénich a socializa¢nich program.
KoCovani navic podléhalo zakazu, nebo dokonce kriminalizaci.
Béhem desetileti, ktera nomadstvi neprala, doslo k zaniku mnoha
tradi¢nich zdroji obzivy Irskych koCovnikl a k jejich stéhovani do
blizkosti velkych mést, kde si zakladali velké tabory na predméstich.
Muzi zde sbirali kovovy Srot a divky shanély obzivu zebranim po
domech. Teprve zakon z roku 1998 ustanovil, Ze kazdy mistni
Urad v Irsku musi pfipravit a zavést pétileté programy pribézného
ubytovani pro Irské koCovniky (nejCastéji formou dobre vybavenych
tabofist’ zvanych anglicky Halting Sites, obsahujicich prostory pro
karavany, mobilni domy i mensi domy urCené k trvalejSimu obyvani).
Tyto tabory jsou vyuzivany bud'to béhem cest Irskych ko&ovnikd,
nebo ke kratkodobému ¢i dlouhodobéjSimu usedlému bydleni
nomadud. Vétsina Irskych kocovnik( v sou¢asnosti zije v domech,
bytech nebo obytnych dodavkach a karavanech a jejich postaveni
v ramci spolec¢nosti se mirné zlepsSilo stejné jako moznosti jejich
pfistupu ke vzdélavani. Stale vSak vétsinou ziji ve velké materialni
chudobé a de facto na okraji irské spolecnosti. V roce 2017 byli Irsti
koCovnici oficialné uznani Irskou republikou jako etnicka mensina.
Navzdory tomu, ze ve skutecnosti v sou€asnosti jiz svuj tradiéni
koCovny zplsob zivota opustila (vétSina prislusnikd tohoto etnika zije
v Dublinu a dalSich irskych méstech), jeji pfisSlusnici se nadale citi byt
koCovniky a jsou si védomi svych kulturnich specifik.

Ve hie U Kocici baziny se objevuje fada odkazl na tradice,
zvyky a postaveni Irskych kocovnikl, stejné jako na vzajemné
problematické souziti s majoritou. Jsou zde mj. zmineéné
i Carodéjnické praktiky a nadani, které byvaji s nomadskymi etniky
tradi¢né spojované (a které nomadi také Casto nabizeji v ramci svych
sluzeb), ale také romanticky a emoc¢né bohaty rozmeér svobodného
nomadského zpulsobu zivota, v némz leckdy plati jina pravidla
a jsou dulezité ponékud jiné véci nez ve vétSinové spolecnosti.
(Stoji za zminku, Ze autorka podle vlastnich slov prostredi Irskych
koCovnikl relativné dobfe znala — jeji matka se stykala s jednou
z zen nalezejicich k tomuto etniku a s jejim poCetnym potomstvem si
autorka jako dité hrala). Predevsim je zde vSak silné pfitomné téma
ostrakizace nomadského etnika: Hlavni hrdinka hry Hester Swanova
svym plvodem patfi k nomadskému etniku a prestoze vede viceméné
bézny venkovsky zivot, je nadale okolim povazovana za ,cikanku®
a je s ni zachazeno jako s ¢imsi cizorodym, Spatnym, Spinavym
a nebezpeCnym. Prestoze se Heter snazi se svym etnickym (a také
znacné problematickym rodinnym) plivodem bojovat a uml¢ovat svoje
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,2zdédéné talenty” (mezi které patfi mj. schopnost hovorit s duchy,
ale také ve hre zminovana ,temnota v krvi“, ktera Hester vede az
k pachani zlo€ind), a pfestoze se narodila a témér cely svij zivot
prozila tam, co jeji sousedé, neni a nikdy nebude povazovana za
plnohodnotnou soucast spolecnosti. A to i pfesto, Ze jeji okoli neni
0 nic lepSi, nevinngjsi ani CestnégjsSi a mravnéjsi, nez je ona. Podobné
jako Euripidova slavna hrdinka Médea, ktera je rovnéz Carodéjnici
a cizinkou opusténou milovanym muzem, nakonec i Hester Swanova
pfijme az do tragickych dUsledk roli, kterou ji okolni spole¢nost
stejné davno a bezohledné prisoudila. Aniz by byla néjak snizovana
odpovédnost Hester za jeji €iny a rozhodnuti, je zde pfitomna otazka,
do jaké miry lze pfekonat povahové, rodinné a etnické dispozice
a oprostit se od minulosti a za jakych okolnosti je to vibec mozné.
Ve hte U KocCic¢i baziny tato snaha hlavni hrdinky zcela selhava takeé
kvuli necitlivému a pokryteckému postoji jejiho okoli k ni.

Namisto tématu ,stfetu kultur” a etnicity se tak do popredi hry
U Kocici baziny dostava velké téma vyloucenosti a jinakosti vlastné
jakkoliv vyjime&nych osob, které naprosto nemusi byt spojené
s etnickym plvodem. Stejné jako s nim nemusi nutné byt spojeno
hanlivé oznaceni ,cikan®. Marina Carr v jednom rozhovoru k tomuto
tématu o hfe U KocCi¢i baZiny uvedla: ,VZdy budou existovat lidé
vyhnani ze svych Zivotl a ze svych domovia. A my vSichni budeme
vzdy tohoto vyhanéni lidi schopni kvUli své vlastni Spatnosti, ale
hlavné kvUli vlastni Ihostejnosti. Je désivé to sledovat, ale je potfeba
si polozit otazku: Kdybych u toho byl, jak bych se zachoval a na jaké
strané bych stal? Je velmi tézké byt jiny nez lidé kolem vas. Jsme
ze své podstaty kmenovi a hluboce konzervativni; radi drzime lidi
na jejich misté a nemame radi odlisSnosti, takze bereme velmi tézce,
kdyz musime vyjit vstfic jinym lidem. Ale opét se musite zeptat sami
sebe: Kym bych tam byl ja?“ A dale se zamyslela nad tématem
,Jasove paméti®, ktera rovnéz hraje ve hfe U KocCi¢i baZiny podstatnou
roli: ,Je to opravdu bajeCna myslenka, rasova pamet’, a myslim, ze
j mame vsichni. Ani si neuvédomujeme, co vSechno o ni vlastné
vime a co je diky ni pevné zakorenéné v kazdém z nas. Vsichni tady
mluvime anglicky, takze mysSlenka zmizelého jazyka Irska je jisté
jednim z aspektl rasové paméti. Je to neoddélitelna soucast toho,
co si neseme v krvi. Kdyz se podivate na to, co se fyzicky, geneticky,
pfedava v rodinach, pak tam v8echny tyhle na prvni pohled
neviditelné véci najdete. Jsou tam pfitomné vSechny vzorce
chovani — rodinné a rasové. Je to vlastné ona platonska predstava
o formé a jeji reprezentaci, ale v podobé mimesis a replikace.
A proto vSichni neustale hledame original. Hledame jej ve svém



zivoté. Hledame jej v divadle, v poezii a uméni, v krase. Vzpomefnme
si na staré irské narky a na to, jak na nas plisobi. Casto viibec
nerozumime tomu, pro¢ nas vlastné néco ovliviiuje — ale je to, jako
by nés volala minulost.”

Baziny, blata, raselinisté, mocaly, viesoviste

Velky vyznam ma ve hie U KocCi¢i baziny krajina irskych raselinist,
ktera zde neslouZzi jen pro vymezeni a charakteristiku mista déje,
ale nabyva bezmala hodnoty dalSi z jednajicich postav. Jakoby zde
v jisttm smyslu ozivala krajina a jeji role ve slavnych dilech J. R.
Tolkiena a sama meéla nejen ,dusi®, ale do jisté miry i schopnost
aktivné pUsobit na lidské Zivoty. Jednéa se o zfetelny vliv starych
keltskych predstav, podle kterych maji vSechny véci svoji dusi.

Ve hfe U Kocic¢i baZiny jakoby mocal nabyval bezmala rozméru
jakéhosi davného pohanského bozstva: Je to on, kdo k hlavni
Duchomila. Je to mocal, kam odesSla Hestefina matka a kam to
hlavni hrdinku tak neodolatelné vabi jako prostor zvlastniho klidu

a usmifeni. RaSelinisté, ktera jsou pfirozenou soucasti zivota Irt

a ktera se hluboko vtiskla do irskych mytu, legend, pohadek i do
irského vnimani svéta a zivota, jako by zde ale symbolizovala také
neumliCitelnou, jakoby zakonzervovanou, ale pravé proto vécné
pfitomnou minulost. Ta je sice zdanlivé ukryta a uspana pod letitymi
vrstvami nanosul ,na dné baziny“, kdykoliv se ale mlize znovu objevit
na povrchu se vSemi neblahymi disledky...

Mocaly a raselinisté pfedstavuji zcela specificky svét — nehostinny,
nebezpecné zaludny a evokujici smrt, obtizné pfistupny a prlichozi,
pfipominajici nasaklou tmavou houbu, porostly nezvyklymi rostlinami
a osidleny neobvyklymi ZivoCichy, tajemné tichy a pfitazlivy svou
neobvyklosti a romanticky zasnénou atmosférou. Prostfedi mocald
je velmi chudé na ziviny, proto se zde vyskytuji napf. masozrave
rostliny, které kompenzuji nedostatek dusikatych zivin z pady
rozkladem tél bezobratlych zivo€ichl. Raselinisté jsou uzemi silné
prosycena vodou (trvale anebo témér trvale), ktera miZze pochazet
z dest'ovych srazek nebo z podzemnich zdrojd. Jedna se Casto
o rozlehlé plochy, které se nachazeji jak v horskych polohach, tak
i v nizinach — vzdy vSak na mistech, kde panuji nizsi teploty a vysoka
vihkost a kde se zadrzuje dostateCné mnozstvi vody na podloZzi,
jez zabranuje jejimu vsakovani. Voda je zde promisena s korinky
a odumfrelymi ¢astmi rostlin i s tély ZivoCicha, které se pravé kvuli
zamokfeni, nedostatku kysliku, nizkému pH (tedy znacné kyselosti)
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a nizkym teplotam témér nerozkladaji. Vznika tak vrstva ¢astecné
,konzervované“ rostlinné i zivocisné organické hmoty, ktera kvdli
nedostateCnému rozkladu témér neobsahuje dusikaté ziviny —

— raselina.

Mocnost raseliny mlze podle stafi a ,vitality” raselinisté dosahovat
od nékolika desitek centimetrl az po pfiblizné deset metr0.

Celkové raSelinisté pokryvaji asi 2 procenta zemského povrchu a je
v nich Udajné ulozeno asi 8 miliard terajoul energie. Vydatnéjsi
raselinisté proto byla jiz od nepaméti tézena jako lokalné dobre
dostupné a levné palivo — prvni zpravy o téZbé raseliny pochéazeji jiz
z doby pred asi 2000 lety. RaSelina dodnes predstavuje, zejména

v severskych statech, dllezity zdroj tepelné energie (byla ostatné
téZzena také na nasem Uzemi, napf. na Uzemi tzv. JihoCeskych blat,
kterd dodnes fascinuji zvlastnim razem krajiny i bohatymi statky
,jiho&eského baroka“, ale také na Sumavé a jinde).

Raselina je ovSem neobnovitelnym zdrojem: Zdravé raselinisté
pfibyva ,tempem® pouze asi 1 mm hmoty ro¢né. Tézba raseliny je
navic z hlediska ochrany krajiny a pfirody zna¢né problematicka.
Dodnes zacina kluéenim stromu a kefl v prostoru tézby
a odvodnénim loziska pomoci drenaznich kanalld. Vlastni tézba
raSeliny nasleduje az poté, kdy uzemi ponékud vyschne (zpravidla
ale nejdrive po roce). Az do padesatych let byla raselina tézena
rué¢nim vykrajovanim raselinnych cihel, v ¢estiné zvanych borky,
specialni lopatkou. Borky byly nasledné stavény do ,kominkd“

a suSeny na slunci a vzduchu a poté odvazeny k dalSimu zpracovani.
Jednalo se 0 namahavou a zna¢né nepfijemnu praci v chladném,
mokrém a prasném prostredi, ktera se netésila velkému respektu

a proto byla vyhrazena zpravidla pro nejchudsi venkovské
obyvatelstvo — pfestoze obchodnici a statkari z prodeje raseliny
bohatli. Velikost ru¢né téZzenych uzemi zpravidla nebyla velka a napt.
v Ceské republice se dnes viceméné dafi stopy po této staré ruéni
tézbé napravovat ruSenim drenaznich kanald.

Moderni postup tézby je pro raselinisté devastujici jesté vice:
Raselina je v souCasnosti ziskdvana strojnimi frézami z velkych
ploch a loziska jsou tak pomérné rychle a zasadné devastovana.
Lisované raSelinné ,brikety“ je nicméné diky tomu mozné zakoupit
bézné i v nasich obchodech jako relativné levné palivo. Raselina
je vyuzivana také pro zahradnické a péstitelské ucely, loziska
s mineralni vodou pak pro ucely Iékafské a lazenské. Nezastupitelnou
roli ma raselina také v procesu vyroby irské a skotské ,kourové*
whisky, kde se stara o jeji koufové aroma vznikajici béhem suseni
sladu pravé nad hofici raselinou.



Prostfedi irskych mocald, raselinist, slati, viesovist, bazin a blat,
jak je zachyceno ve hife U KocCi¢i baziny, je nepochybné silnym
a dobre Citelnym odkazem k davnym mytickym a mytologickym
pfedstavam prastarych lidskych kultur, pro které byla raselinisté
a mocaly posvatnym prostorem. Od pradavna byly mocaly pro svou
vylu€¢nou a tajemnou povahu snad ve vSech kulturach, které se s nimi
setkavaly, povazovany za mista, kde se pohybuji duchové téch, kteri
po smrti nedosli klidu, a kde je mozné komunikovat s bohy. Nélezy
pravéké i mladsi keramiky, Sperkd, talisman( a dalSich artefakt(
povazovanych za obétiny jsou v radelinistich stale pomérné Casté.
Vzacnéjsi, ale nikoliv neobvyklé, jsou i nalezy raselinou dobre
mumifikovanych lidskych tél, z nichz néktera mozna predstavovala
davné obéti. Nejstarsi dosud nalezena lidska mumie z raselinist’ je
znama jako koelbjergsky muz, je stara asi 8000 let a byla nalezena
na Uzemi dnesniho Danska. Mnohé z nalezenych mumii nesou stopy
bodnuti, ubiti, obéSeni nebo uskrceni, pfipadné kombinace téchto
metod. Zda jde o obéti vrazd nebo ritualni obéti, dnes nelze zjistit —
— ve starych fimskych letopisech se vSak objevuji zpravy o zvycich
severskych narodl na raSelinistich ritualné obétovat otroky a jiné
zpravy se zminuji o zvyku keltskych knézi veéstit z lidskych vnitfnosti.
A mnohé mumie z irskych raselinist’ skute¢né maji vyfiznuté vnitfni
organy. UrcCitou kuriozitu predstavuje nalez hroudy ,bazinatého
masla“ ulozeného v nadobé z klry stromu, které bylo vyrobeno
a umisténo do raseliny asi v roce 375 pf. n. |l. a dodnes se dochovalo
v neuvéritelné zakonzervované podobé.

Raselinisté jsou vSude na svété pevnou soucasti folkloru a takeé
¢astou inspiraci pro umeélecka dila. Zvlasté v severskych zemich
jsou raselinisté opfedena fadou mytl, legend, pfibéhu, povésti
a historek, které se navzdory vzdalenostem a kulturnim odliSnostem
az pozoruhodné shoduji. K tém nej¢astéjsim (a zfejmé i nejstars§im)
patfi vira, ze baziny jsou ve skuteCnosti bezedné a pfedstavuji brany
do jinych svétu — vétsSinou do svéta mrtvych. Skuteénost, ze ,plda“
baziny se neustale pohybuje a meéni v zavislosti na pohybech vody
ukryvajici se pod raselinnym porostem, podporovala strasidelné
pfedstavy a povésti o bazinach jako o sidle tajemnych sil, dile
temnych mocnosti apod. Casté jsou také povésti o tajuplnych
zjevenich a preludech, které udajné byly na mokfadech zahlédnuty:
Jde o zjevujici se milence nebo o nest'astné bloudici duse hledajici
spravedInost a klid, velmi ¢asto ale o duSe pfedkul ¢i davné bohy
a démony. Na raselinistich podle mnoha poveésti udajné hofivaji
tajemné ohné a v noci zde pry zni zvlastni hudba, pfi které tancivaji
vily touzici zniCit ty, ktefi se odvazili bazinou projit. Podle nékterych



legend se na raSelinistich udajné zjevuji zvifata a stavby a jiné
fantastické preludy, které se ovSem rozplynou, jakmile se k nim
nékdo pfiblizi. Ve svété mytl jsou zkratka mocaly a baziny vzdy
vnimany jako lidem ne vzdy pratelsky prostor komunikujici s jinymi
Svéty.

Ve hfe Mariny Carr se u KocCiCi baziny, posvatné brany do jinych
svétl, potkavaji zivi s mrtvymi. Tato setkani jsou pfitom drazdivée
pojata jako zcela normalni a vSedni. Duchové se zde pohybuji
a komunikuji s témi, kdo je vidi a slysi, jako by to byla zcela vSedni
zalezitost. Hranice, ktera oba svéty od sebe oddéluje, je sice
neprekrocitelna a duchové nikdy nemohou pfimo a plnohodnotné
vstoupit do svéta zivych, mohou vSak se svétem zivych komunikovat.
Jakoby minulost a predkové nikdy uplné nezmizeli, mohli se kdykoliv
pfipomenout a zivi lidé tak vlastné nikdy nebyli skutecné sami.
Duchové ve hfe Mariny Carr pfitom nezastavaji vzdy pozitivni roli —
— pfinejmensim jejich motivace, s niz zde obvykle zahajuji
komunikaci s lidmi, byva motivovana hlavné jejich samotou, frustraci
a tim, ze zivym lidem zivot zavidéji. Marina Carr k tomu v jednom
rozhovoru uvedla, Ze sama ma s duchy podobné zkuSenosti, jaké
ve hife U Kocici baziny popisuje, a ze veri, ze jsme vSichni duchy
zemrelych obklopeni, at’ tomu véfime nebo nikoliv. O svych setkanich
s duchy uvedla: ,Je to stav mezi spankem a bdénim. Jednou jsem
duchovi dala pésti. V urcité fazi zivota vds mohou navstivit duchové,
a to, jak to probiha, zalezi na tom, v jakém jste stavu. Ja nevim,

v jakém jsem tehdy byla stavu, ale jednu noc jsem se pohadala

a utkala s duchem, pohltilo mé to. Snazila jsem se ze vSech sil dostat
ke svétlu a rozsvitit, ale trvalo to véky. Nakonec se mi to podarilo

a duch zmizel.“ V jiném rozhovoru pak na podobné téma uvedla:
,Myslim si, ze nas mrtvi prondsleduji. Zivot je tajemstvi, naprosta
zahada, a mozna bychom se pfed nim méli sklonit trochu vic, jako
jsme to délavali pred davnymi ¢asy.” Spojeni raselinisté s duchy tak
neni jenom povrchnim ,mystickym“ nebo ,duchafskym” ornamentem,
ale zajimavym zplsobem, jak Ize uvazovat o lidském zivoté.

Bytost, ktera pojeti baziny jako brany do jinych nez lidskych svétl
naplnuje predevsim, je ve hfe U Kocici baziny postava ponékud

Vv

vvvvvv

mezi svétem zivych a mrtvych (ne nahodou je stylizovana do podoby
jakési ,lidské koCky“ — tedy Selmy, ktera je v mnoha kulturach
tradiCné povazovana za schopnou pohybovat se mezi lidmi i duchy).
Zije osaméle kdesi na bazinach, dovede vidét slepyma ogima to, co
bézné vidouci lidé spatfit nemohou, Cist znameni na nebi i na dné
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mocalu, komunikuje s duchy a jeji chmurné véstby a varovani se
obvykle plni. Je jakousi moderni irskou variantou postavy slepého
véstce Teirésia znamé z antickych dramat — a je podobné jako

on poslem bohl upominajicim bez ohledu na mozné nasledky na
odvekeé a nadCasové principy spravedinosti a fadu. SkuteCnost,

a nezastupitelné roli postavou zijici na okraji spole¢nosti a v bidé,

je trefnym odrazem soucasného stavu moderni civilizace.

z irského folkléru — konkrétné z irského a skotského mytologického
zenského bozstva zvaného Banshee (irsky ,Bean si“ nebo ,Bean-
sidhe®, skotsky ,Bean Shith“), coz ve volném Ceském prekladu
znamena ,vila smrti“. Jméno Banshee je ovSem udajné odvozeno od
vyrazu pro pravéké mohylové hroby (irsky ,sid®), kterych je v Irsku
velké mnozstvi — i proto byva nékdy slovo Banshee do Cestiny
pfekladano jako ,vila z hrob(“, nebo nepfesné ,vila z kopcl“. Traduje
se, ze jde o dusi mrtvé vily nebo zavrazdéné mladé divky, nékdy se
ale uvadi, ze jde o zivého Clovéka, ktery je poslem z onoho svéta.
Banshee se podle irskych mytl obvykle zjevuje v podobé krasné
zeny s oCima bez panenek, nékdy se ovSem uvadi, ze Banshee
byva slepa. Dokaze hovofit s duchy, ktefi udajné vyhledavaji jeji
pfitomnost, a vidi budoucnost — zpravidla jeji temné&jSi momenty.
NejCastéji pry byva vidana v lesich a bazinach nebo v blizkosti
umirajiciho. Vila smrti ¢asto plaCe nebo vydava nepfijemny a usi
drasajici kvil. Nekdy sedava u potoka nebo feky, kde pere zkrvavené
pradlo toho, kdo ma zemfit. ObCas se ukazuje jako seS$la stafena

v Eerném. MU(ze se ale objevit také v podobé kocCky, lasice nebo Sedé
vrany, coz jsou zvifata spojovand v Irsku s ¢arodéjnictvim a se smrti.
Banshee m4 vétSinou na nartu vyryty znak blesku. Ublizit Banshee je
povazovano za velice nebezpecné a podobné jako v pripadé nasich
sudiCek se nevyplaci je nepozvat na rodinné oslavy, ani je urazet

a zesmeésnovat. Setkani s Benshee pry byva krajné neprijemné,

| kdyz samo o0 sobé neni nijak nebezpecné.

dovede komunikovat s duchy. Podobnym nadanim (a podle vSeho

i dalSimi magickymi schopnostmi), je obdafena také hlavni hrdinka
hry Hester Swanova — prestoze se snazi tyto zdédéené schopnosti

v sobé potlacit. Jeji pfijmeni znamena v ¢estiné ,labut™ — a ¢erna
labut jménem Cerné kfidlo je ve hfe také symbolem jejiho Zivota,
jenz na jeho pocatku urCila véstba (nebo spiSe kletba) Hestefiny
matky, rovnéz Carodéjnickym nadanim obdarené Josie Swanové.
Postava matky hlavni hrdinky sice ve hfe pfimo nevystupuje, je



v ni v8ak v podobé vzpominek a snl své dcery pfitomna vice nez
intenzivné. Predstavuje vlastné jakousi ,metapostavu®, ktera je i pfes
svou fyzickou nepritomnost jednou z hlavnich jednajicich postav hry.
ve hie odkazuji k pratelstvi mezi nimi (i jejich pozdéjsi rozkol), ale
také na matCinu silnou vazbu na posvatny prostor KoCicCi baziny. Ta ji
ostatné spojuje s jeji dcerou opravdu silné. Pozoruhodna je ale také
symbolicka spojitost Hestefiny matky s labuti, kdy je zdlraznovan
napf. mat€in ,labuti“ krk apod., jako by Slo o néjaky ,hybrid“ Zeny

a zvifete. Casto je zmifiovano také matéino éarodé&jnické a véstecké
nadani, které ma zfejmeé pfimou souvislost s jejim ,cikanskym®
pavodem. Dulezita je pak i skute€nost, ze Josie Swanova je ve

hfe povazovana za jednu z nejlepSich pisniCkarek, které tamni kra;
kdy poznal (i to je zfejmy odkaz na plvod rodiny Swan(, ale také
vazba k irskému folkléru a obecné k irské kulture, kde se autofi
pisni tradi¢né tési velké vaznosti). Josie Swanova ovSem neni stejné
jako jeji dcera Hester ani prikladnou matkou, ani cthou a mravnou
zenou (v tom smyslu, jak jsou ctnost a mravnost vétSinou vnimany).
Je namisto toho silnym a autentickym symbolem Zenské svobody

a nepoddajnosti — byt’ za ni plati vysokou cenu. Matcin vztah

k dcefi je ve hie krajné problematicky (a zjevné i zatizeny jeji vasni
k alkoholu i k muziim). U Koci¢i baziny zaina de facto mat€inou
kletbou, jiz matka na zivot své dcery na pocatku uvali, kdyz pfimo
spoji jeji zivot s zivotem Cerné labuté a poté ji bez vysvétleni opusti.
| pfesto je Hestefino marné ¢ekani na mat€in navrat a jeji stesky po
ni ddlezitym leitmotivem hry. Ve vztahu Hester k jeji matce se tak
objevuji dvé roviny, kdy se hlavni hrdinka hry na jednu stranu marné
snazi vyrovnat s tim, Ze ji ztratila (v tom lze citit i silné osobni téma
Mariny Carr, které zemfela matka, kdyz bylo autorce sedmnact let),
a na druhou stranu vlastné opakuje nékteré matciny chyby. Vyrovnani
se s matkou, ktera svou dceru opustila, je pfitom stejné tak bolestive,
jako za okolnosti danych hrou v podstaté nemozné. Presto se vSak
Hester na rozdil od matky nakonec podafi ,prokleti“ rodiny Swan(
rozetnout, byt’ za neobyCejné vysokou cenu — kdyz v zavéru hry
zabije svou dceru pojmenovanou po své matce Josie. Pfibéh Hester
Swanové se tak znovu pfibodobniuje pfibéhu Médey, je zde v8ak

| podstatna odlisnost. Zatimco Médea zabiji své dva syny z pomsty za
muzovu zradu a necitlivost i pokrytectvi okoli, Hester Swanova zabiji
svou dceru vlastné ze soucitu — aby ji uchranila pfed osudem plnym
marného ¢ekani na neékoho, kdo uz nikdy nepfijde — pred zivotem

v zajeti kleteb a zdédénych stin(, jaky zila po odchodu své matky
ona sama.



Labut je divny ptak

Labut’ je divny ptak, jak je v souvislosti s nenaplnénou laskou
uvedeno uz ve vrcholné staroCeské stfedovéké basni Jizt’ mne
vse radost ostava z pera Husova souCasnika znamého dnes

pod jménem ZaviS. Ve hie U KocCi¢i baZiny se tato davna slova
potvrzuji hned na samém podatku, kdy smrt labuté jménem Cerné
kfidlo pfedznamenava také osud Hester Swanové. Ta totiz podle
matcCiny véstby, respektive kletby, bude zit jen tak dlouho, jako
tato Cerna labut’. Také v tomto pripadé pritom jde o hlubokou

a mnohovrstevnatou symboliku, ktera odkazuje k feckeé i irské
mytologii.

Labuté obecné hraji velky vliv v irské mytologii, poezii a literature.
Podle starych feckych mytl byli tito krasni bili ptaci (nejvétsi létajici
ptaci Evropy) zasvéceni bohyni spravedlivé odplaty Nemesis a vzdy
byli povazovani za nositele dusSe, symbol sily, krasy, obétavé a vérné
lasky i odvahy. Tradi¢né také symbolizovali pfirodnich cykll (Zivota
a smrti), regenerace a zenstvi. Bylo tomu tak diky kazdoro¢ni
migraci labuti ohlasujici jaro a podzim, ale také diky tomu, ze pfi
letu jejich kridla vytvareji podobu pismene ,v*, které symbolizovalo
Zzenskost. Spojeni mezi Zzenami a labutémi je vSak prastaré a saha
az do paleolitu a neolitu, kdy témeér po celé Evropé vznikaly figurky
,venusi“ zfetelné spojujici tvary labuté a Zenské postavy s napadnym
Jfalickym® krkem a vystouplymi zadnimi partiemi. Recka i irska
mytologie ,zpracovava“ také skutecnost, ze labuté kazdou zimu
odlétaly na sever do neznamych hnizdidt’: Tradovalo se, Ze s sebou
odnaseji duse zemrelych panovnikl a hrdind. Podle fecké mytologie
navic labuté tahaji slunec¢ni viiz boha Apolléna, na némz kazdoroéné
odléta do podsvétni fiSe, a proto byly také vnimany jako symbol
a poslové smrti. V pozdéjsi evropské mytologii byla labut’ rovnéz
povazovana za symbol smrti — opét zfejme diky bilé barvé jejich
pefi, ale snad také diky povére, ze labut’ pfed svou smrti zazpiva
nejkrasnéji ve svem zivoté. Nekdy je také labut’ vnimana jako symbol
stazeni se do sebe, osamélosti a uzavrenosti. V pripadé Cerné labuté
je symbolika podobna, jen jesté pochmurnéjsSi — Cerna labut’ (na
rozdil od bilych evropskych labuti se jedna o druh, ktery pochazi
z Australie a do Evropy byl dovezen jako okrasny ptak) byva chapana
jako symbol nahlého nestésti nebo dilezité neotekavané udalosti
s velkym dopadem (tzv. teorie ¢erné labuté).

Ve hte U Kocic¢i baziny ma vSak symbolika labuté také uzky vztah
k irské poveésti o labuti panné, znameé i z mnoha jinych kultur. Podle
této poveésti jsou labuté ve skute€nosti divky, které si ptaci podobu
oblékaji v podobé plaste s labutim pefim, jsou zvlastni bytosti



existujici na pomezi lidské a zvireci existence. Pribéh vypravi o lovci,
ktery spatfil koupajici se labuti pannu a zatouzil po ni. Aby ji ziskal

a zabranil v Gtéku, ukradl ji ptaci plast'. Divka povzbyvsi své moci

a identity se stala lovcovou Zenou, ale nakonec se ji ptaci plast’ opét
podafilo ziskat, nabyt své pavodni schopnosti a lovci uprchnout.
Vrétila se zpét na oblohu a lovec hnany vasni a laskou byl odsouzeny
k tomu, aby ji hledal a ¢ekal na jeji navrat az do konce jeho dnd.

To, ze je hrdinka hry spojena s labuti Cernou jakoby evokovalo jeji
charakter, osud i povahu.

Jinou dllezitou symboliku |ze samozfejmé hledat v tradované
vérnosti labuti, kdy se i ve hfe U KoCi¢i baZiny neni jeden
z partnert schopen skute¢né vzdat toho druhého, at’ jsou dusledky
jakékoliv. Motiv labuté a matciny kletby, ktera spojila hlavni hrdinku
s konkrétnim Cernym ptakem (rovnéz bezpochyby mytologickou
bytosti, ktera namisto obvyklych 10 let Zivota zila cela desetileti),
pozoruhodnym zplsobem propojuje mytologickou a folklorni
.irskou rovinu“ hry s osobnim pfibéhem Hester Swanové a ,rovinou
antickou®. DalSi pojitko téchto rovin je pak mozné spatfit v aktu
pohrbu labuté, kterym hra zacCind — smrt Cerné labuté, nositelky duse,
hrdinky v mnoha rovinach zaroven...

Soucasti pfibéhu odehravajiciho se u KocCici baziny je laska, vira,
vina, zrada, rozchod s milovanym partnerem, hrdost a pycha, stiny
minulosti, tlaky prostfedi, vlivy vychovy, osamoceni a v neposledni
radé souboj chaosu a radu. V podstatné mirnéjsi podobé zaziva
podobné okamziky jako Hester Swanova kdokoliv v kterékoliv dobé,
protoze jde o témata, ktera tvori pomysiny stfed, kolem kterého
se tak Ci onak obtaceji lidské zivoty. Nemusi samozfejmé nutné
jit 0 vrazdu, zradu ani o dalSi extrémni motivy a roviny pfibéhu
hry U Koci¢i baZiny, ale situace, které hra nabizi, jsou do té miry
modelové a v pravém slova smyslu lidské, Zze umoznuji nahlédnout
hlubokou podstatu lidského jednani, komunikace, emoci a vztahi
vSeobecné srozumitelnym zplsobem. Hra diky prolnuti s feckou
a irskou mytologii nabizi také pohled na obecné lidské vlastnosti
a charakter sou€asného svéta zbaveného pfitomnosti bohl: Skrze
de facto osobni konflikty hlavnich postav je mozné nahlédnout na
lidsky Zivot a dalSi témata hry z pfekvapivé a v mnohém inspirativni
polohy — zaradit souCasna témata a zivoty do toku Casu a kontinuity
kulturniho védomi.

Ladislav Styblo



e il ik

Tereza Dockalova a Michal Lurie

Il
I
£

Vo

ey 4 = il o1 0
A2 Y B N L B e

o B -y i

4 B s e A
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