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VACLAV NYVLT (@8 91930 - 16. 8. 1999)
AUTOR DIVADELNI
ADAPTACE

Cesky scenarista, filmovy a televizni dramaturg, ktery se jako tvilrce
podilel na vice nez 90 televiznich a filmovych dilech. Mé&l vyznamny
podil na Uspéchu filma tzv. ¢eskoslovenské nové viny a podstatnym
zpusobem formoval kinematografii zejména v Sedesatych letech.
Rezisér Jifi Krej¢ik o ném napf. fekl: ,Neskonalé Usili, zdsadovost

a nezlomny charakter Nyvlta nebude nikdy zapomenut ve vzpomin-
kach a déjinach filmu.“ A rezisér Jifi Menzel, se kterym se Véaclav
dvacatého stoleti, na néj vzpominal takto: ,Byl to tichy, obétavy

a houzevnaty délnik ducha, uslechtily a vzdélany muz, ktery svou
praci i svym vlivem pomahal kultivovat ¢esky film. Bez jeho iniciativy
a jeho spoluprace by nikdy nevznikla fada filmd, a zvlasté dobrych
filma.”

Vaclav Nyvlt se narodil v Cerveném Kostelci u Nachoda. Studoval
typografii na grafické primyslovce v Brné a v letech 1951-1955
absolvoval obor dramaturgie na prazské FAMU. Jiz v poslednim
roce studii zadal pracovat jako dramaturg v Ceskoslovenské televizi.
V roce 1957 se stal dramaturgem Filmového studia Barrandov
a pozdéji pracoval v ramci Tvir&i skupiny Smida — Fikar az do jejiho
zaniku v roce 1968. V roce 1960 debutoval jako scenarista, kdyz
spole¢né s J. Valaskem napsal scénar pro détsky film Zlé pondeli
(rezie: M. VoSmik). V roce 1965 byl podle Nyvltovy roméanové
predlohy Dva miliony svédku (vy$la v roce 1962) natocen stejno-
imenny film (na scénafi k nému se podilel s reZisérkou E. Sadkovou).

Nejpozoruhodnéjsi byla Nyvitova spoluprace s reZiséry tzv. ¢es-
koslovenské nové viny. Jako dramaturg se podilel na nejvyraznéjsich
filmech té doby, mj. Smyk (1960, rezie: Z. Brynych), AZ prijde kocour
(1963, rezie: V. Jasny), Postava k podpirani (1964, rezie: P. Juracek),
Blaznova kronika (1964, rezie: K. Zeman), Sedmikrasky (1966, rezie:
V. Chytilovd), VSichni dobri rodaci (1968, rezie: V. Jasny), Pfipad
pro zacinajiciho kata (1970, rezie: P. Jura€ek) aj. Jako dramaturg
stal u zrodu prvniho filmu podle Hrabalovy pfedlohy, Perlicky na dné
(1965), a dramaturgicky spolupracoval s Jifim Menzelem také na
jeho prvnim celove€ernim filmu Ostre sledované viaky (1966) i na
JLrezorovém® snimku Skfivanci na niti (1969). Spolu s Jifim Menzelem
napsal scénar k filmu Rozmarné léto (1967). Ostfe sledované viaky
druhé poloviny Sedesatych let a ziskaly fadu ocenéni.

Po néstupu normalizace Vaclav Nyvlt mj. scenaristicky spolu-
pracoval na filmovém muzikdlu Hvézda pada vzhiru (1974), scénaf
napsal spole&né s L. Rychmanem a J. Staidlem (reZie: L. Rychman).
Podle Nyvltovych scénarli byly natoCeny filmy Dym bramborové
naté (1976, rezie: F. VIaCil), Skalpel, prosim (1985, scénar napsal
spole¢né s J. Svobodou, rezie: J. Svoboda), Madg (1988, rezie:

F. VI&Cil), Hordubal (1979, rezie: J. Balik) aj. Jako dramaturg se
podilel mj. na filmech Petrolejové lampy (1971, rezie: J. Herz), Coz
takhle dat si Spenat (1977), Signum Laudis (1980), Postfiziny (1981),
Slavnosti snéZzenek (1984), Andéel s d’ablem v téle (1984), ad. Po roce
1989 napsal scénére k filmam Nézny barbar (1990, rezie: P. Koliha),
Andélské oci (1993, rezie: D. Klein) a Cesta peklem (1995, napsano
spole¢né s P. Jaklem, rezie: M. Holy) a jako dramaturg zastresil
snimky Konec starych éasti (1990), Clovék proti zkdze (1990) ad.

Véaclav Nyvlit napsal také nékolik divadelnich adaptaci a dramati-
zaci — mj. Novy epochalini vylet Matéje Broucka (podle romanu Sva-
topluka Cecha) a divadelni adaptace d&l Bohumila Hrabala Bambini
di Praga (1978), Ostre sledované viaky (1980), Nézny barbar (1981)
a Tanecni hodiny pro starsi a pokrocilé (1984). Pro televizi napsal
mj. adaptaci romanu Alberta Maltze Spodni proud a psal také hry
a adaptace pro rozhlas.

JAKUB KROFTA
REZISER

Po absolvovani DAMU (1994) pUsobil od roku 1995 jako
rezisér a pozdéji také jako umeélecky $éf Divadla Drak

v Hradci Kralové. Zde vytvarel autorské inscenace kombinujici
prvky loutkového, klaunského i hudebniho divadla a osobitym
zpUsobem rozvinul poetiku tohoto vyjimeéného ¢eského
divadla. Od pocatku devadesatych let zreziroval témérf stovku
inscenaci, za néz ziskal mnoho prestiznich ocenéni doma

i v zahranici.

Vedle spoluprace s vyznamnymi ¢eskymi scénami,
jako jsou Klicperovo divadlo, Divadlo na Zabradli, Dejvické
divadlo, Divadlo v Dlouhé, Shakespearovské slavnosti nebo
brnénské HaDivadlo, ziskal i fadu zahrani¢nich zku$enosti.
Jako rezisér ¢i pedagog pusobil v USA, Australii, Hongkongu,
Izraeli, Rakousku, Dansku, Finsku, na Slovensku a v Polsku,
kde nakonec zakotvil. V roce 2012 se stal umeéleckym $éfem
Wroctawského Teatru Lalek, ktery se pod jeho vedenim
zafadil mezi nejCastéji ocenované polské scény pro déti
a mladez.

Jako rezisér spolupracuje kromé své domovské scény
ve Vratislavi i s fadou dal$ich polskych divadel. Mezi
nejvyznamnéjsi patfi varsavsky Teatr Narodowy, Teatr
Dramatyczny, Teatr Ateneum, krakovsky Narodowy Teatr
im. J. Stowackiego nebo bydhost'sky Teatr Polski, kde
uvadi jak klasickeé texty, tak sou¢asnou polskou a svétovou
dramatiku.

Od roku 2021 tvofi spole¢né s vyznamnou polskou
dramati¢kou Marii Wojtyszko autorsky tandem krofta/
wojtyszko, ktery se vymyka tradi¢nimu rozdéleni roli a rigidni
hierarchii v divadelni tvorbé. Jejich prvni inscenace Ojeja
aneb O divce, kterd neznala své jméno ziskala ocenéni za
text i rezii na Festivalu malych premiér 2021. DalSi projekt
tandemu, Casanova v Biatostockém Teatru Lalek, obdrzel
Cenu divakl na festivalu Metamorfézy 2021. Za inscenaci
Perfekty a Ambaras ziskali Grand Prix a individualni ceny
za text a rezii na 6. ro€niku Festivalu malych premiér
ve Walbrzychu. Jejich adaptace Shakespearova Snu
noci svatojanské postoupila do finale soutézni ¢asti
27. Shakespearovskych slavnosti v Gdarnsku. Na jafe tohoto
roku tandem debutoval na scéné Narodniho divadla ve
Var§aveé autorskou inscenaci Piekto—Niebo, ktera se setkala
s vielym pfijetim publika i odborné kritiky.

V soucasnosti vznika diky podpofe Polského statniho
filmového fondu jejich prvni celovecerni film Mite kobiety.

Na kvéten 2026 pfipravuji autorsky projekt Necekané
vitézstvi Polsko-Ceské unie ve tieti svétové vdlce, ktery
spole¢né produkuji Narodni divadlo v Praze a Narodni divadlo
herci a premiéry se uskutecni jak v Praze, tak v Krakoveé.

S Divadlem pod Palmovkou spolupracuje podruhé. V roce
2023 zde inscenoval Smetanovu a Sabinovu Prodanou
nevéstu.



JAN STEPANEK
VYPRAVA

Pfedni Cesky scénograf, vytvarnik a pedagog. Od roku 2021
vedouci Katedry Scénografie prazské DAMU.

Vyrlstal a zakladni vzdélani ziskal v Rakousku a SRN.
Obor scénografie studoval a absolvoval na DAMU. Béhem své
vice nez pétadvacetileté praxe v oboru spolupracoval s fadou
prednich ¢eskych i zahrani¢nich rezisérl na divadelnich
projektech v tuzemsku i v zahrani€i. Nedilnou sou¢ésti jeho
tvorby je volna malba-kresba a s ni spojena vystavni ¢innost
v CR, v Némecku a v USA.

Pedagogické ¢€innosti v oborech scénografie, vytvarného
a konceptudlni uméni se vénuje od roku 2001. Doposud
pusobil intenzivné na fakultach JAMU a FaVU v Brné a Korea
National University of Arts Seoul.

Prof., MgA. VRATISLAV SRAMEK
AUTOR ZVUKOVEHO DESIGNU
A HUDBY

Hudebnik, skladatel, klavirista, sbormistr a pedagog. Narodil
se 24. 11. 1962 v Karviné. Jeho otcem byl scénograf Statniho
divadla v Ostravé (dnes Narodni divadlo moravskoslezské),
matkou byla operni zpévacka. Hudbé se vénuje od svych
péti let, kdy zac€al hrat na klavir a zahy poté tvofit své prvni
skladby. Absolvoval Konzervatof v Ostravé, obor klavir
(absolvoval v roce 1983). Jiz b&hem studii vystupoval na
koncertech s Janackovou filharmonii, pozdéji pdsobil jako
ugitel ZUS ve Vratimové, sbormistr ugitelského péveckého
sboru a asistent sbormistra Zenského komorniho sboru
Ostrava (sbormistrem byl FrantiSek Haba). V letech
1985-1989 studoval obor klavir na Hudebni fakulté AMU

a od roku 1989 pusobil v fadé ¢eskych umeéleckych skol,
sborll, hudebnich téles a divadel jako hudebni skladatel,
sbormistr, klavirista a korepetitor.

Scénickou hudbu a hudebni rezii vytvofil pro vice nez
321 divadelnich inscenaci, rozhlas i televizi. Spolupracoval
a spolupracuije s divadly po celé Ceské republice — mj.

s Narodnim divadlem Praha, Statni operou Praha, Hudebnim
divadlem Karlin, Divadlem pod Palmovkou (inscenace Cert
a Kaca, Dam doni Bernardy, Don Juan, Zivot je sen, Eurydika,
Casanova na duchcovském zamku, Slecna Julie, Caligula,
Oidipus viadar), s Divadlem na Vinohradech, Dejvickym
divadlem, Divadlem Drak Hradec Kralové, Divadlem Alfa
Plzen, Divadlem Minor, Naivnim divadlem Liberec, Divadlem
Lampion Kladno aj. Jakozto hudebni skladatel plsobil také

v zahranici, zejména v Polsku (Wroctawski teatr lalek, Teatr
lalek Banialuka Bielsko-Biala, Teatr Powszechny Radom,
Teatr Polski Bydgoszcz, Teatr Lalka Warszawa, Teatr

lalki i aktora Watbrzych, Teatr Baj Pomorski Torur, Teatr
Dramatyczny Warszawa, Teatr lalek Guliwer Warszawa) a na
Slovensku (Staré divadlo Karola Spisaka Nitra, Babkové
divadlo KoSice, DJZ Presov), ale také v Teatteri Mukamas
Tampere ve Finsku a v divadle Babsinhaz Budapest

v Mad’arsku. Od roku 1991 doposud je internim pedagogem
DAMU. V soucasnosti zde plsobi jako profesor KALD DAMU
a Katedry scénografie DAMU, kde je garantem nového
studijniho programu Svételny a audiovizualni design pro ziva
uméni (LAD-LA).

www.vratislavsramek.cz
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ZAMILOVAL JSEM SI
TU LASKAVOST,

S KTERQU VYPRAVEL
O SVETE

Ctyii otazky pro reziséra Jakuba Kroftu

Jaky je vas vztah k Bohumilu Hrabalovi?

Co vas na jeho dile bavi?

Muj tata vyrostl v lesich okolo Kerska. Hrabal byl v jeho vypravénich
vzdy pritomny. Jako dité jsem nejdriv vidél vSechny filmy natoCené
podle jeho dél — PostfiZiny, Ostfe sledované vlaky, PerliCky na dné...
Adaptace Jifiho Menzela jsem miloval. A vlastné az po zhlédnuti
film0 jsem sahal po knizkach. Ze zacatku mi chvilku trvalo, nez jsem
se na jeho styl psani naladil, zaCal vnimat tu formu, ta nekonecCna
souveéti a tak dale, ale propracoval jsem se k tomu. A zamiloval

jsem si tu laskavost, s kterou vypravel o svété. Bez prvoplanove
kritiky. Nikdy se nesnazil svét hodnotit, jen jej a lidi v ném brilantné
pozoroval. V tom byl unikatni a myslim, ze v tom spociva jeho sila,
originalita a poetika. O nejoby¢ejnéjSich vécech vypravél s laskou.
Myslim, ze je to typicky Ceské. Tim, ze ted’ ziju v Polsku, mam
srovnani. Tam vSichni adoruji pfedevS§im umeéni kriticke, ktere
opravdu nastavuje zrcadlo, ukazuje svét v jeho syrovosti. | Hrabal nic
nepfikrasloval, neromantizoval, nebyl sentimentalni. Nicméné kdyz si
prectete jeho knihu, mate pocit, Ze tento svét neni tak straSné misto
k Zivotu, jak nas nékdy realita nuti o ném premysiet.

Jaké jsou kvality Ostre sledovanych viaku?

V ¢em spociva jejich aktualnost?

V realité valky za rohem. Ve Varsave si lidi mysli, ze uz valka zacala,
nepredstavuje uz pro né jen néjaké abstrakini nebezpeci. Moje Zena
si uz pfipravila evakuacni zavazadlo, s pasem, radiem na baterky,
lahvi na vodu, malou hotovosti. VarSava je samozfejmé v tomto
trochu extrémni, coz je dané jeji tragickou historickou zkuSenosti,

u nas to vnimame jinak. Ale nebudeme si nalhavat, ze to neni blizko.



A pak témata iniciace, dospivani, hrdinstvi v nelehké dobé jsou
nadcasova.

Zajimavé pro me je srovnani, jak se dospivalo a jak vypadala
erotika pfed osmdesati lety v porovnani s dneskem. Mozna je
v tom i trochu stesk po té dobé, koneckoncu ja jsem roénik 1971,
v mnohém jsem zazival podobné situace jako Milo§ Hrma, takze
se s nim mohu néjak identifikovat. Proto se také délaji historicka
témata, abychom méli moznost vidét sami sebe na pozadi historie,
posoudit, kam se svét posunul, kde byl tenkrat, kde je dnes, a z toho
si eventualné vzit néjakou inspiraci. Ostre sledované viaky jsou dilo,
stejné jako v dobé jeho vzniku. Navic, dramatizace Vaclava Nyvlta
je skvéla, nepretrzity tok Hrabalova vypravéni vyborné prevedla do
divadelniho jazyka. Méni se jen forma. Treba nadrazi dnes vypadaji
jinak.

Nebojite se, ze divaci budou automaticky srovnavat vasi
divadelni inscenaci se slavhym Menzelovym filmem?

Divadlo vzdycky bude trochu néco jiného nez film. Menzeldv film byl
krasny. Pro spoustu lidi je to primarni asociace s Ostre sledovanymi
vliaky. Tomu se neda utéct. Rozhodl jsem se, ze s tim nebudu zapasit
za kazdou cenu. Myslim si, ze prozitek bezprostfedniho setkani

s hercem, ktery je ve scéné v urcité situaci, mize pfinést jesté néco
jiného nez film,

Objevil jste pfi zkouseni tady na Palmovce néjaky novy rozmeér
pfibéhu nebo charakteru postav Ostre sledovanych viaku?
Jesté mi chybi ten spravny odstup, abych to mohl zhodnotit. Jesté
nedavno jsme byli tplné ponoreni do zkouseni, soustredili se na
konkrétni situace, konkrétni scény. Pro mé byl zajimavy charakter
Hubicky. Ztélesnuje vzor muzstvi. Od té doby se maskulinita
samoziejme hodné promeénila. Chtéli bychom akcentovat jeji
charakteristiky, které by mohly obstat i dnes. Zajimavé je to hledani,
co to pfesné je, co dnes znamena byt opravdovy chlap. Co to bylo
kdysi, si dovedeme pfedstavit z filmu, z literatury to vime a vime, Ze
se to vyCerpalo. VSichni jsou z toho akorat vyCerpani a nest’astni,
jak zeny, tak i muzi. Je docela zabavné budovat chlapa znovu od
zaCatku. Coz ale neznamena, Zze HubiCku pfeneseme o osmdesat let
do budoucnosti!
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SLUNCEM ZALITY
VYCEP JSOU
NEBESA V LIBNI

Zivotni peripetie génia literatury
Bohumila Hrabala (28 3- 1914 - 3.2.1997)

Bohumil Hrabal je jednim z nejvyznamnégjSich a nejoriginalnéjSich
¢eskych spisovatell dvacatého stoleti, jehoz vliv dalekosahle
ovlivnil nejen ¢eskou, ale i svétovou literaturu. PfestoZe svoji prvni
knihu publikoval teprve ve svych bezmala padesati letech zivota,
stal se po Jaroslavu Haskovi, jehoz Osudy dobrého vojdka Svejka
byly ptelozeny do 58 jazyk(l, a Karlu Capkovi, jehoz néktera dila
byla pfelozena do desitek jazykd, tfetim nejpfekladanéjSim Ceskym
autorem 20. stoleti. Krom toho se stal do jisté miry symbolem celé
éry ¢eskych a stfedoevropskych déjin, ale také specifického pfistupu
k zivotu a k umeni.

Zpocatku se ale zdalo, ze budouciho slavného spisovatele pfilis
Stastnd hvézda zivotem provazet nebude. Narodil se totiz jako
nemanzelsky syn administrativni pomocnici Marii Bozené Kilianové
(1894—1971) na brnénském predmésti Zidenice (dnesni Balbinova
ulice 489/47). Jeho biologicky otec byl oficialné neznamy, velmi
pravdépodobné jim v8ak byl student a pozdéji dlistojnik rakousko-
uherské armady Bohumil Blecha (1893—-1970), ktery se vSak
k otcovstvi nehlasil. Bohumil Hrabal svij nemanzelsky plvod
| skute€nost, Zze se k nému ani k jeho matce jeho biologicky otec
nehlasil, nesl tézce. Vyrovnaval se s tim po cely zivot: ,Ten muj
Svét, to je zivot v nemanzelském brichu a trvaly pocit strachu, ktery
teprve psanim jsem se snazil pfekonat.“ Budouci slavny spisovatel
byl 4. dubna 1914 pokrtény v zabrdovickém kostele jako Bohumil
FrantiSek Kilian, pficemz za kmotra mu Sel jeho pozdéjsi adoptivni
otec a budouci manzel jeho matky, brnénsky obchodnik s limonadami
FrantiSek Hrabal (1889-1966), a za kmotru jeho babicka, Katefina
Kilianova.

Materialni pomeéry rodiny budouciho spisovatele byly nuzné
a situaci jisté nepomahala ani skutecnost, ze byl synem svobodné



matky, coz bylo v té dobé povazovano za velké spoleenské stigma.
Rodinnou situaci vSak jeho matka vyresSila relativné elegantné, kdyz
v roce 1915 odesla jakozto pomocna ucetni do Polné za synovym
kmotrem FrantiSkem Hrabalem, ktery v té dobé zastaval misto
ucetniho v tamnim Méstanském pivovaru. Maly Bohumil pfitom
zlistal u svych prarodi&@i v Zidenicich, ktefi jej v prvnich letech Zivota
vychovavali. V unoru 1916 se Marie Kilianova za FrantiSka Hrabala
provdala a v prosinci téhoz roku FrantiSek Hrabal nemanzelského
syna své manzelky osvojil a ,dal” mu svoje pfijmeni Hrabal. Od

roku 1917 do roku 1919 zil maly Bohumil se svymi rodiCi Marii

a FrantiSkem v pivovaru v Polné, kde do rodiny Hrabalovych zahy
pfibyl BohumilGv bratr, Bretislav Josef Hrabal (1917-1987), zvany
podomacku Slavek.

Méstecko, kde se zastavil ¢as
V roce 1919 se rodina Hrabalova odstéhovala z Polné do Nymburka,
kde jeho otec ziskal misto u€etniho — a pozdéji spravce — v tamnim
pivovaru. Roky détstvi, dospivani, mladi a prvnich lasek stravené
v tomto stfedoCeském meésté se mély pro spisovatele a jeho dilo stat
klicovymi a jsou pevnou a neodmyslitelnou soucasti Hrabalova dila.
Nymburk v ném predstavuje jakysi symbol ztraceného Casu —
— minulosti, ktera preziva pouze ve vzpominkach a ktera na
soucCasnost pusobi jako sladky a zaroven hofky dotek smrti a zaroven
,nevsedné vSedni“ krasy. Ne nadarmo Hrabal v jednom svém
stéZejnim dilem nazval Nymburk ,mésteCkem, ve kterém se zastavil
cas”.

Prvni nymburské roky nebyly pro malého Bohumila, pro kterého
se stal nymbursky pivovar jiz tfetim domovem, jednoduché. Tézko
si zvykal na nové prostredi relativné velkého primyslového mésta
a obtizné hledal vazby k ostatnim détem. V roce 1920 zacal
navstévovat tamni Masarykovu obecnou sSkolu chlapeckou. Jeho
Skolni vysledky byly nevalné a sam budouci spisovatel na sva
tehdejSi skolni 1éta nevzpomina s pfiliSnou vrelosti ani laskou —
— podle svych vzpominek se snazil spise plachy a stydlivy chlapec
veSkery Cas travit sdm, anebo s partou klukld venku pfi velijakych
klu€i€ich dobrodruzstvich a vylomeninach. Vyznamnym rokem vsak
byl rok 1924, kdy se k Hrabalovym do bytu v nymburském pivovaru
nastéhoval otcuv starSi bratr a Bohumillv stryc Josef Hrabal
(1882—1967), kterého coby stryce Pepina pozdéji uCinily Hrabalovy
povidky a romany nesmrtelnym.



V roce 1925 ukoncil Bohumil Hrabal obecnou Skolu a na prani
rodiCl se chystal pokraovat ve studiu na Skole stfedni. Pozdéji na
to vzpominal: ,Na konci pate tfidy jsem nesl frekventacni vysvedceni
s nékolika Ctyrkami a trojkami, aby mi tohle vysvédceni podepsal
feditel obecné Skoly. (...) Vzal vysvédceni, podepsal, ¢ekal jsem
mezi dvefmi, a pan feditel se zved| od stolu a podaval mi ve dvefich
to frekventaéni vysvéd&eni a snad pro jistotu chtél jeSté mdj dstni
souhlas. Tak ty chces jit opravdu Studovat? Prikyvl jsem a fekl, ze
opravdu chci jit Studovat. Na chodbé zafilo slunce a pan reditel
Polansky mi zniCehonic dal straslivou facku, az se mi zatmelo
v ocich. (...). Myslim, zZe pan feditel Polansky vidél cela moje studia
dopredu jako jasnovidec.”

V zafi 1925 nastoupil do primy Ceského statniho gymnazia
v Brné&, kde znovu bydlel u babi¢ky Katefiny Kilianové v Zidenicich —
— Udajné proto, aby zde babicka po smrti svého manzela nezila sama
(kontakt s brnénskym prostfedim svych prarodi¢t Bohumil Hrabal
neztratil ani po prestéhovani do Polné a pozdéji Nymburka — travil
zde pravidelné prazdniny a ¢asto zajizdél do Obran, kde vlastnil
bratr jeho matky, vyznamny brnénsky redaktor a pozdéji nakladatel
Bohuslav Kilian, letni vilu). Hrabalovo pololetni vysvédceni z primy
potvrzuje Spatné vysledky z obecné Skoly — vedle trojky z kresleni,
télocviku a pfirodopisu obdrzel &tyfky z ndbozZenstvi, eského jazyka
a psani a nedostatec¢né z latiny, némciny, zemépisu a matematiky.
Na konci primy jiz propadal ze Sesti pfedmétu a navic bylo jeho
chovani ohodnoceno stupném tfi... RodiCe na Spatné studijni
vysledky zareagovali razné a prihlasili syna ke studiu na nymburském
realném gymnaziu, aby byl chlapec pod lepSim dohledem.

Ani na nymburska gymnazialni studia vSak Hrabal nevzpominal rad.
,Pro mne ten tfpytici se zamek (...) byl trvalou zdi narkd a strachu,
mistem, ve kterém jsem prozil vSechny stresové situace, ze kterych
nejsem schopen se adaptovat jesté dnes.” Jeho prospéch byl
nadale slaby a i v Nymburce podle v§eho platil za problematického
studenta s kazenskymi problémy a i podle jeho vlastnich vzpominek
predstavoval postrach pedagogického sboru. ,Jak jsem vidél lidi,
hadal jsem se, byl vzpurny, a kdyz jsem tak nasupany Sel do skoly,
kolikrat nékdo skocCil z kola, nebo néjaky chodec mi dal facku
a s uspokojenim Sel dal. Propadl jsem v primé gymnasia v Brné, Sest
nedostatecnych a zakonné mravy [ekvivalent dnesni trojky z chovani
— pozn. L. S.], propadl jsem pak v nymburské realce vzdy o pololeti,
abych totalné propadl v kvarté, v septimé jsem mél zakonné mravy
a prospéch nevalny (...). Naucil jsem se od détstvi pit, ne na kuraz
nebo na stesk, ale z rozjarenosti, bujnosti, jen pro euforii. Jak nékde



v okoli pivovaru bylo nazvraceno, jak nékdo v noci fval, rano pfibéhli
k matce a stézovali si obCané na mé, i tehdy, kdyz uz jsem byl kolik
let prycC.”

Zaroven se ale intenzivné vénoval také sportu. V roce 1929 se
stal clenem nymburského dorostenského fotbalového tymu SK
Polaban, za ktery nékolik let s nadSenim hral — zajem o fotbal a sport
a sportovni fanouskovstvi se pozdeéji promitlo do rady Hrabalovych
textd. Podobné jako téma urCitého fanfarénstvi ostfe kontrastujiciho
s vnitfni kfehkosti, studem a traumatem z vystupovani pred zraky
ostatnich.

V roce 1934 Bohumil Hrabal po mnoha nepfijemnych peripetiich
konecné slozil na nymburském readlném gymnaziu maturitni
zkousSku s ohodnocenim dostatecny. ,Zastavil jsem se s maturitnim
vysvédcenim az u feky, a ¢im vicekrat jsem si Cetl, Ze jsem
absolvoval maturitni zkousky, tim vice jsem tomu nevéfil, ani kdyz
mi to Cetli rodiCe, ani kdyz jsem se za noci budil a Cetl si to maturitni
vysveédcCeni zas a zas...” V fijnu 1935 slozil jesté ,dodateCnou”
maturitni zkousku z latiny (ohodnoceno znamkou dostatec¢né), diky
které se mohl hlasit i na jinou nez technickou vysokou Skolu. Na prani
matky se prihlasil na Pravnickou fakultu Univerzity Karlovy v Praze,
kterou zacCal jesté tyZz mésic studovat.

Napraskly usmév kulového filka

Léta vysokoskolskych studii byla pro Hrabalovu budouci tvorbu
klic¢ova — ani ne tak kvuli obsahu pravnického studia, jako spise

kvUli pfilezitosti dikladné se seznamovat s humanitnimi védami.
Hrabal tehdy proménil svij do té doby (mirné fe¢eno) velmi
rezervovany postoj ke studiu a vzdélani v pravy opak. Vedle studii
prav navstévoval také prednasky z filozofie a déjin uméni, pilné
studoval dila modernich autor( a nadale pfilezitostné psal vlastni
basné. A také vedl bohémsky zivot mladého studenta, travil spoustu
casu v hospodach a zabavou — a také milostnymi zalezitostmi.

bylo jen a jen studium, nejenom literatury, ale i vytvarnych sméru,
(...) filozofie. Jinak jsem chodil s krasnou Georginou, stacil jsem

se koupat, stacCil jsem hrat karty, stacCil jsem pit kvanta piva. A pfi
tom vSem jsem stacil nemluvit o niCem jiném nez o tom, co jsem
vycetl z Déjin umeéni (...), staCil jsem vykladat slecnam Co to je
surrealismus? a pfi tom, co to je kategoricky imperativ a Vlle i Véc
sama o sobé, dovedl jsem s tim samym nadSenim hovofit 0 hmotném
trestnim pravu a o Bdsnich noci.“ Cetl a studoval kli¢ova dila klasické
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i moderni literatury, kiera pozdéji naleznou otisk v jeho vlastni

tvorbé — zejména dila F. Rebelaise, J. Joyce, T. S. Eliota Ci L.-F.
Célina aj. Na cely svij Zivot se ztotozni se Schopenhauerovymi slovy
rozvinutymi pozdeji dalsim filozofickym vzorem Ladislavem Klimou, ze
,veskera laska je soucit”.

V roce 1936 Hrabal napsal pod vlivem nestastnych mladistvych
lasek v otcové kancelafi v pivovaru svoje prvni basné a zahajil tak
vlastné svoji spisovatelskou kariéru. Vydal se také na kole na fyzicky
naroCnou cestu na Xl. Olympijské hry, které se v srpnu toho roku
konaly v Berliné. Cestou se zastavil v Drazd’anech, kde navstivil
tamni proslulou galerii ve Zwingeru — o navstévé pozdéji napsal
zasveécenou studii, otisténou v nymburskych regionalnich novinach,
Raffaelova madona. V roce 1937 otiskly nymburské Obcanske listy
Hrabalovu basen Prsi. V roce 1938 se Hrabal vydal na dlouhou
prazdninovou cestu do Finska, kde byla jeho hlavnim cilem divoka
pfiroda — ¢lanek z této cesty pod nazvem Suomi otiskl nymbursky
regionalni tisk. Koncem tfricatych let také vznikly prvni Hrabalovy
vytvarné kolaze — forma kolaze se zahy prosadi i v Hrabalové literarni
tvorbé.

Siti tehdejsich Hrabalovych z&jmi a jeho erudici doklada mj.
Clanek o Divadle E. F. Buriana Okolo divadla publikovany v zafi
1938, vénovany problematice vztahu divadelniho dila k obecenstvu
a naopak. V fijnu téhoz roku, jiz po podpisu Mnichovské dohody,
publikuje Hrabal dalsi ¢lanek nazvany Narod v uméni, ve kterém se
na pfikladu MikolaSe AlSe snazi pro tehdejSi souCasnost redefinovat
vyznam narodnich hodnot v umélecké tvorbé. Vznika také prvni
Hrabalova sbirka basni pozdéji pojmenovana Dny a noci, ze které
se vSak dochovala pouze torza publikovana az v roce 1992 v ramci
Sebranych spisti Bohumila Hrabala.

Poprvné se na meé nékdo podival o€ima Schopenhauera

Do studii Bohumila Hrabala tvrdé zasahly udalosti roku 1939. Po
nepokojich a protineémeckych demonstracich béhem pohfbu Jana
Opletala byly dne 17. 11. 1939 uzavfeny Ceské vysoké Skoly a tisice
studentu bylo odvezeno do koncentraénich tabort a uvéznéno
(Bohumil Hrabal se podle svych slov vyhnul vaznému nebezpeci
tim, ze Opletallv pohfeb stravil s pfitelem v hospodé a na fakultu
nahodou pfisel az poté, kdy zatykani studentd skoncilo. Jinak by
pravdépodobné, stejné jako jeho spoluzaci, skoncil v koncentracnim
tabore). Tisicim mladych lidi se doslova ze dne na den zhroutily
v§echny dosavadni perspektivy a zac¢alo jim obdobi velké



existencialni nejistoty, kdyz museli hledat svoje uplatnéni Casto na
nekvalifikovanych mistech.
Hrabal jiz v prosinci 1939 nastoupil jako pomocna sila v kancelafi
nymburského notare J. Mozuty a pozdéji absolvoval obchodni
kurz, béhem kterého se mj. naucil psat na stroji véema deseti. Od
roku 1940 kratce pracoval jako skladnik nymburského Spotfebniho
a vyrobniho druzstva a od roku 1942 byl zaméstnan jako vypomocny
délnik Odboru pro udrzovani drahy v Nymburku: podbijel kolejnice,
délal pochiizkare na trati, pracoval u naveésti, jezdil s drezinou, délal
posunovace, telegrafistu i vlakvedouciho. V prosinci 1943 zacal
Hrabal navstévovat kurz vypravcCich v Hradci Kralové. O rok pozdéji
byl, ve svych tficeti letech, jmenovan elévem protektoratnich drah
a nastoupil na zaskoleni ve stanici Dobrovice u Mladé Boleslavi.
Po slozeni teoretické zkousky nastoupil do stanice Kostomlaty
nad Labem, kde po slozeni praktické zkousky pusobil jako
vypravei — zaskolak (tzn. zaskolujici se) od fijna 1944 az do srpna
1945. Jak pozdéeji vzpominal, patfilo obdobi prace na zeleznici
k nejst'astnéjSim Iétdm jeho zivota — a to i pfesto, Ze mu nékolikrat
hrozilo zastfeleni (poprvé kvuli sabotazi traté a podruhé, kdyz
partyzani nedaleko Kostomlat vyhodili do vzduchu muniéni vlak).
Pozdéji Hrabal o této zkuSenosti, kdy byl jeho Zivot uSetfen doslova
v posledni chvili, napiSe, Zze poprvé pocitil, co je skute¢ny soucit
a popsal tuto zkuSenost slovy ,poprvné se na meé nékdo podival
oCima Schopenhauera.” Své krasné i otfesné valecné zazitky z dob
zameéstnani na draze pozdéji zaroCil v nékolika dilech, mezi nimiz
vynikaji novely Kain (1949) a zejména Ostre sledovane viaky (1964).
Také béhem véaleénych let psal Hrabal poezii — jeho sbirka basni
z roku 1940 Obrazky bez ramu se vSak dochovala pouze jako torzo,
které bylo vydano teprve v roce 1992. PokraCoval také v samostudiu
a Cetbé zasadnich basnickych dél i pojednanich o uméni, literature
a filozofii — i navzdory délnickym a pomocnym profesim, kterym se
byl nucen kvili zavieni vysokych §kol vénovat. Ziskal dokonce i jisté
zkuSenosti s divadlem, kdyz se stal clenem Divadelniho souboru
mladych pfi nymburském Divadelnim spolku Halek. V roce 1944
dokonce hral roli Dona Juana ve hie Tirsa de Moliny Milovat neni jen
mit rad. Na svdj herecky vykon ale hrdy rozhodné nebyl a idajné pro
néj pfedstavoval takové trauma, Ze jej jesté roky budily ze sna nocni
muUry, ve kterych musel znovu hrat divadlo pfed obecenstvem.
Postupné zacala vznikat také prvni Hrabalova beletristicka dila.
Pozdéji na to vzpominal takto: ,... A ja jsem psal kazdou sobotu
a nedéli v opusténé kancelafi nymburského pivovaru ty moje
marginalni poznamky k tomu, co jsem vidél ja a co se stalo osudem



téch druhych, a byl jsem zdéSen a sou¢asné i poctén, ze jsem se
psanim stal o€itym svédkem, poetickym kronikarem valecnych strasti,
a soucasneé (...) ta syrova a surova skute¢nost mne donutila, aby
zvolna odchazela ode mne jinoSska lyrika a byla nahrazena tristni
hrou s vétami, které smérovaly k transcendentnu... a tak jsem dal
zapisoval ten svij adresny a sou€asné vnitfni monolog, ale vzdycky
bez komentare, a jsa tak prvnim Ctenarem sebe sama, mival jsem
dojem (...) Zze to napsal nékdo jiny... a dal jsem byl poctén tim, Ze
mi to piSe, Ze jsem svédkem té ohromné udalosti v mém Zzivoté, ze
mi to zaCind myslet teprve tim psacim strojem. A tak jsem psal dal,
jako bych zpovidal nejen sebe sama, ale i cely svét... | nadale jsem
povazoval za hnaci silu mého psani, Zze jsem oCitym svédkem a ze
ja musim zapsat a napsat to vSechno, co mne dojima a soucasné
pobufuje, Zze ja musim vydat na psacim stroji svédectvi ne o kazdé
udalosti, ale o jistych uzlinach reality, jako bych si vstfikl na bolavy
zub studenou vodu... Ale i to jsem povazoval za bozi hru, jak mé to
ucil Ladislav Klima.*

V osobni roviné prozival ve Ctyficatych letech bouflivy milostny
vztah s jistou vdanou zenou z Nymburka jménem Jarmila (jeji
totoznost je dnes neznama). Komplikovany milostny pomeér trvajici
od pocatku Ctyficatych az do poloviny padesatych let, ktery podle
Hrabalovych vzpominek vyustil v interrupci jeho ditéte a velmi
pravdépodobné také v jeho nedokonceny pokus o sebevrazdu
(dokladaji ji néktera svédectvi, sam ji vSak oficialné nepotvrdil),
se stal dilezitou inspiraci i motivem nékolika Hrabalovych dél.

Z hlediska literarni tvorby bylo jesté zasadnéjSi seznameni
s basnikem a profesionalnim violoncellistou Karlem Maryskem
(1915-1988), ktery se mu stal nejbliz§im pfitelem, ale zvIasté
v Hrabalovych literarnich zacatcich také radcem a privodcem po
svéte literatury. Pod vlivem jejich spoleCnych debat o uméni se zacal
stale vice vénovat surrealismu, z jehoz nékterych metod a postupd
uc€inil podstatné a trvalé vychodisko svych vlastnich pozdéjSich textu.
Intenzivné se vénoval studiu mezivaleCné avantgardy i modernich
basnickych smérl a spole¢né se s Maryskem pokouS$eli vytvofit
novou syntézu poetismu a surrealismu. Nékteré své texty dokonce
davali ¢ist velkému guru moderni ¢eské poezie, Jifimu Kolarovi,

a nekolikrat s nim debatovali o modernim umeni.



Atomova srajbmasina znacky Perkeo

Po skonCeni valky se vratil na Pravnickou fakultu, aby zde dokoncil
sva studia a po slozeni pfedepsanych zkousek byl dne 22. 3. 1946
promovan doktorem obojiho prava s titulem JUDr. ve Velké aule
Karlovy univerzity. Zahy poté nastoupil zakladni vojenskou sluzbu,
béhem které v ramci dustojnické Skoly v Sobéslavi absolvoval
délostfelecky kurz. Vojnu ukoncil v roce 1946 v Olomouci ve stejnych
kasarnach, v jakych v dobach rakouské monarchie slouzil i stryc
Pepin.

Politicky a spoleCensky turbulentni povalecna doba jako by se
propisovala i do Hrabalova tehdejSiho zivota. Po vojné nejprve
kratce pracoval jako pojistovaci agent v Zivnostenském fondu
starobnim a invalidnim (své zazitky ,pojistovaka“ zpracoval zejména
do novely Bambino di Praga, zkuSenosti pojist'ovaciho agenta
jsou v8ak pfitomné i v radé dalSich dél). V téze dobé pod vlivem
levicové avantgardy a nepochybné také euforie ze skonceni valky
vstoupil v Nymburku do Komunistické strany Ceskoslovenska, ze
které vSak jiz po sedmi mésicich odeSel s nasledujicim lapidarnim
odlivodnénim: ,Tytéz ddvody, které mé do KSC vedly, mé z ni
vyvadeji.”

V &ervenci 1947 ukongil zaméstnani v Zivnostenském fondu a stal
se obchodnim zastupcem firmy Karel Harry Klofanda, ktera nabizela
drogistické zbozi, galanterii a hraCky. Po jeji likvidaci v roce 1948 se
stal na kratkou dobu prodava¢em bengalskych ohiu a prskavek pro
firmu Haase a spol. a ufednikem narodnich podnikd Zdar a Obchodni
domy. Série neperspektivnich zaméstnani meéla za logicky nasledek
jeho deziluzi, kterou jesté vice podnécovala Cetba surrealistickych
dél a textu prokletych basnikl. V roce 1948 se rozhodl poprvé
vyrazné zménit svlj dosavadni zpUlsob zivota, odstéhoval se od
rodiéll z Nymburka a usadil se jiz natrvalo v Praze. ,Cetl jsem zbé&sile
(...) vSechnu surrealistickou literaturu, vSechny prokleté basniky, tak
dlouho, az najednou jsem se zastydél, dostal jsem hrlizu z toho, jak
jsem zil odtrzeny od pravého zivota.”

Hrabalova tvorba z té doby €asto vznikala na starém némeckéem
psacim stroji znaCky Perkeo (pozdéji mu ve svych dilech laskyplné
fikal ,atomova Srajpmasina“) s pismeny bez hackd a ¢arek. Pravé
tyto rané texty pfitom maji zcela zasadni vliv na spisovatelovo dalSi
dilo — prave k pr6zam a poezii, ktera vznikala v ranych i ,vrcholnych®
padesatych letech, se pozdéji vracel (zejména v letech Sedesatych)
a pretvarel je do novych dél. Hrabalovo dilo je vibec povazovano
za ukazkovy priklad literarniho palimpsestu (doslova ,vySkrabany® —
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v literarni teorii se tento termin pouziva pro typ textu, kterym jakoby
,prosvita“ jiny, starsi, text).

Plvodni Hrabalovy texty z pfelomu &tyficatych a padesatych let
se vyznacuji jesté ne zcela vyzralym stylem, ktery je na rozdil od
jeho pozdéjsi tvorby daleko vice syrovy, strohy a nékdy Ctenarsky
az ,uderné nepfijemny“. Postupné v nich krystalizovala Hrabalova
originalni tvaréi metoda literarni kolaze, ktera predstavuje zcela
originalni segment v kontextu Ceské literatury. Tato Hrabalem
vyvinuta metoda prochazejici celym jeho literarnim dilem zcela
specifickym zplsobem aplikovala vychodiska mezivale¢ného
surrealismu v kombinaci se snahou zachytit syrovost reality,
nahlédnout ji novym, neCekanym zplsobem a ozvlastnit ji.

Jejim cilem bylo podat zpravu o svété, zZivoté a podobach lidstvi

v konturach moderni doby bez prikras, pravdivé, odhalenou na dren
a samu podstatu. Dulezitou soucasti této metody byla vysoka mira
autenticity, ktera se projevovala prfedevsim tim, ze soucCasti kolazi
¢asto byly i viceméné autentické (nebo velmi autenticky pUsobici)
citace nejrizngjSich promluv — Utrzkl reality. Metoda kolaze ovsem
umoznovala do textd plnohodnotné zapojovat také nejrlizné;si

dalsi literarni materialy, jako napf. ivahy a myslenky jinych autoru,
bezmala hypertextové odkazy na dalSi dila apod. (Hrabalovo dilo
ovSem ze zcela nepochopitelnych divodl stale unika obdivovatelim
postmoderny a intertextuality.)

Hrabalova metoda literarni kolaze vedla ke zcela originalnim,
autentickym a nenapodobitelnym vysledkim. Jeho texty jiz
na prelomu Ctyficatych a padesatych let vznikaly za vyuziti ze
surrealismu a poetismu vychazejici metody ,automatického psani®,
kdy texty vznikaly nahodné (nebo jakoby nahodné), na zakladé
rliznych vzpominek, asociaci, snl, nahlych inspiraci, vzpominek ¢i
aluzi — v podstaté jakoby v autorském tranzu (sam o sobé pozdéji
opakované uvadeél, Ze vlastné neni spisovatelem v pravém slova
smyslu, ale ,jen® zapisovatelem). Nasledné ale byly nékteré tyto
,chrlené proudy textu“ Hrabalem skutecCné fyzicky pretvoreny
do podoby literarni kolaze - napf. tak, ze je rozstfihal nGzkami
a nasledné slepil do novych celkl... Texty tak nabyvaly podobu
jakeési literarni partitury®, ktera byla v jistém smyslu podobna
partitufe hudebni (Hrabal byl jizZ od dob svych stfedoskolskych
studii vynikajicim klaviristou i znalcem hudby a hral také na trubku).
Hrabalova literarni kolaz tak dovedla rovnéz pracovat s kontrapunkty,
rytmem, melodii fe€i, dlrazem, spojovat ,copy“ motivl a pfibéhd
po vzoru fugy apod. Pravé hra kontrapunktl, které autor dosahoval
nékdy i skuteCnym rozstrihdnim a novym sestavenim textu, pozdéji



pfimo ve své hlavé (nebo jak sam fikal, pfimo v psacim stroji), se
stala poznavacim znamenim jeho poetiky — jeho tragikomického
pohledu na svét. Doved| psat své ,asociativni proudy textu” tak, ze
mu k dosazeni kolazovité struktury a hry protikladl udajné stacilo
pouze ,zapsany” text plisobici dojmem ,zapisu obsahu hlavy*
proSkrtat. Cela jeho tvorba proto jiz od svych ranych dob nesla i
neprehlédnutelny rozmér transcendentalni, kdyz je v ni vedle Casto
syrové reality zachycena i ,nenabozenska vertikalita® — védomi
a sledovani toho, co prevysuje obycCejny zivot; snaha o zachyceni
jakéhosi obecného lidstvi Ci, chcete-li, transcendentalniho fadu Zivota
a sveéta.

Jinou metodou, kterou Hrabal pro sva dila jiz v poCatcich objevuje
a systematicky rozviji a pouziva, je tzv. autobiograficky mytus.
Sam tento postup definoval tak, Zze jeho vychodiskem je autenticka
zkuSenost se skuteCnosti, ktera je vSak ozvlastnéna a povysena
mystifikaci. Tento postup propojujici realitu s autorskou fikci, stylizaci
a estetikou pfitom vnimal (nepochybné pod vlivem surrealist() jako
zplUsob, kterym mohl Iépe vyjadfit pravdu a skrytou podstatu véci
a jevl, ozvlastnit i polidétit to, co je povazovano za samoziejmost.
Postupné dosSel k pfesvedCeni, kterym se proslavil, ze jde vlastné
o podobnou zalezitost, jakou se fidi vypraveéni v hospodé: Aby
vypraveéd zaujal, musi vypravét o tom, co vSichni dlvérné znaji
a chtéji o tom slySet, ale musi to ucinit zplisobem, aby i pfes
hospodsky ruch a mnozstvi nejriiznéjSich rozptylujicich vjem
ostatni zaujal. Svoji vlastni metodu vystizné nazyval ,skotskymi
stfiky“, kdy po vzoru stfidani studené a teplé vody stfidal komické
a usmevné pasaze s tragickymi a melancholickymi, ¢imz zachycoval
nejen paradoxy a absurditu doby, ale také udél a postaveni Clovéka
moderni doby. Za nejvy$si metu pro sva dila povazoval, kdyZz se mu
podarilo své vlastni osobni zazitky, ¢asto nijak veselé a pfijemné,
pretavit tak, aby nakonec vedly k pobaveni ducha anebo duse
(pficemz za jednu z podob pobaveni povazoval samozfejmé nejen
smich ¢i usmév, ale také uvédoméni si ur€itych véci a souvislosti,
jejich poznani a pochopeni). | proto se hrdinové jeho dél tak ¢asto
pohybovali na hranici mezi Silenstvim a genialitou a pasobi, jako
kdyby jejich z podstaty dobré a naivni povahy strhavala absurdita
déjin, které nedovedou (a mozna ani nechtéji) Celit. Této své metodé
(nepochybné silné ovlivnéné dilem J. Haska a F. Kafky) fikal
.prazska ironie“: Plvodni, ¢asto relativné banalni, pfibéh se metodou
Jprazské ironie“ prekvapivé (v podstaté mechanismem blizkym gagu
a filmové grotesce) prevraci v néco upliné jiného, a dostava se do
polohy mytu.
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Mimo pozornost by neméla zlstat ani dal$i a uréujici literarni
metoda, ktera byla pfitomna jiz v jeho pocCatcich a kierou Hrabal
postupné rozvinul ve skute¢né mistrovstvi. Jejim jadrem bylo Usili
vytvofit textem jakousi obdobu vytvarného dila: prostfednictvim
poezie vytvofit poetické a pfitom velmi konkrétni a nezfidka i znacné
syrove literarni obrazy, které by na Ctenare mohly uCinkovat
v jistém smyslu podobné jako vytvarna dila. Tohoto U¢inku se
snazil dosahovat pfesnymi, ale zaroveni nesmirné obrazivymi
slovy a vétami, které na jednu stranu nabyvaly podoby obrazu
zprostfedkovaného a vytvoreného ,poezii v préze“, zaroven ale
mély také diimysinou zvukovou hodnotu. Tyto potupy jsou pfitom
nezfidka postaveny do kontrapunktu k jednani a nékdy i zptisobu
feCi zachycenych postav, ¢imz vznika celek pozoruhodné dynamicky,
barevny a textové i zvukové prokomponovany. Hrabalova nejlepsi dila
jsou vlastné verbalnim, basnickym, vytvarnym i hudebnim obrazem
moderni doby a moderniho ¢lovéka zachycenym v préze...

Spisovatel ma mit odvahu jit tam, kde se znovu boji
Je pozoruhodné, ze vSechna Hrabalova dila z pfrelomu Ctyficatych
a padesatych let vznikala bez realné nadéje na brzké publikovani,
coz mozna mélo vliv i na jejich podobu, kterd misty pusobi, jako
kdyby byla skute€né psana pod tlakem a s bolesti a nezastirala
autorovu silnou frustraci z doby a vlastni osobni situace. Jde viastné
0 soukromé zpoveédi Ci jakési soudni vypovedi. Jako by je nemél
kromé autora uz nikdo dalsi Cist... O znaCnych limitech ,lidové
demokracie“ se koneckoncl mohl Hrabal pfesvédcit jiz kratce po
unoru 1948, kdyz mu bylo z politickych divodu zruSeno vydani jeho
jiz vysazené basnické sbirky Ztracena ulicka (rekonstruovana podoba
sbirky byla vydana az v roce 1991).

Podle jeho vzpominek byl ovSem rok 1948 pro jeho tvorbu
ddlezity hlavné z jiného divodu. Tehdy pry ve svém prazském
byté (nachéazel se ve slavném Domé u kamenného zvonu na
Staroméstského nameésti a Hrabal jej sdilel s detektivem mravnostni
policie) napsal nékolik prvnich ,pabitelskych” textl — svych ranych
pokusU zachytit styl a tok vypravéni stryce Pepina, ktery za nim
do Prahy obcas zajizdél (pozdéji Hrabal ,pabeni“ rozvine v tvarci
metodu a sveého druhu estetickou kategorii). NejzdarilejSim pokusem
0 zachyceni ,prost’aCka boziho, basnika a bohéma“ Pepina z té
doby je bezpochyby text z roku 1949 Utrpeni stareho Werthera
(pozdéji pfepracovany do slavné novely Tanecni hodiny pro starsi
a pokrocilé). Jiz v této dobé se stalym zdrojem Hrabalovy inspirace



stala dila (i zivoty) Cinského filozofa Lao-c* a J. W. Goetha a dale pak
.peticipé hvézdy“ ¢eskych autord, jak o nich Hrabal mluvil, J. Haska,
F. Kafky, R. Weinera (expresionistického basnika a prozaika),

L. Klimy a J. Demla.

V roce 1949 pak vytvofil pozoruhodnou textovou kolaz Mrtvomat,
ve které spojil surrealistickou metodou rizné druhy textd (v€etné
napf. snare, mezinarodniho telegrafniho lazenskeého klice,
instrukci dopravniho straznika, novinovych zprav, ceniku koupeli
Ceskoslovenskych lazni, letdku prazského krematoria ale i vlastnich
basni a snu), kterd dodnes zprostiedkovava absurditu své doby.
Hrabal se v ranych padesatych letech vénoval své literarni tvorbé
navzdory tézkeé fyzické praci, kterou vykonaval, velmi intenzivné. Psal
tehdy sice takfikajic ,do Supliku®, o to ale svobodnégji — nezfidka tak
vznikaly texty svou formou a povahou ryze experimentalni. Nékteré
z téchto textl pfitom psal na rub hlavickovych papirl, které si odnesl
z likvidovaného podniku K. H. Klofandy...

V roce 1949 napsal svUj zfejmé nejvyznamnéjsi text z tohoto
obdobi, existencionalni povidku Kain, ktera se pozdéji stala
vychodiskem pro novelu Ostfe sledované viaky. Ctenati se vsak
mohli seznamit nejprve s Ostre sledovanymi viaky (vySly v roce
1964) a pak teprve s povidkou Kain, ktera sice byla starsi, ale
poprvé byla vydana az v roce 1968 pod nazvem Legenda o Kainovi
a v ponékud pozmeénéné podobé. Ve své plvodni verzi povidka vySla
teprve v roce 1991 (a samostatné v roce 2014 v pusobivé publikaci
pfipravené T. Mazalem a V. Spalem). Kain byl podle Hrabalovych
vzpominek inspirovan dvéma slavnymi literarnimi dily — Utrpenim
mladeho Werthera J. W. Goetha a Cizincem A. Camuse. Hrabal
vSak dokazal vytvofit dilo zcela originalni a autentické. Naplno v ném
pfedznamenal nékteré své autorské postupy typické pro pozdéjsi
dila — hrabalovské vrstveni textu, prolinani udalosti a pfribéhd, které
se autorovy skutecné pfihodily nebo které se odnékud doslechl.
Objevuje se zde také pro Hrabala typické zachyceni ,absurdity
zivota®, pocitll ,prokleti bez vlastniho zavinéni“, zbyte€nosti a
nedostatecnosti i marné touhy skute¢né milovat — to vSe spojené
s tryznivou situaci probihajici valky. Podstatou povidky je pfitom
sebevrazda jakozto vyraz ,vzpoury proti Bohu®, akt osvobozeni se
¢lovéka od konvenci a projev naprosté svobody...

V dalSich povidkach z této doby v tomto prekraCovani a experi-
mentovani pokracuje. Napsal povidky Dim, ktery se osvéZoval
bleskem, Filipojakubsky den a Slavna Wantochova legenda, ve
kterych se existencionalismus preléva spisSe do ironie a drsného
cerného humoru. O svém tehdejSim rozpolozeni Hrabal pozdéji
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napsal: ,Najednou mi doSlo, ze se musim odstrihnout, ze to, jak

Ziju, musim zménit, Zze aby se zménila transcendentalni moje mista,
musim zménit i svlj zivot. To jsem veédél, a dovédél jsem se to nejen
na Jacku Londonovi, nejen na téch prokletych, ze musim sam sebe
zmenit, Cili zmeénit i svoji pozici.”

V samotném srdci obrazi Hieronyma Bosche

V zari 1949 Bohumil Hrabal dobrovolné nastoupil na dobre placenou
brigadu do Poldiny huti na Kladné. Plachého a kfehkého, ale zaroven
v jistém smyslu i bohémského a fanfaronského spisovatele, ktery
nedavno zazil milostna, osobni i autorska zklamani a jenz zfejmé

jen tézko hledal své misto v povale¢né realité, tady ¢ekala tvrda

a nebezpecna fyzicka prace. Pracoval zde nejprve jako pomocny
délnik, vykonaval rlzné prace ve slévarenském provozu. Pozdéji
vzpominal: ,A jezdil jsem (...) na Kladno k martinskym pecim na
ocelarnu Poldi a tim moje hra s vétami dostavala zvolna jinaci styl...
Lyrika zvolna se prekloktala k totalnimu realismu a ja jsem to ani
nepozoroval, protoze prace u ohnd a to milieu ocelarny a drsni
hutnici a jejich hovory, to vS§e mi pfipadalo tak superkrasné, jako bych
pracoval a zil v samotném srdci obrazi Hieronyma Bosche... A tak
jsem se odstfihl od své minulosti..."

Existencialné, spoleCensky i umélecky se tehdy vlastné ocitl na
samotném dné spolecnosti — mezi lidmi, ktefi byli podobné jako on
odlozeni na ,smetisté epochy®. Namisto toho, aby nadale délal to,
co nikdy nechtél, se dobrovolné snizil na nejnizsi myslitelnou uroven,
aby mohl v nepfiznivé dobé délat to, v Cem vidi smysl (podobné, jako
hrdinové jeho pozdéjSich dél). Jak v té dobé napsal jiz v duchu své
noveé se formujici poetiky: ,Je to porad jesté dobré, kdyz Clovék
opousti zradlo a scitaCku a odchazi za krasnou hvézdou, jiz rySava
kadef pfipaluje tvar, a basnik ma iluzi, ze poezie je krvavou tvofitel-
kou svéta a Umeéni? Umeéni vydupati ze CtvereCniho metru cely svét.”

Osobni nastaveni, zivotni zkuSenosti i syrova doba koncem
padesatych let Hrabala rychle dovedly ke zméné Zivotniho stylu -
chozeni do hospod a bouflivy zivotni styl uz pro néj nebyly vyrazem
snahy ,uzivat si zZivota“, ale védomou (a ve své podstaté mozna
i zoufalou) reakci na dobu i zplisobem, jak se vyrovnat s tézkou
fyzickou praci. Jak pozdg&ji napsal: ,Drsnost a hrubost skuteCnosti
mi fiCela vstfic a oslepovala mé jako snéhova vanice.“ Podobné
jako mnoho jeho vnimavéjSich vrstevnikd v té dobé pil, aby se
|épe vyrovnal s realitou a také — jak sam pozdé&ji napsal — aby se
mu ,rozjafilo mysleni® a aby obrazy z podvédomi ,mohly proudit



az k zjasnéni nebo ke zdanlivé smrti.“ Pozdéji se hospody stanou

v jistém smyslu Hrabalovym studijnim materialem a podstatnym
zdrojem inspirace k jeho dilim. Podobné jako Jaroslav Hasek vytvofil
i Hrabal z hospodského prostfedi jakysi obraz moderni doby, ktera
symbolizovala jak velikost, tak i slabost a omezenost Clovéka. ,Na
tom opilstvi je nejkrasnéjSi ne ta rozjarenost, ne ta cesta do kopce,
ne ty zdvizené ruce a ty napady, kieré pfichazeji, ale na opilstvi

je nejcenngjsi ten druhy den, ta kocovina, ty vyCitky svédomi, ta
chandra, to kdyz je Clovék daun (...) A to je sila kocoviny, Zze Clovék
chce zacinat novy Zivot... a potom, pfi kocoviné aspon ja, pfijdu na
mySlenky, které bych se bal myslet stfizlivy, pfi zbédovaném téle

a dusi, po kocoviné mi prichazeji myslenky, kterych jindy bych se
lekal, ale ty myslenky po kocoviné to jsou ty pravé mysSlenky, kteryma
se Clovék dostava ne moc, ale prece jenom o kousek dal...”

Zaroven vsak pokraCoval v Cetbé (Udajné se dva roky béhem
prace v kladenskych hutich ucil pojednani ¢inského filozofa Lao-c
nazpameét, jeho kniha O Tau a Ctnosti jej ostatné provazela celym
zivotem i dilem) a také vlastni literarni tvorbé. ZuroCoval v ni nejen
mohutné podnéty, kterych se mu dostavalo diky praci v hutich, ale
také své hluboké vzdélani zejména v oblasti literatury, déjin uméni
(zvlasté vytvarného) — a také svoji fenomenalni pamét’, ze které
dokazal vyvolat neuvéfitelné mnozstvi ,atrzk(“. Podstatnym zdrojem,
ktery pomahal Hrabalovym dilim jiz v jeho literarnich zacatcich
dosahovat vysoké miry autenticity, byly Utrzky zaslechnutych hovor(
a nejrliznéjsi historky zaslechnuté nahodné na ulici, pfi praci anebo
v hospodeé.

Hrabalova literarni tvorba z doby, kdy pracoval v kladenské Poldiné
huti, dokazala z atmosféry strachu a ,oCist'ujiciho zmaru® vytézit
i jimavé a hluboce lidskeé pfibéhy a podivuhodnou poezii svého druhu.
V dobé, ktera povazovala za jedinou pfipustnou uméleckou vypoveéd’
tzv. socialisticky realismus a ideologicky zahluSené proletarské
umeéni, spojil Hrabal surrealismus (vCetné pozoruhodnych erotickych
vizi) a moderni basnické proudy s mnohdy syrovou realitou doby do
vlastni originalni verze ,poezie vSedniho dne®. Jeho dila z této doby
vychazela z idei tehdy jiz de facto neexistujici Skupiny 42 formované
kolem Jindficha Chalupeckého a Kamila Bednare, se kterymi byl
Hrabal velmi dobfe obeznamen (a ktera, koneckoncu, silné ovlivnila
celou jeho generaci). Podobné jako tvlrci ze Skupiny 42 usiloval i
Hrabal o co mozné nejpfesnéjsi a nejvice autentické zachyceni stavu
zranéné a citlivé lidské duse uprostred zufici boufe moderni doby.

Postavy Hrabalovych dél jsou ne nahodou velmi neobvyklé,
bizarni a nezfidka se pohybuji na samotném prahu Silenstvi. Je to



vS8ak obraz toho, jak se Ize vyrovnat s neuvéfitelnou primyslovou
cizotou a obdivuhodnym i désivym technicistnim pokrokem, jaky
prineslo dvacaté stoleti. Jak ostatné napsal sam Hrabal, ,kdo chce
zit ve stfedni Evropé, musi byt bud’ blazen, nebo pfiopily“. Na rozdil
od ponékud teoretizujiciho zajmu o poezii moderniho zivota, ktery
byl hlavnim pfedmétem cinnosti Skupiny 42, se Hrabal pokousel
nebo co jeho vlastni prozitky a zkuSenosti rozvijelo, ozvlastnovalo

a doplnovalo. Hrabal pfitom rozhodné nemél malé cile: Chtél svou
vypovédi Sokovat, vytrhavat ¢tenare z otupélosti, nudy a letargie

a ,otevirat ¢tenarim oci“ — nabidnout jim necekané uhly pohledu

na zdanlivé vSedni a jasné jevy. | proto zfejmé tak nekompromisné
a naplno vstoupil do slévaren, hospod a délnickych profesi — aby
mohl autenticky psat o tom, jak moderni doba pfetvari (a ¢asto nici)
Clovéka a jak i ten zdanlivé nejobyCejnéjSi a nejméné zajimavy Clovék
dovede vSemoznym tlakim cCelit lidskosti a soucitem — tedy vlastné
poezii.

Sluncem zality vy€éep jsou nebesa v Libni

Dne 1. 10. 1950 se tehdy Sestatricetilety slévarensky délnik Bohumil
Hrabal prestéhoval do bytu v domé Na Hrazi 24 v prazské Libni,
ktery se mu stal silnou a v podstaté trvalou inspiraci a milovanym
domovem, v némz vytvoril sva zfejmeé nejlepsi dila.

Ulice Na Hrazi tehdy pfedstavovala typickou prazskou periferii,
méla vSak zvlastni kouzlo spojené jednak s nedalekou zidovskou
Ctvrti a specifickou atmosférou délnické Ctvrti, tak i s jistou bizarnosti
a pitoresknosti plnou kontrastd. Omselé pavlacové domy a malé
délnické domky se zde stfidaly s dilnami i mensimi tovarnimi provozy,
to vSe doplnéné Cetnymi hospodami a nalevnami. V sousedstvi
Hrabalova bytu se tehdy zabydleli Romové stéhujici se do Prahy
hlavné z Rumunska a Slovenska, nedaleko bydlel filozof Josef
Zumr a nachéazelo se zde i Divadlo S. K. Neumanna (dnes Divadlo
pod Palmovkou). O par ulic vySe vedla kolem starého zidovského
hfbitova a synagogy zeleznic¢ni trat’ a nebylo daleko k vysoCanskému
Hotelu Krasa, kde dlouhé roky Zil a psal filozof Ladislav Klima, ani
na hrbitov, kde byl pohfben basnik Karel Hlavacek. Omselé domy
a celkové syrové prostredi dokazaly spolehlivé jitfit fantazii téch, ktefi
chtéli vidét svét o€ima surrealistl a prokletych basnikd. Liberisky byt
Bohumila Hrabala ve znacné omselém pavlacovém domé v ulici Na
Hrazi byl pldvodné vlastné jen jedna nevelka mistnost v pfizemi, kam
nikdy nedopadalo slunce. Na zachod se muselo chodit za jakéhokoliv



pocasi dlouhé desitky metr(i ,venkem®. Byt byl vytapén kamny,
koupelna ani kuchyné v ném nebyla, studena voda byla pfivedena
pouze do starého litinového umyvadla. Dokonce i na relativné nizké
obytné standardy té doby se jednalo o byt témér neobyvatelny,

ale Hrabal v ramci svého osobnostniho ,restartu, kterym pravée
prochazel, prave tuhle skuteCnost povazoval za Stésti. Pozdéji
vzpominal: ,Najmul jsem si v Libni takovy pokojik (...) ktery jsem si
sam vymaloval, byla tam pouze kamna a mj stll, na ném bily ubrus,
na to jsem si dal kytiCku a otevrel jsem si knihu, kterou jsem zrovna
Cetl, a mél jsem stahovaci lampu (...) prosté jsem byl St'asten (...).
Pocitil jsem, Ze tenhle pokoj je jen a jen mij a Ze tady se mi bude
teprve opravdove Zzit, jen na své utraty, sam se sebou, jako némy
trubacC. Ten pokoj Na Hrazi (...) jsem si zamiloval k zblaznéni.”

Svij pokoj udajné nikdy nezamykal, aby jeho styk s lidmi — at’ uz
obyvateli domu nebo prateli, kterych i diky jeho ¢astym navstévam
hospod rychle pfibyvalo — byl co mozna nejvice bezprostredni.
Zajimavé svedectvi pfinesl nékdejsi obyvatel domu Na Hrazi 24,
ktery Hrabala pamatoval jako dité: ,tak to byl prosté Silenec, chodil
jen v trenyrkach Libni, z téch huti byl osmahlej, to nebylo ani od
slunce. A mél uz asi dost upito... ¢asto byl slySet od stanice tramvaje
pfed Divadlem S. K. Neumanna, to uz vzdy zpival, on ale neumél
zpivat, on prosté fval anebo taky piskal, to umél strasné nahlas,
takovy zvlastni piskani, samozfejme falesSny... Tak uz od ty stanice
zpival to jeho ,Kdyz do diskrétnich cukrarny stén k nam vloudi se
den...", a tak mama rikala: ,A jéje, Doktor jde! On byl nemoznej,
chodil takhle a fval a fval, i v byté... ja stal na pavlaci, drzel se
Spryclikd a koukal dold na néj a on na mé hulakal, ,Nazdaaar,
Hanzi‘, a praskal dvefma... A pak jesté chodil po téch liberiskejch
hospodach, nikdy tam nevydrzel, ale chodil — to byly docela velky
dalky... od Varty az po Merkur... Tak to zase rozchodil.”

Za Hrabalem do Libné, o které pozdéji napsal, ze v ni ,vSude
byla pfibita vidina, ze JeziSek chodil v Libni do materské skoly“,
Casto pfijizdéli jeho znami — at’ uz Slo o basniky a literaty nebo
rlizné znamé z hospod. Kolem Hrabala, ktery dokazal kohokoliv
odzbrojit nejen svymi védomostmi o uméni a znalostmi snad ze
vS8ech oborl lidského védéni a konani, ale také svoji ,neotesanou®
obycejnosti typickou pro vSechny fyzicky pracujici, vznikla pomérné
stala komunita lidi, ktefi si byli blizci vnimanim zivota — a leckdy také
s podobnym nazorem na umeéni. Poskytl tak kratkodobé pristiesi
svého bytu napf. Zdefiku BouSemu a dalSim pratelim, pravidelné
za nim prichazeli napt. Zbynék Sekal ¢i Adolf Born a dalSi. Od roku
1953 navazal Uuzky kontakt se skupinou surrealistickych basnik(
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kolem Stanislava Vavry, ktera si pfihodné fikala Libensti psychici. Pro
Hrabala a jeho literarni dilo v8ak byli nepochybné nejpodstatnéjSimi
osobnostmi jeho ,liberfiské komunity® grafik a malif Vladimir Boudnik
(1924—-1968) a filozof a basnik Egon Bondy, vlastnim jménem Zbynék
FiSer (1930-2007).

S Vladimirem Boudnikem se udajné seznamil v srpnu 1950
cestou z Kladenské huté, kdyz spolu v autobuse zapredli rozhovor
nad Goethovou knihou Torquato Tasso, kterou Hrabal pravé
Cetl. Boudnik, jenz byl tou dobou také na brigadé na Kladné, jiz
v roce 1949 vydal Manifest explosionalismu — vlastni originalni
vizi moderniho vytvarného umeni stavici vlastné na vychodiscich
happeningu, kterd mj. kladla diraz na ndhodu, jiz méla byt
povySovana realita, a zaroven usilovala o to, aby byl kazdy Clovék
vniman jako potencialni umélec a kazda véc a jev jako potencialni
umélecké dilo. Hraballv i Boudnikiv pohled na moderni uméni se
spolu pozoruhodnym zplisobem prolnuly a vzajemné podeprely —

— podobné jako jejich zvlastné kiehké a zranéné, pfitom ale také
bohémské a fanfaronské povahy ,néznych barbard®. Po dobu asi
dvou let dokonce Boudnik bydlel v Hrabalové byté (rozdéleném
pozdgji pfickou na dva malické pokoje) a podnikali spolecné
vychazky po staré Libni, ktera tehdy jesté méla obrovsky génius

loci — zvlasté pro ty, ktefi touzili hledat umélecka dila, krasu a poezii
na mistech, kde by je nikdo jiny asi nehledal. Jak Hrabal pozdéeji
napsal ,my jsme sedéli Na Hrazi Vécnosti v Libni, pili jsme pivo

a milovali jsme vécCnost tak, ze jsme radosti kficeli smichy.”

Egon Bondy se k Hrabalovi s Boudnikem pfipojil zfrejmé roku 1951.
Pravé Bondy byl podle Hrabalovych vzpominek dal§im urCujicim
mentorem v pocatcich jeho tvorby, podnécoval jeho psani a pomahal
mu hledat styl. Bondy pozdéji vzpominal: ,Tak vznikla a po nékolik let
drzela pospolu trojice, ktera se stala via facti jakousi mikrokomunou,
jez do znacné miry meéla spole€nou stfechu nad hlavou a spole¢nou
kasu. Velmi blizké souziti trvalo do jara 1955, a zejména Hrabala
okouzlilo natolik, ze na dlouha desetileti mu bylo inspiracnim
zdrojem. Za tak relativné dlouhou dobu prakticky kazdodenni
komunikace se zajisté u nas vystfidala fada navstévniku, jelikoz
kazdy z nas tfi meél v té dobé dalsi desitky pratel.“ Dlouhé diskuze
zvané ,pivni sympozia®“, bizarni i bezmala transcendentalni spolecné
zazitky, spory a komplikované usmirovani tohoto podivuhodného
Jibenskeého trojlistku®“ Hrabal pozdéji zpracoval v nékolika prézach,
nejvyraznéji pak (samozrejmeé s velkou davkou autorske licence)

v novele Nézny barbar.



Vedle tvrdé fyzické prace na Kladné, obsahlym diskuzim s pratel
a ,vénovani se bohémskému zivotu“ pritom pilné studoval knihy,
navstévoval projekce némych filmovych grotesek a psal svoje vlastni
texty (Casto Udajné na stfeSe klilny, kam na rozdil od jeho bytu
dopadalo pfimé slunce) — bohuzel i nadale bez realné nadéje na
publikovani. Paradoxné prave v této dobé je Hrabalova vlastni tvorba
velmi bohatéa a pozoruhodna: Vznika totiz Casto prekotné, z vnitfniho
pretlaku, s touhou sdélit ,zpravu o stavu svéta“. Jak si poznamenal:
,Prava poezie musi bejt zranuijici, jako byste si zapomnéli zZiletku
v kapesniku a pfi smrkani jste si porezali nos, proto kazda poradna
knizka neni pro to, aby Ctenar lip usnul, ale vyskocCil z postele
a rovnou v podvlikackach bézel panu spisovateli naplacat drzku..."
Pfestoze je v té dobé ovliviiovan hned nékolika okruhy intelektuald
a umelcl, se kterymi se styka, jeho dilo je stale originalnéjsi
a postupné se stava podivuhodné vyzralym literarnim solitérem — aniz
by si toho ov§em mohla vétSina lidi vS§imnout.

V roce 1950 napsal sbirku sonetll Barvotisky, ve kterych se
vyrovnava s neopétovanou laskou. Pod vlivem z&zitk( z kladenské
Poldiny huti ve stejném roce napsal jeden ze svych vrcholnych
textl, kterym reaguje na dobu tisné a zmaru — Krasnou Poldi
(1950). Ve stejném roce pak vytvofil literarni kolaz plnou surrealnych
a existencialnich obraz(, ve kterém se pokusil zachytit atmosféru
ranych padesatych let, Bambino di Praga (1950). Zazitkiim
z kladenskych slévaren pak vénuje jesté dalSi povidky vzniklé
v podobné dobé: Jarmilka, Divni lidé, Andél, Ingot a ingoti. Z dalSich
povidek vznikajicich v ranych padesatych letech v domé v ulici Na
Hrazi (kterou Hrabal prekrtil na Hraz Vécnosti, coz mélo symbolizovat
pohyb na hrané mezi zivotem a smrti a snad i jakysi prah ve vstupu
do jinych svétl, coz mu jeho bydlisté symbolizovalo) je nutné
jmenovat Schizofrenické evangelium (1951), podobenstvi o Kristovi
umudeném farizejskymi Uredniky Ustfedni rady odbord...

V roce 1952 byl publikovan, byt neoficialné, prvni Hraballv
rozsahlejsi text: v Edici Pldlnoc (jednalo se o samizdatové
,vydavatelstvi®, které na prelomu let 1950-1951 zalozili zfejmé
Egon Bondy a Ivo Vodsed’alek) vySel Hraballv text Co je to poezie?
Vznikla také fada dalSich jeho dél, mezi nimiz je zejména nutné
jmenovat jiz zminény text-artefakt” Jarmilka (1952) inspirovany
zazitky z kladenské huti, ktery napsal bez hackl a ¢arek na starém
némeckém psacim stroji. Formalné jde vlastné o jakousi ,epickou
montaz“, ktera stavi na disledném uplatnéni realismu — véetné
jazykového (Jarmilka kvili fadé nekonvenénich a tabuizovanych
témat vysla v puvodni podobé teprve v roce 1992). Z dalSich, spise



drobnéjSich dél je tfeba zminit zejména povidku Exploze Gabriel, ve
které vibec poprvé literarné zachycuje Vladimira Boudnika a povidku
Protokol, aneb prispevek k renesanci sepsany s mym strycem
Pepinem, v niz se vraci ke svym star§im pokusum literarné zpracovat
vypraveni sveho stryce. Neékteré sveé povidky v té dobé fadil do
jakychsi sborni¢kd, které vyrabél v malém poc&tu strojopisnych kopii
pro svoje pratele.

V Cervenci 1952 Hrabal v kladenské huti utrpél tézky uraz hlavy,
kdyz byl zasazen ¢astmi utrzeného sazeciho jefabu. Zranéni si
vyzadalo dlouhou léCbu a rekonvalescenci, béhem které mj. napsal
povidku Jeden vsedni den, v niz reaguje na zatCeni profesora
Vaclava Cerného a Jifiho Kolafe (Hrabal tehdy spolu s Karlem
Maryskem ocCekavali, Ze budou zatéeni také, jejich texty ulozené
u Kolare v8ak nastésti usly pozornosti vySetfovatell). V roce 1953 byl
podle Iékarského posudku opét schopen lehCi prace, opét nastoupil
do kladenskych huti, ale poté, kdy se nahodou znovu utrhl ten samy
jerab, ktery jej pfedtim zranil, a jen o kousek minul jeho hlavu, z huti
natrvalo odeSel.

V fijnu 1954 nastoupil do provozovny narodniho podniku Sbérné
suroviny ve Spalené ulici 10 jako bali¢ starého papiru. Prestoze
mu byly I[ékafem doporuceny pouze lehké prace, lisoval denné ve
sbérnych surovinach tuny stareho papiru po metrakovych balicich.
Jeho partakem byl Jindfrich Peukert (zemrel v roce 1965), ktery se
pro néj stal obrovskou inspiraci a svym zplsobem vzorem. Pravé
Peukerta Hrabal zvécnil v postavé Hanti v povidce Baron Prasil
(1956) a pozdéji v jednom ze svych vrcholnych dél PFilis hlu¢na
samota (1976).

Po Stalinové smrti (1953) vSak nastalo obdobi opatrného
politického tani a atmosféra ve spoleCnosti se pomalu zacinala
ménit. Obdobi setkavani ,prokletcd” na Hrabalové Hrazi Vé&nosti
pomalu utichalo a rozvolnovala se také spoluprace a kontakty
autorud a tvarca, ktefi spolu do té doby vytvéareli jakousi antioficialni
basnickou komunitu. V nastalém uvolnéni mnozi prokleti basnici
zmenili své dosavadni zivoty a prestali k Hrabalovi dochazet.

Skfivanci na niti

Svij Zivot se tehdy ovSem rozhodl zménit i Bohumil Hrabal, kdyz
kolem roku 1955 zacal (tehdy uz jednactyficetilety) usilovat o
oficialni vydani svych literarnich dél, kterych mezitim nashromazdil
znacny pocet. Jeho ,cesta z literarniho podzemi® vSak nebyla nijak
jednoducha ani kratka. St'astnym rozhodnutim bylo, Ze dal opét



precCist nekteré sveé texty davnému mentorovi Jifimu Kolarovi a nové
také Josefu HirSalovi, ktery z nich byl nadSeny. Oba velci basnici
za nim poté Casto dochazeli do Libné i do provozovny sbérnych
surovin a Hrabal naopak navstévoval Jifiho Kolare v jeho byté, kde
pred jeho hosty (byl mezi nimi napt. Kamil Lhotak, Josef Skvorecky,
Jan Zabrana, Jan HancCe, Véra Linhartova, Jan Rychlik ¢i Zdenék
Urbanek aj.) pfedcital ze svych rukopisi. Kolar s HirSalem v roce
1956 dokonce sestavili strojopisny sbornik Zivot je vsude, ktery
zacCina Ctyfrmi povidkami Bohumila Hrabala a je zakonCen stati tehdy
dvacetiletého Vaclava Havla Nad prozami Bohumila Hrabala. V roce
1956 pak byla kone¢né vydana prvni Hrabalova oficialni publikace
Hovory lidi. Mnoho &tenaru si ji ale tehdy precist nemohlo — kniha
vy$la v poctu 200 vytiskl jako separatni tisk Zprav spolku bibliofili
zasluhou Jifiho Kolare, ktery tisk knihy uhradil ze svého honorare za
preklad Ezopovych Bajek.

Diky trpélivé snaze Josefa HirSala se vSak Hrabalovi v roce
1957 konecCné podarilo navazat spolupraci s nakladatelstvim
Ceskoslovensky spisovatel, jemuz Hrabal odevzdal text souboru
préz Skrivanci na niti. Ten byl redaktory nakladatelstvi hodnocen
kladné a zacaly pfipravy k jeho oficialnimu vydani. Nadale pritom
pracoval ve sbérnych surovinach, ale nyni jiz pouze na polovicni
uvazek — ve zbylém Case pracoval na konecné verzi povidek pro
nakladatelstvi. Skfivanci na niti mély podle edi¢niho planu vyjit v roce
1959, nakonec se tak ale nestalo: Jiz vysazeny text Hrabalovy knihy
byl ,nové posouzen® a nakonec z rozhodnuti feditele nakladatelstvi
byla sazba rozmetana a smlouva s Hrabalem ukonCena — udajné
se tak stalo z obavy, aby kniha nevyvolala podobny skandal jako
nedlouho predtim Skvoreckého Zbabélci. Problémy ale tehdy neméla
jen Hrabalova kniha, ale i jeji autor — zfejmé ze zarlivosti se objevily
zcela nepravdivé stiznosti ve sbérnych surovinach na Hrabalovo
neplnéni pracovnich povinnosti, které ho v tnoru 1959 vedly
k ukon&eni pracovniho poméru. Hraballv osobni zivot tehdy ovSem
prochazel podobné velkou zménou: V [été 1956 se totiz nahodné
seznamil se svoji budouci manzelkou, o dvanact let mladsi EliSkou
Plevovou (1926—-1987), zvanou Pipsi. Pohledna a prakticka mlada
zena pritom do té doby rozhodné neméla lehky zivot. Pochazela
z bohaté rodiny moravskych Raku$anu, ktera byla po valce
odsunuta — az na ni. Ve sbérném tabore pro Némce byla znasilnéna
soveétskymi vojaky, takze nemohla mit déti. Byla nucena vykonavat
rlizné podfadné prace a v dobe, kdy se seznamila s Bohumilem
Hrabalem, hledala po tézkém rozchodu s partnerem atocisté
u byvalych zaméstnancl svého otce. Zahy jej nalezla u podobné
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prokleté a ztracené duse, jakou se tehdy citil byt i Bohumil Hrabal.

Manzelstvi s Pipsi uzaviené po pomérné kratké znamosti v roce
1956 vneslo do spisovatelova zivota postupné jisty frad a poradek
a takeé jistou miru ukotvenosti. Nepochybné pro spisovatele
znamenalo také jistd omezeni. Hrabal pozdéji vymluvné napsal:
,Dvé uhlavni nepfitelkyné byly ma matka a je moje manzelka. Prvni
meé predala druhé, a obé mne chtély a chtéji neustale vychovavat
a vylepSovat.” Anebo, jak fekl v jednom rozhovoru v roce 1986, rok
pfed manzelCinou smrti: ,Ja jsem bejval velice Casto zamilovan, ale
ted’ uz zenskou otazku nemam rad, vyhnala mi to z hlavy nejdfiv
matka a ted’ka moje manzelka a zenské nesnasim ani v hospode.”
Zivoty obou manzelil zjevné probihaly podle zcela jinych ,vzorc(,
jejich bezdétné manzelstvi vSak bylo prekvapivé pevné — vydrzelo
obéma manzellm na cely jejich zivot. Jak své zené v osmdesatych
letech vlozil (s notnou davkou autorské licence) do ust v jednom
ze svych vzpominkovych romanu: ,Vlastné s mym muzem jsem Zzila
v trvalém nepfatelstvi, avSak pfitom jsme se méli radi. Ja to pochopila
az pozdgji, ze vlastné mij muz byl moje décko.”

Situace starnouciho spisovatele, ktery doposud oficialné nevydal
témeér nic, se kazdopadné diky manzelstvi nakonec promeénila zcela
zasadné: Pravé jeho Zena EliSka, ktera udajné neméla o literarnich
schopnostech a kvalitach svého muze nijak pozitivni minéni a jeho
texty vétSinou ani necetla, totiz méla rozhoduijici vliv na to, Ze ko-
necné literarné vstoupil do svéta oficialni literatury.

Ve stinu Damoklovych mecu
Dne 18. 2. 1959 Bohumil Hrabal nastoupil jako kulisak do tehdejSiho
Divadla S. K. Neumanna (dnes Divadlo pod Palmovkou), které se
nachazelo nedaleko jeho bytu v ulici Na Hrazi. Prostfedi libenského
divadla Hrabalovi u€arovalo natolik, Zze mu vénoval tfi pozoruhodné
povidky — PraZské jeslicky, Ve stinu Damoklovych mecd a Taky
divadlo — a také ¢ast romanu Vita nuova. V libenskych inscenacich
Tri musketyii a Jifikovo vidéni také statoval jako herec a podle jeho
vlastnich vzpominek to pro néj byl tak vyznamny zazitek, ze se uz
rano pred prfedstavenim prochazel Libni v divadelnich kostymech.
Pozdéji do kantyny Divadla S. K. Neumanna nastoupila jako vedouci
také jeho Zena Eliska.

Hrabal v libenském divadle pracoval pomérné kratce — jiz
v roce 1961 (udajné po natlaku Jifiho Kolare, kterému se podarilo
pfesveédcit Hrabalovu manzelku, aby se jeji muz konecné zacal
natrvalo vénovat psani) z Divadla S. K. Neumanna odesSel a stal



se spisovatelem na volné noze. Oba manzelé tehdy néjaky Cas zili
hlavné z Elis€inych vydélkl. Pozdéji k tomu uvedl: ,Moje Zena, ktera
vic nez pul roku délala vedouci v kantyné divadla, ta moje manzelka,
pani Eliska, (...) ta mi fekla, hele, nech toho koketovanim s psanim,
dej vypoved’ a ja té uzivim, a ty ukaz, co umis! Zopakoval jsem to
koncem roku Sedesat jedna rediteli MiloSovi Willigovi, on se usmal,
dal mi propoustéci dekret, popfal mi hodné stésti. A tak jsem zacal
psat a opisovat to, co jsem mél v Supliku.”

Hraballv plan publikovat v pfepracované podobé své starsi
texty, které plvodné vznikaly béhem padesatych a &tyficatych let
bez moznosti zvefejnéni, se ukazal jako velmi §t'astny — ,Hraballv
Suplik® totiz ukryval dostatek zajimavych pfibéhd, textd, namétd
a fragmentu na to, aby dokazal zaplnit hned nékolik Uspé&snych
knih. Jiz v roce 1962 tak predlozil nakladatelstvi Ceskoslovensky
spisovatel sbirku povidek Perlicky na dné. Ta pfitom obsahovala
| Sest povidek ze sbirky Skfivanci na niti, ktera nedlouho predtim
vyjit nemohla. Tentokrat ovSem byla ,staronova“ kniha, ze které
zmizely nejproblematictejsi ¢asti, v lednu 1963 skuteCné vydana
jako prvni oficialni publikace Hrabalova dila. Usp&ch Perlidek na dné
byl okamzity a obrovsky. Kniha debutujiciho devétactyficetiletého
spisovatele dokonce ziskala cenu nakladatelstvi Ceskoslovensky
spisovatel (je ironii d€jin, ze mu ji pfedal rfeditel nakladatelstvi,
ktery nékolik let pfedtim nechal rozmetat sazbu Skrivankd na niti).
O Hrabalovy povidky projevili zajem také filmari. Filmové povidky
nakonec byly pod souhrnnym nazvem Perlicky na dné natoCeny
v roce 1965 reziséry Jifim Menzelem, Evaldem Schormem,
Jaromilem JireSem, Janem Némcem, Vérou Chytilovou, lvanem
Passerem (jeho filmova povidka Fadni odpoledne natoCena v roce
1964 byla ovéem uvadéna samostatné) a Jurajem Herzem (jeho
filmova povidka Sbérné surovosti nato¢enéa v roce 1965 byla rovnéz
uvadéna samostatné). Film Perlicky na dne se stal jednim z prvnich
dél pozdéji celosvétoveé uznavané Ceskoslovenské nové viny. Zvlasté
pozoruhodny z dnesSniho pohledu je napf. fakt, ze ve filmové povidce
V. Chytilové Automat svét hral Vladimir Boudnik sam sebe...

Jesté téhoz roku Hrabal podepsal smlouvy na dalsi knihy —
— Pabitele, Tanecni hodiny pro starsi a pokrocCilé a Kopretiny.
VSechny byly stejné jako Perlicky na dné slozené ze starSich textd,
které Hrabal ,vyndal ze Supliku“ a vétSinou nové prepracoval.
Zvlastni pozornost si zaslouzi zejména sbirka povidek Pabitele,
kterd do Ceského jazyka trvale vnesla slovo, které je od té doby
pouzivano jako oznaceni Hrabalovy metody ,poezie v préze“. Pabeni
je vlastné ponékud nejasnym oznacenim pro Hraballv zpusob, jakym



literarné dosahoval dojmu pfirozené plynouciho vypravéni, autenticity
a bezprostfrednosti a také pro jeho €asto bizarni a vystredni, ale

vzdy charismatické a vysoce zaujaté, zprostfedkovatele nevSednich
pohledl na vSedni véci. Sam uvadél, Zze pabitelé chté&ji svym
vypravénim néco odvratit — nejCasteji utikaji pred realitou, sebou
samymi, vlastni bezvyznamnosti nebo dokonce pred smrti. A Ze

pro pabitele maji i miniaturni podnéty maximalni nasledky, které

se projevuji zejména skrze vypraveni plné strhujicich fantasknich
obrazg...

Dalsim pozoruhodnym dilem zasluhujicim zvlastni pozornost
byly Tanecni hodiny pro starSi a pokrocilé zalozené na starSim
experimentalnim textu zpracovavajicim metodou textového stfihu
a kolaze autentické vypravéni stryce Pepina. Tato Ctenarsky znacné
naroCna kniha se stala i pres svou narocnost bestsellerem, kdyz byl
jeji naklad témeér okamzité rozebran (a nékolikrat byla také uvedena
na divadelnich jevistich). Poté, kdy byla prelozena do némciny,
polstiny, mad’arstiny, italStiny a francouzstiny se stala i bestsellerem
mezinarodnim. Hrabalovi se tak po dlouhych letech ¢ekani brzy po
sobé otevrel nejen svét oficialni Ceskoslovenskeé literatury, ale take
literatury evropské: Hojné tehdy cestoval do zahranici, navstivil mj.
Londyn a Pafiz a se zajezdem spisovatell také USA.

V bfeznu 1965 vySla Hrabalova novela Ostre sledované viaky,
vy$la jen v ¢eskych vydanich ve vice nez &tvrt milionu vytisk().
Bezpochyby patfi v kontextu Hrabalovy tvorby k tém Ctenarsky
nejpfistupnéjsim (jisté také proto, Ze je napsana vice méné
spisovnym jazykem) a je nejvice zalozena na vypraveni pribéhu.
Ostre sledované vlaky, které vznikly ,palimsestovou metodou® na
zakladé starSich povidek Kain a Fadni stanice a nékolika motivd
z povidky Dam, ktery se osvéZoval bleskem, autora bezesporu
definitivné vynesly mezi uznavané spisovatele. Zaujaly rovnéz
divadelniky (svétova premiéra Ostfe sledovanych viaku se konala
22. 2. 1966 v ostravském Divadle Petra BezruCe v rezii Sasi Lichého,
Cimz zahajila dlouhou radu divadelnich adaptaci Hrabalovych
dél), ale také filmare. Premiéra filmu v rezii Jifiho Menzela v roce
1966 byla skute€nym vrcholem tohoto obdobi Hrabalovy tvorby,
ktery Hrabalovi pfinesl| obrovskou a trvalou popularitu na domacim
I mezinarodnim poli. Film ziskal radu prestiznich ocenéni, vCetné
Statni ceny Klementa Gottwalda a zejména pak amerického Oscara
za nejlepsi zahranicni film (byl to po Klosoveé a Kadarové Obchodu
na korze teprve druhy — a na dlouhou dobu také posledni — Oscar,
ktery Ceskoslovenska kinematografie ziskala). V té dobé se vSak



o Hrabala kvUli jeho zahrani¢nim kontaktm zacala zajimat také
Statni bezpecnost (StB), ktera spisovateli otravovala zZivot témér do
konce komunistické totality.

V fijnu 1965 si manzelé Hrabalovi za honorare utrzené z prvnich
knih koupili chatu €. 0274 v aleji €. 30 v Kersku nedaleko Nymburka.
Hraballv Zivotni styl se znovu zménil — ¢asto se prochazel krajinou
svého détstvi a postupné chatu v Kersku proménil v jakési ,tvaréi
zavétri“, kde vznikla fada kliGovych textd.

V roce 1965 vysla Hrabalova jiz pata oficialné publikovana
kniha — Inzerat na dum, ve kterém uZ nechci bydlet. Hrabal v ni
(podobné jako v predchazejicich knihach) publikoval pfepracované
starsi texty i nové povidky ze Sedesatych let, které ovSem i v dobé
relativniho politického uvolnéni pusobily znaéné skandalné. Dalsi
kniha, reprezentativni soubor osmnacti povidek Automat svét, pak
vy$la v neuvéfitelném nakladu 102 000 vytiskl. V roce 1967 bylo
vydano textové pasmo povazované autorem za zrcadlo prazské ironie
a ¢erného humoru i neobvykly dokument o Praze a jejich obyvatelich
doprovazeny fotografiemi M. Peterky Tofto mésto je ve spolecné péci
obyvatel.

V roce 1968 spatfila svétlo svéta Hrabalova na dlouhou dobu
posledni ,svobodna“ kniha Morytaty a legendy, kterou dedikoval
priteli a inspiratorovi Karlu Maryskovi — soucasti byla mj. také povidka
Kain, tehdy poprvé publikovana v plvodni podobé. Nasledujici dvé
Hrabalovy knihy z roku 1970 uz tvrdé narazily na cenzuru. Domaci
ukoly, jenz obsahovaly zejména uvahy a rozhovory o umeéni, byly
vytiStény po cenzurnich zasazich, ale nasledné urady cely naklad az
na nékolik malo zachranénych kusl skartovaly. Také kniha Poupata,
jez obsahovala Hrabalovy mladistvé texty z let 1938—-1952, byla
sice vytisténa, ale i v tomto pfipadé byl témér cely naklad skartovan
(s vyjimkou nékolika balik( knih, které se podafilo zachranit Elisce
Hrabalové pracujici tehdy ve sbérnych surovinach, kde se knihy
nicily). Obé posledné jmenované knihy pfitom byly poslednimi, které
obsahovaly vice Ci méné prfepracované Hrabalovy starSi texty ze
Ctyficatych a padesatych let.

Podobny osud jako Domaci tkoly a Poupata pfitom stihl také
dalSi Hrabalovo dilo z konce Sedesatych let — film Skrivanci na niti
napsany Hrabalem a Jifim Menzelem. Film Skfivanci na niti byl sice
v rezii Jifiho Menzela natoCen a dokoncen v roce 1969, z politickych
ddvodu jej vSak divaci mohli vidét az po dlouhych dvaceti letech
od natoCeni. Kniha Skrivanci na niti, ktera pdvodné nesméla vyjit
a stejnojmenny film, ktery dvacet let nesméli divaci vidét, jakoby
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Hrabala, ve kterém na ¢eském i zahrani¢nim literarnim nebi zazafril
jako hvézda nejvétsi velikosti.

Spisovatel ve stavu likvidace

Na pocatku sedmdesatych let se Bohumil Hrabal kvuli obavam

z represi, které vymluvné naznacCovaly zakazy vydani jeho poslednich
dvou knih i zakaz filmu Skrivanci na niti, de facto odstéhoval z Libné
na chatu do Kerska. Jeho knihy byly tehdy stazeny z knihkupectvi

i z knihoven. Spisovatel, po sedmi letech slavy fakticky umiCeny

na vrcholu sil, navic stizeny Umrtimi rodinnych pfislusnikd a pratel

(v roce 1966 zemrel jeho ot¢im FrantiSek Hrabal, o rok pozdéji

stryc Pepin, v roce 1968 spachal sebevrazdu Vladimir Boudnik,

v roce 1970 zemrela matka Marie Hrabalova), se tehdy zacal ve své
tvorbé obracet ke svym vzpominkdm na détstvi a rané mladi prozité
v Nymburce. Podobné jako ve Ctyficatych a padesatych letech znovu
psal texty, které nemély nadéji na vydani a sam sebe s horkou ironii
oznacoval za ,spisovatele ve stavu likvidace”.

V roce 1970 napsal roman Postriziny, ve kterém vzpominal na své
rodiCe, stryce Pepina a na krajinu sveého détstvi. Jednalo se vlastné
o prvni knihu, ktera neobsahovala prepracované starsi texty ,ze
Supliku®, ale ktera byla textem zcela novym. Postriziny byly zaroven
prvnim dilem budouci ,nymburské vzpominkové trilogie“, jez meéla
podat zpravu o tragikomickém souziti dvou bratr(i — Hrabalova otce
Francina a stryce Pepina. Roman, ktery je bezmala pohadkovymi
postupy vypravén z pohledu Hrabalovy matky Marysky, zaroven
prfivadél k novému zivotu vzpominky, déje a osoby nachazejici se
jiz mimo na$ ¢as a prostor zpisobem nikoliv nepodobnym ,divadlu
smrti“ Tadeusze Kantora (konsekvence mezi Hrabalem a Kantorem,
jakkoliv jsou mozna nadhodné, by vibec staly za hlubsi pozornost...).
Postriziny, které nemohly neprovokovat idylicky vylicenymi
dobami prvni republiky, byly sice pfijaty nakladatelstvim a udajné
pripravovany k vydani, k tomu ale nakonec doslo az po mnoha
peripetiich mnohem pozdéji.

V roce 1971 vSak Hrabal vedle Postfizin napsal také svUj opus
magnum — roman Obsluhoval jsem anglickeho krale, ktery vznikl
navzdory presvédceni, Zze nebude nikdy oficialné publikovan. lhned
po dokonceni autor ulozil rukopis na chaté v Kersku a pouze pro
blizké pratele nechal vyrobit a svazat nékolik strojopisnych opisu,
které ovSem zahy zacCaly tajné kolovat i mezi dalSimi Ctenafi.

Dilo, které udajné ,vychrlil* béhem pouhych osmnacti letnich dni
a nasledné pouze kratil Skrty, je velmi nepfijemnym a sziravé



ironickym textem o cynismu, kariérismu a absurditach ¢eského
dvacatého stoleti. Hrabal v romanu zachytil rizné rezimy a ,velké
déjinné udalosti“ zcela bez pfikras a ,lakovani na rizovo“ pohledem
tzv. malého ¢eského Clovéka, ktery si v kazdé dobé nalezne pro sebe
a svlj prospéch dostatek prostoru, aby nakonec doSel smifeni se
sebou samym i déjinami ve chvili, kdy nema nic a kdy zlstane sam.
Kniha byla variaci na starozakonni pfibéh o Jobovi, ktery byl objevné
aplikovan na ¢eskoslovenskou realitu dvacatého stoleti. Obsahuje ale
také fadu autobiografickych prvkd (napf. motiv sfiatku se sudetskou
Némkou apod.). V doslovu k romanu Hrabal napsal: ,Texty jsou
psany v prudkém letnim slunci, které rozpalovalo psaci stroj tak,

az se nékolikrat za minutu zakusoval a koktal. Nemoha hledéti na
oslnivé bilé Ctvrtky papiru, (...) psal jsem tedy ve svételném opojeni
automatickou metodou, svétlo slunce mne tak oslepovalo, Ze jsem
vidél jen obrysy trpyticiho se stroje, plechova stfecha byla tak
rozpalena na nékolik hodin, ze napsané stranky se stacely horkem do
valch. A protoZe udalosti, které se posledniho roku na mne vali (...)
tak ty udalosti mne nuti, nechat text tak, jak je v prvnich zabérech...”
NeobycCejné vyzraly zplsob psani textl, kdy jsou autorem po
wvytazeni ze stroje” pouze kraceny a jen mirné upravovany, jiz od té
doby zlstal pro Hrabalova dila typickym.

V roce 1973 se témer Sedesatilety Bohumil Hrabal znovu vratil ke
vzpominani na své détstvi, kdyz napsal druhou ¢ast své ,nymburské
vzpominkové trilogie“, roman Méstecko, kde se zastavil cas. Déjové
navazoval na Postfiziny a pojednaval mj. o vale¢nych a povale¢nych
udalostech. Dilo bylo, podobné jako Obsluhoval jsem anglickeho
krale, odsouzeno ,do Supliku“, bez realné nadéje na oficialni vydani.

V Cervnu 1973 se manzelé Hrabalovi pfestéhovali ze svého
hygienicky zavadného a sousedy nékolikrat nechténé vytopeného
bytu v ulici Na Hrazi do nového bytu 3 + 1 na sidlisti Sokolniky
v Jodasové (dnes Kost'alkové) ulici 1105 v prazskych Kobylisich.
| kdyz Hrabalovi v poslednich letech predtim prakticky bydleli na
chaté v Kersku, jiz si pfizplsobili i pro zZivot v chladnéjSich dnech,
znamenalo pro Hrabala stéhovani z mista, které pro jeho literarni
tvorbu i zivot tolik znamenalo, velmi citlivou zalezitost. Pod jejim
vlivem napsal na podzim 1973 knihu vénovanou komplikovanému,
ale presto laskyplnému souziti s Vladimirem Boudnikem a Egonem
Bondym, Nezny barbatr.

VSechny Ctyfi knihy napsané poCatkem sedmdesatych let vSak
byly v Ceskoslovensku (s vyjimkou pozdé&ji vydanych PostfiZin)
publikovany pouze neoficialné — vysly pouze v samizdatové edici
Petlice a nasledné v Edici Expedice. Diky samizdatim a pozdéji



i zahrani¢nim vydanim v8ak kolovaly mezi lidmi v mnozstvi opisu.
V roce 1974 byl Hrabal po zasahu stranickych organt vyloucen

z pripravného vyboru oslav 700 let mésta Nymburka. Téhoz

roku koupil svoji zené k narozeninam hrobové misto na hrbitove

v Hradistku u Nymburka (pozdéji zde budou pohfbeni spisovatelovi
rodiCe i stryc Pepin).

V roce 1975 se autorsky nucené micCici Hrabal uchylil k velmi
problematickému kroku, kdyz se obrétil na komunistického ideologa
Jana Fojtika a domluvil s nim Casopisecky rozhovor, ktery mu mél
umoznit navrat mezi oficialné povolené autory. Rozhovor, redakcné
zmanipulovany bez Hrabalova védomi, vySel v tydeniku Tvorba
spole¢né s Hrabalovym (rovnéz redakéné upravenym) kliCovym
textem Rukovet’ pabitelskeého ucné, kiery se ovSem stal prvnim
novym Hrabalovym textem zverejnénym po péti letech nuceného
mlCeni. Hrabal v rozhovoru pro Tvorbu proved!| to, co po ném doba
zadala: Vykonal umérenou, ale presto sebekritiku a distancoval se
od toho, ze by byl mluv€im oponujicim komunistickému rezimu. Svym
zpusobem se tak pfihlasil k ,normalizované® kultufe, ¢imz vyvolal
pohrdlivé reakce ze strany rodiciho se kulturniho undergroundu
(v Cele s ,Magorem® lvanem Martinem Jirousem), jehoz zastupci
dokonce ,ritualné” na verejnosti palili Hrabalovy knihy. Jirous k tomu
v roce 1980 napsal: , To, co udélal Hrabal, se neda ni¢im omluvit.
Na stara kolena se posral v dobé&, kdy si lidé zacCali sami opisovat
a pujcovat jeho knizky. Copak nepochopil, ze tajna slava je ta
nejvétsi slava? Ze na mizernym priklepovym papiru opsana kniha
ma veétsi vyznam nez ty (...) vytis§téné a obalkou zdobené.*

Spor o Hraballv charakter trva od té doby v podstaté dodnes.
Zajimavy pohled na né&j napf. pfinesl znalec Hrabalova dila, Tomas
Mazal: ,Hrabal nebyl naivka, aby neveédél, ze zije ve spoleCnosti
moralné pokrivené, reprezentované darebaky a bezpatefnimi Sibry.
Védél, Ze ho nevidi rad ani establishment (ackoliv ho pouzival jako
exportni artikl a reklamu), ani vznikajici ,stinovy establishment'
(kterému nebyl dostate¢né hrdinny). Véru, Zze se mu v atmosfére, kdy
na jedné strané verejné palili jeho knihy a na druhé mu neomalené
davali najevo, Zze jen z milosti ho mocipani trpi jako poskoka, nezilo
ani dobfe, ani klidné. Ten &loveék, ktery byl vysostné citlivy, den za
dnem prochazel oCistcem zaziva.” Kazdopadné, pokud doufal, Zze
po jeho ,ritualni sebekritice” ziska svobodnéjsi prostor k publikovani
svych textl, mylil se. Od roku 1975 az do konce komunistické
totality bylo kazdé dilo Bohumila Hrabala ze strany nakladatelskych
redaktorl a ideologickych dohlizitel(l obstruovano, ¢asto silné
cenzurovano — anebo rovnou zakazano.



V Unoru 1975, nevyhnutelné ve znameni svého sebeponizeni
z rozhovoru v Tvorbé, dokoncCil Hrabal svou dalSi pozoruhodnou
knihu — Slavnosti snézenek. Soubor povidek odehravajicich se
v Kersku, které bylo tehdy mistem spisovatelova azylu i vyhnanstvi,
zachrany i ponizeni, je z dnesSniho pohledu bezpochyby jednou
z nejsilnéjSich vypoveédi o atmosféfe tzv. normalizace. Kniha
o malosti a absurdité doby byla pfijata nakladatelstvim teprve po
mnoha vynucenych Upravach a zasazich — a nakonec vysla ve verzi
zkracené o 6 povidek teprve v roce 1978. V roce 1976 nicméné
konecné po péti letech cenzurniho zakazu konecné vysly ve velkém
nakladu a bez Skrtl i vétSich Gprav Postfiziny. Jiti Menzel, ktery
ovSsem udajné znal PostfiZiny jiz dfive z autorova rukopisu, zacal
prosazovat filmovou verzi romanu. Po oficialnim vydani Slavnosti
snézenek zacne Jifi Menzel usilovat také o natoCeni filmu podle
téchto povidek. Filmy nakonec natocil oba.

Tricet pét let pracuji ve starém papire a to je moje lovestory
Hrabal v té dobé v podstaté ved| dvoji literarni zivot. Na jedné
strané usiloval 0 moznost oficialné sva dila publikovat a pro tyto
Jpotreby” vytvarel dila, ktera tehdy publikovat bylo (byt’ Casto za cenu
akceptovani cenzurnich zasahl nebo vlastni autocenzury) mozné.
Nejpodstatnéjsi a nejlepsi dila z té doby v§ak tvofil bez nadéje
na jejich oficialni vydani, de facto pro sebe, své pratele a okruh
¢tenarll samizdatu. Mezi ta druhd, antioficialni, patfila vedle romanu
Obsluhoval jsem anglickeho krale také slavna novela Prilis hlu¢na
samota, v niz autor zachytil obdobi prace ve sbérnych surovinach.
Zranujici basen v préze plna ,transcendentalni melancholie® ozivila
pozoruhodnym zpusobem (po Sartrové a Camusové vzoru) sysifovsky
mytus v podobé zachyceni ,kolobéhu literatury®, ktera je likvidovana
coby stary papir, aby na jeji misto povstavala literatura nova —
— a pfipodobnil jej ke kolobéhu lidského Zivota. PFilis hlu¢na samota
byla napsana v roce 1976, ale vySla po roce 1977 pouze v nékolika
samizdatovych vydanich (poprvé v Edici Petlice Ludvika Vaculika).
Oficialné bylo vypravéni o Hantovi, které nepochybné patfi ke
klicovym dilim nejen v kontextu tvorby Bohumila Hrabala, ale i Ceské
literatury té doby, vydano teprve v roce 1989.

Samizdatova vydani rezimu ,nepohodinych® textl (k nimz se
pfipojovala také exilova vydani) byla pfitom jedinym zplsobem,
jak své zfejmé nejlepsi knihy dostat alespon k omezenému okruhu
¢tenard. Dnes neni zcela jasné, do jaké miry Hrabal o Sifeni svych
dél neoficialnimi cestami usiloval, zda se vSak pravdépodobné, Ze
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je tise podporoval. Zaroven vSal byl nucen hrat s rezimem hru, ktera
by mu nezabranovala publikovat alespon v néjaké mire oficialné.
Nebylo to snadné — v souvislosti se samizdatovymi a exilovymi
vydanimi svych zakazanych knih byl totiz opakované vyslychan StB.
Jméno Bohumila Hrabala bylo dokonce bez jeho védomi (i fyzické
pritomnosti) zapsano na tzv. Antichartu — potupny seznam umélc(
odsuzujicich Chartu 77.

Hraballv ,tvlréi rozstép“ mezi oficialné povolenou a oficialné
zakazanou literaturou pokracoval, stejné jako podivna zivotni situace.
Hrabal nebyl disident v pravém slova smyslu a nepfipojil se oteviené
k protikomunistickym aktivitam. Zaroven ale ze zcela pochopitelnych
ddvodud nevystupoval ani na obranu rezimu, ktery jej Sikanoval
a tryznil. Pohyboval se, podobné jako rfada dalSich tvlrcu, v jakési
polooficialni zéné, kde se snazil v ramci struktur délat to, co bylo
mozné. To, co oficialné mozné nebylo, délal ve skrytu a neoficialné.
Nebyl to ob&ansky nijak oslnivy ani state¢ny postoj, Slo ale
o relativné uspésnou strategii, ktera spisovateli umoznovala zachovat
si alespon CasteCné svou tvar a dostat alespon k omezenému okruhu
¢tenaru sva rezimu nepohodina dila.

,Oficialni“ Hrabal v roce 1979 napsal knihu Krasosmutneni,
ktera obsahovala ¢ast autorem zkracenych a prevypravénych
(a tedy ,neutralizovanych®) povidek z oficialné stale nepfrijatelné
knihy Méstecko, kde se zastavil éas. Ceskym &tenaf(im tak bylo
diky Krasosmutnenim oficialné umoznéno Cist alespon ,dietni”
verzi druhého dilu ,nymburské vzpominkové trilogie®, ktera do té
doby vyjit nesméla. Treti dil této trilogie byl vydan v roce 1981
pod nazvem Harlekynovy miliony a zachytil zavér zivota stryce
Pepina a spisovatelovych rodi¢u. V roce 1982 vysly vSechny ftfi
,normalizované® ¢asti ,nymburské vzpominkové trilogie“ spolecné
v knize Méstecko u vody. V podobné dobé pak &tenarim nabidl
i dal8i viceméné nekonfliktni povidkovou knihu KaZdy den zazrak
(kniha vysla velkym nakladem).

,Neoficialni“ Hrabal napsal filmovy scénar podle novely Prilis
hlucna samota ve spolupraci s Evaldem Schormem (v danych
podminkach z politickych divodu nerealizovatelny). Hrabalova
kniha MésteCko, kde se zastavil ¢as ovSsem tehdy byla bez povoleni
¢eskoslovenskych uradud (a k jejich velké nelibosti) publikovana
v exilovém nakladatelstvi Comenius v Innsbrucku, coz opét pfivedlo
Bohumila Hrabala do hleda¢ku StB (spisovatel byl nasledné pfinucen
napsat dopis zahrani¢nim nakladatelstvim, kde se ohrazuje proti
,nepovolenému® vydavani svych textl, coz musel na natlak StB ginit
opakovang).



V roce 1980, symbolicky na konci nejen pro Hrabala velmi
obtizného desetileti, vySla oficialni sbirka Gvah, eseji a rozhovorl
Domaci ukoly z pilnosti. Zaroven vSak byly v exilovém nakladatelstvi
Index v Koling nad Rynem vydany v Ceskoslovensku zakazané
Hrabalovy kliCové texty PFilis hluéna samota a Obsluhoval jsem
anglickeho krale.

Vita nuova

Zacatek posledni dekady komunistické totality byl pro Hrabalovu
dekady predchozi. V unoru 1981 se konala premiéra Menzelova
filmu Postriziny a dilo evokujici filmy velkého amerického filmového
reziséra Billiho Wildera (mj. Nékdo to rad horké, NeboZtici preji
lasce, Byt, Sunset Boulevard aj.), ve kterém maji své pevné misto
smich i dojeti, slavil velky divacky uspéch. Ve stejném roce ale vySla
se pokusil spojit do jednoho celku ,vykles§téné® fragmenty svych
tehdy oficialné nepublikovatelnych dél Prilis hlucéna samota a Nézny
barbar, Cimz vlastné obé sva kliCova dila — jak mu bylo vytykano
literarnimi historiky — do znacné miry zbanalizoval hluboko pod
prijatelnou mez.

Necenzurovana verze Neznéeho barbara ovsem ve stejném
roce vysla v exilovém nakladatelstvi Index v Koliné nad Rynem.

V roce 1982 byl vydan roman Obsluhoval jsem anglického krale

v polooficialni edici Jazzoveé sekce jako interni publikace pro jeji
¢leny (coz bylo pozdéji vyuzito jako jedna z dllezitych zaminek

k likvidaci Jazzové sekce; Hrabal se odmitl od Jazzové sekce verejné
distancovat a jeji kriminalizované &leny naopak skryté finanéné
podpofil). V roce 1982 vysla v nakladatelstvi Index v Koliné nad
Rynem sbirka ranych Hrabalovych basni a textd Poupata, jejichz
puvodni ¢eské vydani bylo pfed tfinacti lety skartovano. A zatim

byla v ervnu 1982 v Ceskoslovensku tehdy sedmasgedesatiletému
Hrabalovi udélena Cena nakladatelstvi Ceskoslovensky spisovatel za
knihu Harlekynovy miliony.

V roce 1983 Hrabal napsal autobiografickou novelu Auticko, v niz
se pod dojmem nedavné vazné autonehody (havaroval i s manzelkou
u Mochova cestou do Kerska a oba skoncili v nemocnici), novym
zpusobem zabyvéa tématem soucitu i vlastniho stafi, ale také
vlastniho pocitu hanby a viny. Poprvé zde také napsal o svém
blizkém vztahu ke koCkam, kterych v té dobé v Kersku choval
velké mnozstvi a které se postupem Casu stavaly podobné blizkymi



bytostmi jako lidé. Povidka byla zafazena do souboru textl Zivot bez
smokingu, ktery vysSel v roce 1986.

V roce 1984 vstoupil do kin (po dlouhych dohadech s feditelstvim
Ceskoslovenského filmu a nékolika vynucenych tpravach) film
Slavnosti sneZenek, jenz se podobné jako prfedchazejici Postriziny
a Ostre sledovane vlaky tésil velkému divackému zajmu. Oproti
povidkam je filmovéa verze sice o poznani vice ,krotka“, take
ona je ale z dne$niho pohledu velmi vystiznym obrazem obdobi
normalizace se v8im, co ji urCovalo. Jifi Menzel o filmu napsal:
,Postriziny meély uspéch, najednou Hrabal nikomu nevadil. TlaCili na
meé, ze honem, honem musim udélat dalSiho Hrabala. A chopili se
Slavnosti snézenek. Byla ovSsem trochu chyba, Zze jsme se nechali
umluvit ke spéchu. Ve scénéfri jsou diry, hlucha mista. Tenhle film
mohl dopadnut lip, kdybychom méli na scénér trochu vic ¢asu.

(...) Méli jsme se s tim jesté vic trapit. Ale mne Slo hlavné o to,
aby se konecné zlomilo to filmové embargo na Hrabala. (...) Je to
neuveéritelné, ale ten sesoukany nevinny copanek o Hrabalovych
sousedech v Kersku zase narazil. Nefekli mi pro€, ale hrozné se
nad tim oSivali. Porad je nékdo strasil, abychom nenatocCili nové
Skrivanky. (...) Povolali mé k samotnému Auerspergrovi — to byl
vyznamny papalas z UV — aby mi dal lekci, co ve filmu ma byt a co
ne, aby se ,nenahravalo kontrarevoluci‘.”

Rozdéleni Hrabalovy tvorby na tu, ktera byla urCena pro oficialni
vydani v Ceskoslovensku a na tu, kterd vznikala z tviir&iho pre-
tlaku i presto, ze vlastné neméla nadegji na oficialni publikovani,
pokraCovalo. V roce 1982 vzniklo dalSi podstatné a oficialné tehdy
opét nepublikovatelné Hrabalovo dilo s pracovnim nazvem Svatby
v domé aneb Zivot bez rukavi, které znaéné oteviené zachycovalo
Hraballv zivot a atmosféru doby z ,libeniskych” padesatych a Sede-
satych let. K typicky Hrabalovskému miseni reality a poezie zde
dochazelo na zakladé silného a atraktivniho pfib&hu, kterym byl
vlastni Hraballv zivot, respektive jeho vzpominky na néj jako by
vypravéné nemilosrdné ironickym hlasem jeho manzelky Pipsi. Hrabal
pavodni texty pozdéji rozvedl a rozdélil do tfi vzpominkovych romand
Svatby v dome, Vita nuova a Proluky.

Praci na prvnim dile ,libenské vzpominkové trilogie“ Svatby v domé
Hrabal dokoncCil v roce 1984. V roce 1985 dokoncCil druhou Cast
trilogie — knihu Vita nuova. V ni se vratil k experimentalni formé, kdyz
nejen udalosti let Sedesatych opét popisuje pohledem své zeny, ale
navic tak po vzoru Joyceova Odyssea Cini zcela bez interpunkCnich
znameének, jakoby Slo skuteCné o okamzity a pfirozené plynouci
tok textu zacinajici velkym pismenem a po mnoha stranach koncici



teCkou. Kniha Vita nuova patfi k tomu nejlepSimu a nejzajimavéjsimu,
co Hrabal napsal. Zahy poté svou ,libenskou vzpominkovou trilogii*
zakonCil jeji posledni Casti — knihou Proluky, ktera se nemilosrdné
ironicky a oteviené vénovala dramatickym udalostem roku 1968

a naslednym represim.

Dokonc¢ena ,libenska vzpominkova trilogie“ byla posouzena
nakladatelstvim Ceskoslovensky spisovatel a autorovi bylo nasledné&
oznameno, Ze knihy v Ceskoslovensku oficialné nikdy nevyjdou.
Zakazy a Sikanou komunistického rezimu tryznény, opakované
kvlli exilovému a samizdatovému vydani svych zakazanych knih
vyslychany, starnouci a pozdéji nemoci a ztratou manzelky zasazeny
Hrabal od roku 1985 az do boufrlivych udalosti roku 1989 s vyjimkou
nékolika kratkych textu jiz v podstaté nic nového nenapsal.

Cesti &tenafi ovéem dostali v roce 1984 moznost &ist alespori
cenzurou upraveny vybor z Hrabalovych starSich povidek, které
vySly ve sborniku Hovory lidi. V bfeznu téhoz roku byla také uvedena
inscenace Prilis hlu¢na samota v rezii Evalda Schorma v Divadle
Semafor (v hlavni roli hral Josef Dvorak). Pozoruhodné na této
skutednosti bylo, Ze text Hrabalovy pfedlohy v Ceskoslovensku
oficialné vySel az za dalSich pét let. Paradox s uvedenim divadelni
inscenace radu let predtim, nez se mohli Ctenéfri oficialné seznamit
S jeji knizni predlohou se opakoval v roce 1985, kdyz brnénskeé
Divadlo na provazku uvedlo adaptaci v Ceskoslovensku stale
zakazané knihy Obsluhoval jsem anglickeho krale pod ndzvem
Rozvzpominani (rezie: Ivo Krobot) a v roce 1986, kdy mélo Divadlo
bratfi Mrstik( rovnéz v Brné v programu divadelni adaptaci NéZného
barbara (rezie: Stanislav Mosa). V exilovém Casopise Svédectvi
pak vysel soubor autorovych v Ceskoslovensku zakazanych textd
vymluvné nazvany Hrabal Ctyrikrat zcenzurovany.

V roce 1986 mohli ¢esti &tenéafri Cist dalsi novou oficialni Hrabalovu
knihu sloZzenou ovSem opét pfevazné ze starSich povidek a textd,
Zivot bez smokingu. (Nejpozoruhodnéjsi sougasti knihy byla nova
povidka Auticko, na které Hrabalovi zalezelo nejvice). O Hrabalové
tehdejSim rozpolozeni svédcCi napf. tento jeho text: ,Délam tedy ani
ne tak to, co chci, ale co nechci, vim, Ze je tfeba chcat proti vétru, ze
je tfeba paliti se tim, co nelze uhasit. Jsem sam pfed svym soudem
a ten muj vnitfni soud je velké vyptavani, je to sou¢asné obzaloba
a soucasneé obrana, jsem sam sobé prokuratorem a obhajcem. Tento
mUj zpUsob psani nese s sebou pfedCasné kfizovani rovnobézek,
vskakovani sam sobé do feci, protoZze mechanickou cestou nelze
jit dopredu, jen cestou porusovaného vnitfniho monologu, zasahem
udalosti zvenci (...)."
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NarUstajici poet zakdzanych Hrabalovych knih a jeho status
Jtrpéného“ umélce, o kterém, se oficialné v podstaté nehovofilo, mélo
ve druhé poloviné osmdesatych let spolu s pomalu se uvolnujici
politickou situaci za nasledek dalsi nartist samizdatovych a exilovych
vydani Hrabalovych dél. Jiz v roce 1986 vydal Ludvik Vaculik v Edici
Petlice Proluky, zahy poté pak Proluky vy$ly také ve Skvoreckého
torontském nakladatelstvi '68 Publishers. Samizdatové nakladatelstvi
Prazska imaginace vydala ve stejném roce Hrabalovy povidky
Sémanticky zmatek, roman Svatby v domé, obsahly rozhovor KliCky
na kapesniku a v exilovém Casopise Listy byla uvefejnéna Hrabalova
poema Bambino di Praga. V roce 1987 vySly v nakladatelstvi '68
Publishers zbylé dva dily vzpominkové trilogie Svatby v domeé a Vita
nuova a exilové Listy vydaly Hraballv autobiograficky text Kdo
jsem? Hrabal byl v souvislostech se zahrani¢nim vydavanim jeho
,Zzakdzanych“ textll opakované vyslychan StB, ale protoze jiz pfedtim
odmital byt o pfipadnych zahrani¢nich vydanich svych text( ze strany
exilovych nakladatelstvi informovan, nemél v podstaté co sdélit.

V Ceskoslovensku ovéem i nadale pokragovalo oficialni vydavani
z hlediska rezimu ne tak ,zavadnych* starSich textl. VétSinou starsi
povidky tak vy$ly v roce 1986 ve sborniku Zivot bez smokingu a dalsi
obsahly vybor pak vysel v roce 1988 v reprezentativnim sborniku
Mdj svét, ktery byl doprovozen ideologicky znaéné dobové poplatnym
doslovem, ve kterém je vysvétlovan ,spravny postoj“ k Hrabalové
z hlediska komunistického rezimu problematické préze. Kniha vysla
v nakladu 120 000 vytisk.

Kouzelna flétna

Konec osmdesatych let byl poznamenan tragickymi Hrabalovymi
osobnimi ztratami. V kvétnu 1987 zemrel Hraballv bratr Bofivoj

a v srpnu téhoz roku zemrela po dlouhé a tézké nemoci manzelka
Bohumila Hrabala, Eliska. Jeji smrt byla pro Hrabala krutou ranou,
se kterou se jen tézko srovnaval a podle minéni svych pratel a zna-
mych se z ni vlastné nevzpamatoval nikdy. Osamely starnouci
spisovatel trapeny bolestivou artrézou a bolestmi zad i hlavy se po
dobracka, tolerantni, velkorysa a vstficna povaha se obCas ménila
v nepfijemnou a nerudnou.

Symbolickym zavrSenim tohoto obdobi pak byla necitliva demolice
rozsahlych Casti staré Libné, ktera na jafe 1988 zasahla i milovany
dim Bohumila Hrabala v ulici Na Hrazi 24. Oficialnim dlivodem
pro zbofeni domu v nékolika Castech tzv. dolni Libné, v€etné C4sti



historicky mimoradné cenné byvalé Zidovskeé Ctvrti (zidovsky hrbitov
byl pfitom zavezen jiz v Sedesatych letech), byla stavba stanice
metra a pfilehlého autobusového nadrazi. NékdejSi prevazné délnicke
domy a domky, které byly urCené k asanaci, se na jednu stranu uz
od Sedesatych let neopravovaly a byly i proto ve velmi Spatném
stavu, asanace Libné vSak byla zna¢né predimenzovana. Autobusove
nadrazi, kvlli kterému byla zbourana témérf celé jedna strana ulice
Na Hrazi v€etné Hrabalova byvalého bydlisté, nakonec nebylo nikdy
naplno vyuzivano (a dnes jiz neni vyuzivano vlibec). Po zbourani
byvalé Zidovské Ctvrti se na jejim misté po dvé desetileti nachazel
nevzhledny brownfield, parkovisté a nevzhledné doCasné stavby
(teprve nedavno byl prostor zastavén z architektonického hlediska
nezajimavymi budovami). Celé okoli stanice metra Palmovka se
asanaci promeénilo zcela zasadné — a prinesla s sebou fadu velkych
problémU a jizev, které se vlastné doposud nepodafilo uspokojivé
vyresit a zacelit. Fotografie Bohumila Hrabala na troskach svého
nékdejsiho bydlisté, ve kterém prozil 25 let Zivota, ostatné mluvi

za vSe. Nékteré dochované artefakty z domu (Casti oken, dvefi
apod.) jsou dnes soucasti tzv. Hrabalovy zdi, kterou vytvofila na
misté nékdejSiho Hrabalova domu v roce 1999 vytvarnice Tatiana
SvatoSova.

V souvislosti s politickym uvolhovanim tzv. pfestavby se nakonec
situace ponekud zmeénila i v moznostech vydavani Hrabalovych
do té doby v Ceskoslovensku oficialné zakazanych knih. V roce
1988 Hrabal podepsal smlouvu s nakladatelstvim, ze vyjde jeho
Obsluhoval jsem anglického krale, Prilis hlu¢éna samota a pozdéji
také knih Svatby v dome, Vita nuova a Proluky, textu Kdo jsem?

a vzpominkového romanu Méstecko, kde se zastavil ¢as — tou dobou
vSak tato dila nékolik let kolovala v pomérné znacném mnozstvi
exemplarl samizdatovych nebo exilovych vydani.

Hrabal jakoby v oéekavani véci pristich pferusil svoje autorské
miCeni jiz v lednu 1989 — bezprostfedné po udalostech tzv. Pala-
chova tydne. Pod vlivem surové rozehnanych demonstraci, které byly
nejvétsimi protestnimi shromazdénimi namirenymi proti komunistické
totalité od roku 1969, napsal pozoruhodny text ,lyrické reportaze”®
Kouzelna fletna. Vyrovnaval se v ném s vlastnim starim, které stavél
do souvislosti s rozpadem komunistického rezimu, atmosférou
doby i stavem spolecCnosti. A do kontrastu k nému postavil mladi
reprezentované zejména studenty — a silu uméni. Text Hrabalovy
Kouzelné flétny se zahy zacal $ifit v samizdatovych opisech a byl
také vydan v exilovych nakladatelstvich. Ve stejném prelomovém
roce 1989 pak napsal také sérii ,dopist“ — jednalo se o ve



skutecCnosti nikdy neodeslané dopisy adresované mladé americkée
studentce slavistiky na univerzité ve Stratfordu April Giffordové (se
kterou se Hrabal seznamil jiz v roce 1988). ,Zesurovély pierot” (takto
vystizné oznadil B. Hrabala literarni teoretik a historik Vaclav Cerny)
zde s velkou otevienosti zachycuje a komentuje dobu, ale také svuj
psychicky a fyzicky stav.

Kdyz procitam z mrakot, boli mi cela mistnost

To se vsak jiz Casy totality pomalu chylily ke konci a spolu s nimi

| zakazy a obstrukce Hrabalova dila. V lednu 1989 se spisovatel
dokonce vydal na cestu do Spojenych statl Americkych, kterou pro
néj — v€etné turné po univerzitach, krajanskych spolcich a dalSich
mistech — na jafe 1989 zorganizovala ,Dubenka” April Giffrodova
(z Hrabalovy cesty a jeho besed a pfednasek vzniklo nékolik hodin
videozaznamdu, jejichz ¢ast je nyni dostupna na serveru Youtube —
— jedna se zfejmé o nejdelSi autentické zaznamy Hrabalovych uUvah
0 umeéni a vlastni tvorbé).

Na jafe téhoz roku pak Bohumil Hrabal dostal od komunistického
rezimu pomyslny darek k jeho sedmdesatym patym narozeninam,
kdyz v nakladu 145 000 vytisk( vySel dalsi sbornik jeho starSich
povidek Chcete vidét zlatou Prahu? Hned v prosinci 1990 konecCné
poprvé oficialné Cesky vysla Prilis hlu¢na samota nasledovana
vynikajicim sbornikem ranych experimentalnich textd Atomova
masina znacky Perkeo (1991). V roce 1990 pak vysSel soubor text(
Listopadovy uragan, jehoz soucasti byly take ,dopisy Dubence”

a nedlouho poté i sbornik textll Kouzelna flétna, jehoz soulasti byly
dalSi ,dopisy Dubence” a dalsi texty. Po mnoha letech se jednalo

o prvni oficialné vydané texty Bohumila Hrabala, které mohli ¢tenafri
Cist v dobé, kdy byly napsany a pro kterou byly napsany.

V roce 1990 se Hrabal hlavné diky svym starSim (a konecné
zvefejnénym) textim ocitl znovu na vysluni, ze kterého byl rezimem
de facto odstranén po roce 1970. Kone¢né se také konala premiéra
Jdrezorového filmu Skrivanci na niti z roku 1969. Film v roce 1990
ziskal hlavni cenu Zlaty medvéd na Berlinském filmovém festivalu.
V zafi 1990 pak mél premiéru také zcela novy film podle Hrabalovy
predlohy, Nezny barbar (rezie Petr Koliha).

Hrabal také dosahl velkého zahranicniho uznani a i pres pokrocCily
vék a problémy s chuzi postupné cestoval na ¢etné zahrani¢ni
konference a setkani — do Francie, Velké Britanie, ltalie, Némecka,
Rakouska, Spanélska... HrabalCv obrovsky vyznam pro svétovou
literaturu, ale i symbolika, kterou ztélesnoval, byly svym zplsobem



stvrzeny 11. ledna 1994, kdyz se v Hrabalové oblibené prazské
pivnici U Zlatého tygra se spisovatelem setkali prezidenti Vaclav
Havel a Bill Clinton. (O této navstéve dvou prezidentl v prazské
hospodé napsal Hrabal povidky Usmeévavy Apollon a V prave
poledne. Ty vSak kvuli pouzitym vulgarismiim vyvolaly na vefejnosti
vinu rozhofCeni, na coz Hrabal reagoval dalSi povidkou Intimni
foileta, ve které se mj. vraci k dilu prokletych basnika).

V roce 1992 zacCalo také v nakladatelstvi Prazska imaginace
vychazet souborné vydani Hrabalovych spisti — do roku 1997 mély
19 svazk( a dodnes z jejich znéni vychazi vétSina dalSich vydani
Hrabalovych dél. Hrabal ovSem nadale psal krat$i texty, které
originalné reflektovaly bouflivou dobu demontaze komunistického
systému a rodici se demokracie z pohledu ,spisovatele na vejminku®.
Cast t&chto textl vzniklych v dobé od ledna do Fijna 1992 byla
vydana pod nazvem Aurora na mélcine, dalsi texty napsané mezi
Listopadem a rokem 1993 pak vysly pod nazvem VecerniCky
pro Cassia. V roce 1994 pak Hrabal napsal text The fascination
pojednavajici o utrpeni starce a nekonecnych potizich jeho
kazdodennich ,ritualnich cest® z Prahy do Kerska a zpét. Ve stejném
roce se pak konala oslava spisovatelovych osmdesatych narozenin,
ktera se za pfitomnosti mnoha vzacnych hostl odehravala i v Divadle
pod Palmovkou. V roce 1995 pak vysSel Hrabalem nahodné nalezeny
text Historicky a poeticky pruvodce vénovany milovanému Kersku
pochazejici jiz z poloviny sedmdesatych let. V roce 1995 vznikl také
posledni Hraballv literarni text vibec — povidka Delirantni video.

Naklad jeho novych dél vSak ani zdaleka nedosahoval tak
ohromnych Cisel, jako ,normalizovana® vydani. Hrabalovo nové
dilo se paradoxné ocitlo ve stinu jeho dél starSich, ktera byla
v devadesatych letech vlastné noveé objevovana. Svoji roli mozna
sehrala i nadprodukce Hrabalovych cenzurné ,neutralizovanych®
starSich dél vydavanych béhem normalizace v obrovskych nakladech,
coz mohlo zpUsobit jistou ,inflaci. Objevila se také cela fada
divadelnich i filmovych adaptaci, které do jisté miry odvadeély
pozornost od Hrabalovych knih: V roce 1994 byl do kin uveden dalsi
film podle Hrabalovy prfedlohy — Andélské oci reziséra DuSana Kleina
a o rok pozdéji také snimek Prilis hlu¢na samota (rezie Véra Cais) se
slavnym francouzskych hercem Philippem Noiretem v roli Hariti.

V devadesatych letech se odehraval zivot osmdesatnika Hrabala
v pomeérné ustaleném cyklu mezi navstévami lékafli, nemocnic
a hospod v Praze a cestami do Kerska, kde zil obklopen milovanymi
koCkami, které vnimal bezmala jako svoji rodinu. Psani pak bylo
pro Hrabala aktivitou, kterou se z jednotvarného kolobéhu mohl
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alespon na €as vymanit a ktera mu, jak sam napsal, umoznovala
pfezit. Hrabal byl sice na svuj vék po fyzické strance obdivuhodné
zdravy, trpél vS8ak zhorSujici se artrézou, problémy s patefi a s chizi
i celkovou sesSlosti vékem. Po psychické strance pak byl Casto
naladovy a trpél maniodepresivnimi stavy. Podle mnoha svédectvi
(i vlastnich slov a textll) se dlouhodobé zabyval po vzoru svych
basnickych a filozofickych vzorl sebevrazdou. V povidce Kouzelna
fletna, ktera byla pro posledni obdobi Hrabalovy tvorby klicova,
0 svém zivotnim pocitu v té dobé mj. napsal: ,Nékdy, kdyz vstanu,
kdyz procitam z mrakot, boli mi celd mistnost, cela ma cimra, boli
mi pohled z okna, déti jdou do Skoly, lidé jdou nakupovat, kazdy vi,
kam ma jit, jen ja nevim, kam bych Sel, tupé se oblékam, vravoram,
poskakuji po jedné nohavici, kdyz si natahnu kalhoty, jdu a holim
se strojkem, uz kolik let, kdyz se holim, tak se na sebe nedivam do
zrcadla, holim se potmé a nebo za roh, sedim na zidli na chodbiCce
a zastrCka je v koupelné, uz se na sebe nerad divam, sam se lekam
svého pohledu v koupelné&, boli mé uz i mudj vlastni pohled, v o€ich
zahlédnu vc&erejsSi opilstvi, uz ani nesnidam, a kdyz, tak kavicku
a cigaretu, tak sedim u stolu, nékdy se mi prolomi ruce a nékolikrat
si opakuji, Hrabale, Hrabale, Bohumile Hrabale, tak jsi se uvitézil,
dosahl jsi vrcholu prazdnoty, jak to ucil mdj Lao-c‘, dosahl jsem
prazdnoty a vSechno mi boli (...)"

Posledni Iéta zivota dosahl mimoradnych ocenéni svého dila.
V roce 1996 mu byl na padovské univerzité udélen Cestny doktorat
a dne 28. 10. 1996 prevzal na invalidnim voziku z rukou prezidenta
Vaclava Havla medaili Za zasluhy. V prosinci 1996 si vSak
tfiaosmdesatilety Hrabal pfi padu na zledovatélé cesté v Kersku
narazil kyCel a byl pfevezen do prazské nemocnice na Bulovce. Jeho
zdravotni stav byl sice stabilizovany, ale spisovatel kvili bolestem
v podstaté prestal chodit. Dne 3. 2. 1997 byl nalezen mrtvy po padu
z okna jeho nemocni¢niho pokoje. S velkou mirou pravdépodobnosti
se jednalo o sebevrazdu — odpovidalo by to celému Hrabalovu
dilu, pro které by vlastné, jak o tom ostatné sam opakované miuvil,
sebevrazda predstavovala logickou teCku. Podle vySetfovani se vSak
jednalo o ndhodny pad pfi krmeni holubd.

Pohrbu slavného spisovatele, ktery se konal 12. 2. 1997, se
z oficialnich host u€astnil pouze ministr kultury Jaromir Talif
(nemocny prezident Vaclav Havel poslal vénec a poslanci Parlamentu
uctili Hrabalovu pamatku minutou ticha). Bohumil Hrabal byl pohtben
do rodinného hrobu na hibitové v HradiSt'ku vedle svych rodi¢a,
manzelky a stryce.



Snad jsem nezil nadarmo

Popularita dila Bohumila Hrabala dnes nedosahuje takové

ohromné vyse jako v dobé, kdy méla pfichut’ drzych, novéatorskych
a zakazanych dél. Jeho knihy jiz nevychazeji ve statisicovych
nakladech a nestoji se na né nekonecné fronty. Nemusi byt ani
opisovany a potaji pfedavany mezi prateli a dobrymi znamymi.
Presto jsou vSak nepochybné nadale zivé, a i kdyz jsou v dnesSnim
kontextu dilem Casto Ctenarsky nesnadno pfistupnym, jsou pro svoji
vyluénost a inspirativnost objevované dalSimi generacemi ¢tenar

a stale znovu vykladany u nas i ve svété. Nebezpecli nezajmu jim
tedy nehrozi, i kdyz uz asi nikdy nepljde o zajem skuteéné masovy.
Celi v&ak jinému nebezpedi — banalizaci. Cesta k Hrabalovi totiz
dnes nevyhnutelné vede pres balast ,hrabalovského hospodského
mytu®, kvlli kterému spisovatel mize na prvni pohled plsobit jako
dobracky a laskavy symbol Ceské pivni kultury, bezmala az jako
jakasi reinkarnace Josefa Svejka. Nic pfitom neni pravdé vzdaleng;si
a kazdy, kdo se v domnéni, ze bude Cist milé a bujaré, tu a tam
koSilaté a nemravné pivni historky, do Hrabalovych dél zacte, bude
nepochybné prekvapen.

Filmy vzniklé podle Hrabalovych predloh této situaci pfilis
nepomahaji. Snad s vyjimkou Perlicek na dné a Skrivanku na niti
totiz nabizeji sice relevantni a divacky nesporné uspésny, zaroven
ale také zkresleny a predevsim znacné neuplny pohled na Hrabala.
Naproti tomu si mnoha jeho literarni dila dodnes uchovala obrovskou
drazdivost a naléhavost — praveé proto, ze jestli néCim ze své podstaty
nejsou, tak nejsou neuplna ani barvotiskové libiva. Naopak se
nemilosrdné dotykaji snad vSech podstatnych témat, kterym musel
a musi Clovék v dobé ,technickeé civilizace” Celit. SkuteCnost, ze
v Cele Hrabalovych dél stoji obnazené lidstvi a védomi absurdity
moderniho zivota, a spolu s nim i krasy, hrlizy a poezie spojena
roli umelé inteligence, kterou dnes lze vyslovit. Neni proto ndhodou,
Ze zvlasté v posledni dobé je patrny narlist zajmu o Hrabalovo dilo
zvlasté mezi mladou generaci (vyznamné podpofeny nepochybné
i tim, Ze jeho podstatna Cast je nyni pfistupna zdarma v elektronické
podobé na strankach Méstské knihovny Praha).

Stale ziva jsou také néktera mista spojena s Hrabalovym zivotem.
Do dnesni doby mj. vzniklo nékolik pamétnich desek, které
pripominaji Hrabalovo dilo a jeho zivot. Hrabalovsky odkaz je také
neprehlédnutelny na mnoha mistech, ktera si oblibil — napf. v pivnici
U Zlatého tygra, v kerské restauraci Hajenka, v Pivnim sanatoriu



U Horkych v Libni i u tzv. Hrabalovy zdi na misté jeho bytu v ulici
Na Hrazi. Liberiskd synagoga, ktera je uzce spojena s Hrabalovym
pusobenim v Divadle S. K. Neumanna, ale zaroven je dnes také
jednou z mala autentickych vzpominek na starou Liben, pofada
jiz od roku 1995 akce a porady vénované Hrabalovu dilu. Aktivity
Uzce spojené s Hrabalovym Zivotem nabizi také od roku 2001
festival Hrabalovo Kersko. Nymbursky pivovar Postfiziny nazvany
s Hrabalovym souhlasem podle dila, kterym jej tolik proslavil, vyrabi
piva pojmenovana mj. Pepinova desitka, Francinlv lezak, Bogan
(podle prezdivky, kterou Bohumilu Hrabalovi fikali jeho blizci pratele)
nebo Nézny barbar. V roce 1999 vznikla v muzeu v Nymburce
expozice Polabského muzea Podébrady vénovana Bohumilu
Hrabalovi, ktera byla v roce 2025 doplnéna také o pozoruhodnou
expozici pfimo v Hrabalové chaté v Kersku. V Kersku si je mozné
projit také zajimavou naucnou stezku, ktera zajemce provazi misty
spojenymi s Bohumilem Hrabalem. Ke hrobu Bohumila Hrabala
v Hradistku u Nymburka, ktery se stal svého druhu ,poutnim
mistem*, kazdoro¢né pfichazeji davy obdivovatell a navstévu muzea
v Hrabalové chaté si je vétSinou nutné rezervovat dlouho predem.
Bohumilu Hrabalovi a jeho dilu se také vénuje fada knih
patfi obsahla studie Tomase Mazala Spisovatel Bohumil Hrabal
(2004), ktera je zatim neprfekonané celistvym a podrobnym pohledem
na Hrabalovo dilo a Zivot. V roce 2014 pak byla vydana obsahla
publikace nazvana Hlu¢na samota: sto let Bohumila Hrabala editor(
Petra Kotyka, Svétlany Kotykové a Tomase Pavlicka. Z dalSich
knih stoji za pozornost hrabalovska monografie Moniky Zgustove
V rajské zahradeé trpkych plodd, ktera vysla v fadé ¢eskych i
zahraniCnich vydani. Zasadni udalosti z nedavné doby spojenou
s Hrabalovym literarnim dilem bylo také tzv. kritické vydani vybranych
textU pfipravené editory Jifim Pelanem a Vaclavem Kadlecem
vydané v sedmi svazcich pod nazvem Spisy Bohumila Hrabala
1 — 7. Editorsky kvalitné pripravené Spisy doplnéné podrobnymi
poznamkami a komentari obdrzely Cenu Magnesia Litera za
nakladatelsky pocin roku 2019.

Ladislav Styblo

(s pouzitim knih T. Mazala Spisovatel Bohumil Hrabal a Hlu¢na samota:
Sto let Bohumila Hrabala editorl P. Kotyka, S. Kotykové a T. Pavlicka)
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OSTRE ,
SLEDOVANE
VLAKY

,Tenhle Zivot je krasnej, k zesileni krasnej!
Ne Ze by byl, ale ja to tak vidim!*

Bohumil Hrabal

,Ja se domnivam, Ze jsem svym psanim oslavil Ctvrty stav,
vsechny ty obycejné zdanlivé prosté lidi, ktefi mi jsou mirou
vSech véci a udalosti, Ze jsem pfived| znovu do povédomi pabeni
a pabitele, vsechny ty, ktefi se jeste dovedou smat a zaplakat si
nad smyslem svéta, ktefi svym Zivotem docela ne lehkym oZivili
literaturu svym barbarskym vpadem.*

Bohumil Hrabal

Na prvni pohled se mlze zdat, ze jadrem novely Ostre sledované
viaky je pomérné jednoduchy pfibéh, jehoz podstatou je téma
muzskeé iniciace. Dvaadvacetilety elév dopravy Milos Hrma se kratce
pfed koncem druhé svétové valky zaucuje na vypravc€iho v barvitém
prostfedi venkovské Zelezni¢ni stanice, ktera je pfitom pozoruhodnym
odrazem ,velkého svéta“. Zamiluje se a prozije erotické selhani, které
vyusti v pokus o sebevrazdu. Po navratu z nemocnice se mu ale
podafi pfekonat sama sebe a kone¢né se stane muzskym, jak svdj
stav pojmenovava. Navic vykona bez nadsazky hrdinsky Cin, kdyz
hodi bombu na vlak s némeckymi vojaky. Jenze na vrcholu svého
dosavadniho zivota umira.

Jak je ovéem pro dilo Bohumila Hrabala typické, je silny pfibéh
hlavné prostfedkem, jak sdélit néco mnohem podstatnéjsiho,
nez pouze ,co se stalo kdy“ — je pro autora cestou, jak se dostat
k podstaté fady témat a jak vykreslit zivot z perspektivy, ktera ¢asto
zlstava z rliznych dlvodl opomijena nebo nepovsimnuta. Tradiénimi



postupy vypravény Hraballv pfibéh s jednoznacéné realistickymi
konturami je totiz plny nékdy i dosti slozitych odkazl, které jej
povySuji az do polohy moderniho mytu: Na zakladé Casto vysoce
symbolickych obrazt odhaluje univerzalni a vSeobecné platné
souvislosti lidského zivota. Mistrovskeé dilo dvacatéeho stoleti vSak
z Ostie sledovanych viaku neucinil pouze zajimavy pfibéh hlavniho
hrdiny, ale zejména zpUsob a jazyk, jakym je vypraveén.

Zajimavy pohled pfinesl esejista a historik umeéni Josef Kroutvor:
LZjednodusené reCeno predstavuji Ostre sledované viaky pfibéh
o lasce a smrti, a prave toto vypravéni patfi v literature vzdy
k nejsilngéjSim. Na jedné strané docela obyCejna laska MiloSe a Masi
a na té druhé strané stoji smrt zmnohonasobena nesmysinou valkou.
Hraballv pfibéh se odehrava na malé, svétem malem zapomenuté,
zelezniCni stanici, v idyle venkovské zastavky, ale tragika svétového
konfliktu dolehne az sem. VSe plyne v atmosféfre zZertovani, otaci
se kolem erotického kousku vyprav€iho HubiCky, ale nebezpeci
a s nim i smrt se blizi. Pfibéh je realita, v tomto pfipadé realita
protektoratu, ktera vykrystalizovala do jedine¢né literarni formy.
Anekdota se v Hrabalové pfibéhu setkava s velkou historii, tak
absurdni a cizi lidské kazdodennosti, potfebam a touze &lovéka. Rekl
bych, ze pfibéh se neda ani vymyslet, ten musi vyrlst v tvorbé a dile
a Hrabala takové Stésti potkalo. Na pfibéh nestaci zadné literarni
teorie, pfibéh je literarni zazrak a ten se kona Ci nikoliv. Ani sila lasky
nestacCi, ani zabavné Ci napinavé vypravéni, do déje musi vstoupit
fatum a jesté néco: doba, ale ne jako kulisa, doba jako esence.
Hrabal mél totiz pfibéh pod klzi, zadfel se mu tam jako tfiska
a musel se ho zbavit, napsat, sdélit (...)."

Pfibéh Ostre sledovanych viaki tedy nepfipomina anekdotu
nahodou: SkuteCnost, Ze je poskladany z fady anekdotickych pfihod
totiz skuteCné sleduje podobny cil jako anekdota — na zakladé
v§eobecné akceptovatelnych pravd a ¢asto i vSem dobfe znamych
okolnosti a situaci sméfuje k prekvapivému odhaleni a novému
pohledu na vSeobecné znamé situace a pravdy. Zjednodusené
re¢eno, v samotném pribéhu MiloSe Hrmy se (s vyjimkou jeho
ohrozeni némeckymi vojaky po sabotazi, pokusu o sebevrazdu
a zaverecneho hrdinského odbojoveho Cinu) vlastné nestane
nic, co by mnohy dospély muz dobre neznal ze svého vlastniho
Zivota. A presto jsou Ostre sledované viaky strhujicim a objevnym
pohledem na lidsky zivot, vztahy, elementarni zivotni situace.

A dokonce jsou také pozoruhodné trefnou studii Ceského osudu
a ,narodni povahy“ i situace moderniho Clovéka a jeho napojeni na
transcendentno. Je tomu (podobné jako pravé u anekdoty) proto,



ze text ve zkratce predklada vérohodné zachyceni komplikované
reality, jenz ma schopnost postavit lidsky Zivot navzdory vsi jeho
malosti, nedokonalosti a absurdité do souvislosti, ve kterych se stava
soucasti radu a tim dostava smysl. A stejné jako u dobré anekdoty
nebo vtipu pfimo osudoveé zalezi na zplsobu, jakym jsou vypravény
a do jak trefnych a pfesnych point vyusti, jsou i Ostre sledované
vlaky vypravény zplsobem, ktery mistrovskym zptisobem vzruSuje,
bavi, misi tragické s komickym, aby nakonec vyustil v silnou a trefnou
pointu. Anekdota se tak v Ostre sledovanych viacich stala nejen
prostfedkem k autorovu vyjadfeni pohledu na svét a moderniho
Clovéka, ale také symbolem toho, co se s lidstvim v moderni dobé
vlastné stalo.

Ostre sledované vlaky jsou z mnoha pohled( také skandalnim
textem otevirajicim Cetna tabuizovana témata — nevsednim
zpUsobem nahlizi na téma sebevrazdy a témata eroticka, ale také
na vnimani viny v mnoha jejich variacich. V dobé vzniku novely bylo
vhnimano jako nepfijatelné také to, Zze komunisty doposud mytizovana
a politicky manipulovana tématika odboje zde byla tragikomicky
propojena s lidskou intimitou. Skandalné mohla byt (a také byla)
pojimana také hierarchie hodnot, kde na prvnim misté oproti
dobovym zvyklostem nestéala politika, ale pohnutky zcela lidské.
Cetna literarni tabu navic porusoval i sam text, ktery problematizuje
| uvazovani o tom, co je a co neni uménim. V neposledni radé
jsou Ostre sledované vlaky také hrou, ktera pfinasi syrovou zpravu
0 mladé generaci, kterou o jeji stésti i budoucnost (a v pfeneseném
| skuteCném slova smyslu i zivoty) pfipravily udalosti, jez ona sama
nemohla nijak ovlivnit. D&j Ostre sledovanych vlaku je sice zasazeny
do jasné urCeného déjinného obdobi, tyka se vSak kazdé doby, ve
kterém je mlada generace ignorovana, nebo dokonce obétovana.

Ne nadarmo se prvotni verze Ostfe sledovanych viakid plivodné
jmenovala Kain a nesla podtitul existencialni povidka.

Zase bych chtél byt panem vypravéim

Jadrem Ostre sledovanych viaki jsou autorovy vlastni zazitky spojené
s koncem druhé svétové valky. Kdyz nacisté v roce 1939 uzavreli
vysoké Skoly a tisice studentll bylo nuceno naijit si praci, nastoupil
nékdejsi student prav nejprve jako pomocna sila v advokatni
kancelari a poté pracoval ve skladu spotfebniho a vyrobniho druzstva
zameéstnanci statnich drah v Nymburce. Dne 13. bfezna 1942 zacal

u Statnich drah v Nymburce jako pomocny délnik v Odboru pro
udrzovani drahy. Vykonaval naroc¢nou fyzickou praci, kdyz napr.



podbijel kolejnice, pohanél Slapaci drezinu nebo délal pochlzkare.
Podle Hrabalovych pozdéjsich vzpominek si vSak praci u zeleznice
oblibil a povazoval ji za jedno z nejkrasnéjsSich obdobi svého

zivota — mj. také proto, ze mezi draznimi délniky rozpoznal stejné
plaché a kfehké duse, jakou se citil byt i on sam. Svét zeleznice
koneckoncu mél (a stale ma) v sobé obrovsky kus uhrangivosti,
romantiky, nostalgie a snilkovstvi a pfitahuje vlastné podobny typ

lidi jako svét uméni. Jde o prostfedi vysoce technicistni, kde hraji
podstatnou roli slozité stroje a zafizeni, ale také prfesna pravidla

a fady. Zaroven je zde vsak v jistém smyslu pritomno i cosi détsky
bezelstného, okouzlujiciho a nevinného. Hrabal pozdéji napsal, ze na
zeleznici tehdy potkal mimoradné cudné lidi, ktefi se vlastné stydéli
za to, ,2e dobrota a laskavost se ve svété uz jaksi nenosi®. Spisovatel
okouzleny svétem ,modré armady*“, jak se zelezni¢arum tradi¢né
fikalo a dosud fika (poCet zaméstnancu drah byl v té dobé opravdu
znacny a pfipodobnéni draznich zaméstnanct k armadé vychazelo

I z podoby nadrazackych uniforem modré barvy), postupné prosel
v§emoznymi draznimi profesemi. Nakonec se rozhodl, Ze se bude
pripravovat na drahu vypravciho.

Dne 1. prosince 1943 zacal navstévovat kurz vypravCich v Hradci
Kralové, ktery mél trvat osm mésicd, Hrabal si jej vSak kvilli nevalnym
vysledkdm a kazefiskym problém0m prodlouzil na mésict dvanact.
Za vsechno mluvi historka zpracovana v povidce Fadni stanice,
jejiz ozvuky jsou jasné patrné i v Ostfe sledovanych vlacich: ,To
jsme byli v dopravnim kurze v Hradci Kralové, v druhém patre na
nadrazi. A na pisoar jsme museli chodit do stanice, protoze do
musli v tom druhém patre hazeli pani vypravci sirky. Ale ja jsem si
zaSel do toho zakazaného, rozepnu se a mocim si to, mocim, kdyz
néjaky pan meé vzal za rukav a otazal se mé vyhruzné: Copak to
tady délate? Rekl jsem: Jak vidite, chgiju! A on vedl svou: Ale proé
zrovna tady, na zakazaném? OtoCil jsem se a jen tak pro stésti jsem
mu pomocil SpiCku botky a fekl: Tak jen tak, zachtélo se mi. A on
zarval: Vite vy, kdo ja jsem? Otfepaval jsem se a pravil: To tedy
nevim! Ale on zdvihnul paze a zavfiskal: Tak tedy ja jsem inspektor
Vodicka! Povédél jsem mu klidné: Tak si bézte stézovat do umejvarny
kK patymu kohoutku a nebo... si bézte breCet do vrbi¢ek! Ale on kficel:
Coze, inspektor VodiCka a breCet do vrbicek?“ Hrabala tehdy z kurzu
malem vyhodili — jeho chovani se fesilo na nejvysSich mistech.
Nakonec vSak Hrabal i pfes nevalné studijni vysledky a potize
s chovanim k nadfizenym nastoupil dne 14. dubna 1944 jako elév
do Zeleznicniho provozu na praktické zaucCeni ve stanici Dobrovice
u Mladé Boleslavi.



Petr Reif, Teodor Dlugo$







Spolu s Hrabalem nastoupili na praktické zaskoleni v Dobrovici
také dalSi Ctyfi jeho spoluzaci z hradeckého kurzu vypravcich.
Jednim z nich byl i Milo§ Masek — a pravé z prvnich dvou pismen
jejich prijmeni (tedy HRabal a MASek) a pfitelova krestniho jména
pravdépodobné vzniklo jméno hlavni postavy Ostre sledovanych
vlaki Milo§ Hrma (jde pfitom zaroven o jméno tzv. mluvici, vyjadfujici
jeden z dllezitych zajmd hlavni postavy: Hrma je zastaraly ¢esky
vyraz pro mons pubis, neboli pubicky Ci tzv. venusSin pahorek).
Zazitky mladych elévl i nékteré osoby, se kterymi se Hrabal
setkal nebo o kterych slySel béhem sluzby u Zeleznice vypravét,
se pozdéji staly vychodiskem pro novelu Ostfe sledované viaky.
Zajimavé svédectvi o nelehké dobé a hlavné o zplsobu, jak se
nektefi pokouseli zachranit mladé muze pred totalnim nasazenim
na praci v Némecku nebo jesté pred nécim horSim, pfinesl v roce
1967 novinar Karel Vrchovecky, kdyz napsal: ,, TehdejSiho nacelnika
stanice Aloise Némecka (ano, toho, co rad péstoval holuby) si pozval
na hradecké feditelstvi ing. Zelezny a povida: ,Poslouchaj Némecek.
My jim tam do Dobrovic poSleme pét aushilfarbeitrd.” A Némecek
na to, jestli jich jako na tak malou stanici nebude moc. Ale ing.
Zelezny pry na to odpové&dél: ,Podivaji pfednosto, nutit jich nebudu,
ale néjak tu valku Studaci preCkat museji.* (VSe bylo soucasti vétsi
tajné akce, podnét k ni dal byvaly Spolek zelezni¢nich Gfednikd, jak
zachranit alespon ¢ast mladé inteligence pfed nasazenim do rajchu.
Na feditelstvich se mluvilo s kazdym pfednostou zvIast’, uméle se na
stanicich nafukovala potfeba, a tak se spousta chlapcl dostala na
matiCku drahu).”“ Karel Linhart, jeden z elév(, ktery v Dobrovici slouzil
s Hrabalem, pozdéji na sva valeCna léta vzpominal takto —

— i tato epizoda pfitom pozdéji nalezla svij odraz v Ostre
sledovanych vlacich a doklada mj. i vysokou miru autenticity situaci
zafazenych do novely: ,Bylo nas tam skutecCné na tak malou stanici
trochu moc. Délali jsme alotria, chudak prednosta Némecek néas
musel vécné shanét po celém nadrazi a my zatim mazali karty

v odstaveném voze nebo poslouchali Boganovy vyplody. Jednou

to skoro Spatné dopadlo. Do kancelare pfisel néjaky pan a zajimal
se, co délame. No, zaskolujeme se, fekl mu Masek. Pan se ptal na
prfednostu a my mu fekli, ze je v holubniku. To uz ten pan nevydrzel,
straslivé zarval, Ze je dopravni §éf Poddany, vyletél z kancelafe a za
chvili se vratil s pobledlym prednostou. Bogan mu jesté rekl néco
jako ,Vitame vas mezi nami, maestro‘ a korunu tomu nasadil Houska
vracejici se z nadrazni hospody s plnou naruci pullitra, ktery zacal
ve dverfich povykovat ,VSechno pry¢ — pivo se nese! Slouzil tam
tenkrat jako vypravci také FrantiSek Hubac, mily Clovék, ale preveliky



chlubilek v oblasti milostnych avantyr. Mimochodem, Bohumil Hrabal
pro néj zavedl prezdivku — Hubinka. Vyjma jej tam byl i vypravci
Vojtéch Kraus, ten toho zase moc nenamluvil, ale radéji jednal. To on
natrhl to inspekCni kanape za okolnosti Hrabalem vyliCenych. A ten
pfibéh s orazitkovanou zadni partii slicné telegrafistky, to Hrabal
prevzal po starsich jako ustni podani.” V jiné verzi vzpominky Karel
Linhart uvedl|, ze zminény vypravCi Kraus pretrhl pfednostenskeé
kanape za podobnych okolnosti, jaké jsou vyliCeny v Ostre
sledovanych vlacich...

Dne 1. fijna 1944 nastoupil Bohumil Hrabal — stale jesté zaskolak
(tedy zaskolujici se) vypravCi — do stanice Kostomlaty nad Labem
(dnes je tam umisténa pameétni deska upominajici na Hrabalovo
pusobeni). V prosinci téhoz roku tam za bizarnich okolnosti, kdyz
po vzoru americkych filmi s Gary Cooperem pred konsternovanou
zkuSebni komisi zjiSt'oval vzdalenost pfijizdéjiciho vlaku poslechem
kolejnice, slozil praktickou zkousku a stal se tak plnohodnotnym
vypravéim. Vedle mnoha tragikomickych zazitkd, z nichz nékteré
pozdégji zpracoval v Ostre sledovanych vlacich, tam také prozil
udalosti, kdy na néj bezprostfedné sahla smrt (také tyto situace byly
pozdéji literarné zpracovany v novele a filmu Ostfe sledované viaky
— a jsou pfitomné i v Nyvltové divadelni adaptaci): ,Partyzani pfed
moji staniCkou odmontovali kolejnice a ostfe sledovany vlak [termin
pro vojenskeé vlakové transporty s vysokou prioritou pfevazejici
za druhé svétové valky zbrané&, munici a vojaky, které byly pod
zvlastnim dohledem okupacnich Gfadl — pozn. L.S.] ustupoval
pfed Rudou armadou smérem na zapad, musel zastavit, ale méli
s sebou nahradni dily, a tak za hodinu mi vjel do staniCky ten
vojensky transport, vystoupili dva SS vojaci a nasadili mi na zada
svoje parabely a vzali mne s sebou na lokomotivu a vlak se rozjel
a ja jsem stal pred velitelem vojakd, mél Cepici zdobenou stfibrnou
protézi, dival se na mne a ja jsem stal se zdvizenyma rukama
a oCima jsem prosil o soucit... (ale velitel ostfe sledovaného vlaku
byl nastésti RakuSan... poprvné se na mé nékdo podival o€ima
Schopenhauera... Alle Liebe ist Mitleid [veSkera laska je soucit —
pozn. L. S.], a pak dal znameni)... ten komandant ten soucit se mnou
mél, porucil pohybem brady a vlak zastavil a parabely se vzdalily od
mych zad a ja jsem se vracel do své stanice a poprvné mné zachranil
soucit ten muj zivot. A tfi mésice pred tim, ted’ si vzpominam,
partyzani vyhodili za moji staniCkou do povétfi vilak s munici [stalo
se tak v noci z 13. na 14. 2. 1945 — pozn. L. S.], oteviené hytlaky,

a ja stal na perénu a vidél jsem a pak privanem pocitil ty detonace,
téch patnact vagonul vyletélo do nebes (...) a pak v mé kanceléfi



eseswaffe a vySetfovani a revolvery na stole u telegrafu, a ti Némci
mi nezastrelili, jesté druhy den si pro mne pfijeli a pak mne pustili,
mel jsem §tésti. (...) A ja jsem pak dostudoval a dal Zil a psal pod
prizmatem Schopenhauerovy véty.” Hrabalovi po partyzanském
utoku na municni vlak, do néhoz pfitom nebyl podle vS§eho pfimo
zapojeny (state¢ny ¢in MiloSe Hrmy z Ostre sledovanych viaku je
autorska licence), skute¢né hrozilo, Zze bude Némci postaven pred
stanny soud. Hrozil mu trest smrti, t€Zké vézeni nebo koncentracni
tabor. Kvdli blizicimu se konci valky a vSeobecnému zmatku vSak uz
k soudu nastésti nedoslo.

Vzhledem k dramatické povaze zku$enosti z druhé svétové valky
neni divu, ze se jimi Hrabal tak Ci onak zaobiral v celém svém dile.
Svédci o tom mj. i tato jeho slova: ,Vzdycky jsem byl poctén tim, ze
jsem jako vypravCi byl svédkem té druhé valky, nevéfil jsem nikdy
svym oCim, tak ohromuijici byly ty drastické udalosti, zrovna tak jako
kdyz valka skoncila, vidél jsem vedle sebe a v sobé tolik krasné
hrlizy a Uc€astnil jsem se tolika utrpeni v lasce, ze z toho Spatné spim
i dneska, protoze ten muj zdanlivé obyCejny Zivot je dramaticky sam
sebou.”

Hrabal slouzil jako vypravCi v Kostomlatech nad Labem az do
Cervence 1945, kdy se vratil na univerzitu, aby dokoncil sva studia
prav pferusena némeckou okupaci. O tom, jak hlubokym z&azitkem
pro néj sluzba na zeleznici byla, svedcCi i tato jeho pozdéjsi slova:
,Kdybych si mél zvolit jedno ze zaméstnani, ktera jsem kdy mél,
zase bych chtél byt panem vypravCim. Jednak vypravci je vzdycky
mlady Clovék a jednak by byl ze mne nakonec pfednosta nékde na
malé stani¢ce, v 1été bych nosil bilé kalhoty a svétlounce modry
listrovy kabat a jako prednosta bych poucoval vypravc€iho, jak kromé
dobré sluzby je hrozné dulezité, aby spravny zelezniCar dbal na svij
zevngjSek, jak pofad ma mit vykartd€ovanou uniformu, vylesténé
botky, Cistou koSilku, protoze kazdy zelezniCar je ozdobou nadrazi,
zrovna jako v pfirode lednacek nebo papousek.”

Budes na zemi psancem a stvancem

Prvnim rozsahlejSim textem, ve kterém Hrabal svoje zkuSenosti
,vale€ného vypravCiho® zpracoval, byla povidka Kain napsana

v roce 1949 (verejnost se s ni vSak mohla seznamit teprve v roce
1990 — prfedtim byla vydana v Hrabalem dosti upravené verzi pod
nadzvem Legenda o Kainoviv roce 1968). S pozdéji napsanymi
Ostre sledovanymi viaky ma Kain spole¢nou fadu situaci a detaill
a zaroven se na mnoha mistech od své mladsi a slavnéjsi varianty



podstatné odliSuje. Snad jesté vice nez u jinych Hrabalovych dél

Ize v pfipadé Kaina a Ostfe sledovanych vlakd vypozorovat, Ze

se obé dila vzajemné dovysvétluji a teprve znalost obou dél tvori
skuteCné uceleny pohled na to, co skute€né meél autor pfi jejich
psani na mysli. V centru jeho zajmu nepochybné stalo rozvinuti jedné
ze zakladnich definic existencionalismu, kterou popsala Ladislava
Lederbuchova v Privodci literarnim dilem takto: ,Existencialisticka
literatura zobrazuje lidskou situaci jako absurdni, ale zaroven
tragickou, s jedinou perspektivou — smrti. Smysl| existenci mize dat
vnitini svobodné rozhodnuti z vlastni vule zit v odcizeném svété —
téma vlastni existence jako jediné jistoty, kterou Clovék ma, je spjato
s tématem odcizeni ostatnim lidem a spolec¢nosti, s hledanim vlastni
identity.*

Hrdinou povidky Kain je postava vyprav€iho pojmenovana na
jednom misté jako Boganek (to jednoznacné podtrhuje jeji
autobiograficky rozmér). Boganek je na rozdil od MiloSe Hrmy
z Ostre sledovanych vlaki v milostnych vztazich zku§enym muzem,
| v ostatnich zalezitostech jedna dosti sebevédomé, dokonce s jistou
drzosti a aroganci. Takovy je vlastné i hrdinlv pokus o sebevrazdu,
ktery Boganek v povidce Kain vykona ne kvlli sexualnimu selhani,
ale jako sebevédomé gesto vzpoury proti pravidlim, konvenci
a Bohu: jako akt uplného osvobozeni ¢lovéka (ne nahodou praveé
pokus o sebevrazdu povidku Kain otevira). A zatimco v Ostre
sledovanych vlacich je pokus o sebevrazdu pro MiloSe Hrmu vlastné
aktem jeho znovuzrozeni v témér nabozenském smyslu, v Kainovi
jde spiSe o symbol hrdinovy porazky (akt osvobozeni ¢lovéka
sebevrazdou nebyl dokonen a nepovedl| se v takové uplnosti, jak
byl planovan) a jde tedy vlastné o ironické naplnéni slavného citatu
Ladislava Klimy ,Vitézstvi se sestava jen z biti“. Pozoruhodnym
rozdilem mezi obéma dily je také skute¢nost, ze zatimco Milo$
Hrma v Ostre sledovanych viacich tryznivé hleda zpusob, jak fyzicky
naplnit svlj vztah k M&sSe, v povidce Kain je M&Sa s Bogankem (ktery
evidentné nema s navazovanim erotickych znamosti zadny problém,
za to vSak ma na rozdil od MiloSe Hrmy velké potize s citovymi
vazbami a s virou ve smysluplnou budoucnost viibec) téhotna
a planuje s nim snatek.

Motiv Kainova znameni a prokleti prochazi povidkou Kain mnohem
silnéji nez Ostre sledovanymi viaky. Hrdinové obou verzi kainovského
pfibéhu jsou obrazy Clovéka, jenz se ocita v mezni situaci a snazi se
najit smysl v chaosu svéta, pfiCemz jejich Ciny jsou vedené pocitem
odcizeni. Zatimco vsak lze u MiloSe Hrmy v Ostfe sledovanych
vlacich rozeznat Kainovo znameni zejména v hrdinové plvodu



z ,prokleté” slavné rodiny, ktery jej pronasleduje a determinuje, je
hrdina povidky Kain poznamenany a proklety vlastné hlavné proto,
ze se pod vlivem vale¢nych hrliz chce proti Bohu vzboufit. Dulezita
je pritom SirSi souvislost biblického pribéhu. Na jeho pocatku

si Hospodin z obétin dvou bratr(i, zemédélce Kaina a pastevce
Abela, vybere z neznamych divodu jen tu Abelovu, zatimco obét’
Kainovu necha zcela bez povsimnuti. Dot€eny Kain je Hospodinem
napomenut, ze i on mUze byt Hospodinem pfijat, kdyz bude konat
dobro. Kain vSak namisto toho svého bratra v Zarlivosti zabije
(vykona prvni vrazdu) a je Hospodinem proklet slovy ,Budes na zemi
psancem a Stvancem® a oznaCen znamenim, které ztvrzuje jeho
vyjimecnost i vyClenéni. Je zjevne, ze Hrabal v mytu o Kainovi vidél
zejména pfibéh ¢lovéka, ktery byl bez vlastniho pfi¢inéni a divodu
postaven do tézké situace, v niz neobstal, stejné jako neobstal ani
v pokusu vzboufit se a osvobodit se od Hospodina, jehoz zamérim
nerozumél a které odmitl pfijmout. Vzpominky na valeCnou dobu
pak Hrabalovi pomohly zasadit toto vnimani mytu o Kainovi do
souvislosti, které jsou vlastné platné pro moderniho Clovéka jako
takového.

V doslovu k Legendé o Kainovi (ta byla ovéem napsana az po
uspéchu Ostre sledovanych viakua, kdy byl plvodni text Kaina
Hrabalem upraven k vydani) Hrabal napsal: ,PoCatek této tragédie
je vtom, Ze dva dobfi bratfi obétovali Hospodinovi, ktery ale
z nepochopitelnych divodl na jednu obét’ vzhlédl a na druhou se
ani nepodival. Tim Hospodin z Kaina udélal bratrovraha, tulaka
a béhouna se znamenim na Cele, aby vyCitkami svédomi se zabijel
jen Kain, sam a sam. Lze se domnivati, ze Kain od té doby zil
v permanentni situaci protikladli mezi svobodou a nesvobodou,
determinismem a indeterminismem svého Ziti. Postupujeme-li
s Kainem z pfitomnosti do budoucnosti, musime sdilet s Kainem jeho
svobodu, a tedy indeterminovanost jeho rozhof¢eni na Hospodina
jako na intelektualni plvodce bratrovrazdy. Divame-li se vSak na
Kainovu situaci ze stanoviska majitele vSech ¢asu, Hospodina,

s odporem pochopime, ze Kainlv zivot byl uz pfedem determinovan
pfi obétovani, aniz Kain co udélal, ba naopak, ze byl oznaCen na Cele
uz v situaci, kdy nevinné obétoval.”

Pozoruhodné pfitom je, ze hlavni hrdina se v povidce Kain
| v novele Ostre sledované viaky neocita v situaci, kdy uvazuje
0 sebevrazdé osamocené. Podobné uvahy lIze totiz vytusiti u
postav némeckych vojaku, které jesté mnohem hire nez civilisty
semlel valeCny ,mlynek na maso® (v novele Ostre sledované
viaky je to zejména postava hejtmana SS, ktery ,daruje” MiloSovi



Hrmovi Zivot, kdyZ jej propusti ze zajeti), ale je to také postava
|ékare. V povidce Kain se jmenuje Gall (je to zfejmy odkaz na
Galéna, jednoho z nejslavnéjsich starovékych lékafl, ale velmi
pravdépodobné také na postavu ze hry Karla Capka Bild nemoc),

v novele Ostre sledované viaky se lékaf jmenuje Brabec. V obou
pfipadech MiloSe Hrmu po nepovedené sebevrazdé zachranuje
fyzicky a vlastné i psychicky, kdyz mu da silu pokraCovat zZivotem

— v povidce Kain toho Gall dosahne paradoxné tim, ze (po pfikladu
Boganka, z jehoZz pokusu o sebevrazdu lékar vlastné nacerpa silu)
sam spacha sebevrazdu. Sebevrazda |ékare je, opét paradoxné,
jednim z rozhodujicich momentu, které pfiméji hlavniho hrdinu od
sebevrazednych Uumysli upustit. V novele Ostfe sledované viaky
toho vlivu dosahne |ékar tak, ze MiloSovi Hrmovi sdéli, Ze je na tom
vlastné podobné jako on a ze existuje zpusob, jak mySlenky na
sebevrazdu prekonat a pretavit je v novou silu. Pravé skute€nost,
ze lékar je Hrmovi pfikladem, Ze je mozné vlastni mySlenky na
sebevrazdu pretavit v novy zacCatek, symbolizuje pomysinou branu
mezi zivotem a smrti. Lékaruv pfiklad ovlivni rozhodnuti MiloSe Hrmy
Zivotem pokracovat a predevsim (symbolicky spole¢né s novou krvi
ziskanou pfi transfizi) zménit svidj pfistup k sobé samému.

V Ostre sledovanych vlacich se motiv Kainova dédi¢ného hfichu
objevuje hlavné v podobé dédi¢ného rodinného stigmatu hlavniho
hrdiny a jako symbol jeho osobniho pocitu. | proto existuji tak
vyznamné rozdily mj. v zavéru obou dél, kdy oba hrdinové umiraji.
V obou pfipadech pfitom hraje dulezitou roli biblicky motiv Kainovy
bratrovrazdy, pricemz bratrem je hlavnimu hrdinovi v obou pfipadech
némecky vojak (v dobé vzniku obou dél, v prvnim pfipadé 4 roky,
ve druhém 18 let po valce, to bylo skandalni pojeti). V Ostre
sledovanych viacich je Milo§ Hrma postfelen vojakem z transportu
kratce poté, kdy na vlak hodil Casovanou naloz, a zaroven Hrma
postreli také onoho bezejmenného stfilejiciho vojaka, takze oba
Kainovi dédici (oba bez vlastni viny pfinuceni zabijet a tedy
prokleti ,bez vlastni viny“) umiraji spoleéné vedle sebe v tryznivé
a syrové ,codé”, ktera je sugestivni obzalobou valky a nelidskosti,
kterou s sebou nese (ve filmu i v divadelni adaptaci je tato scéna
zjednodus$ena). V povidce Kain umira jeji hrdina Boganek poté,
kdy nejprve ze soucitu zastfeli umirajiciho némeckého vojaka tézce
zranéného v poslednich hodinach valky, aby byl nedlouho poté
sam zabit nahodnym vystfelem hlidky stfezici transport némeckych
zajatcl. Vale€na vrava utichla a smrt je uz dokonale zbyte¢na,
nahodna a vlastné dokonale ,bezcenna®. Vrazda, ktera méla byt
projevem lidskosti, se stala symbolem moralni ambivalence.
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Zatimco v pfipadé Ostre sledovanych viaki |1ze tedy smrt MiloSe
Hrmy vnimat jako zbyte¢ny konec mladého zivota, ktery prichazi
ve chvili, kdy se hlavnimu Hrdinovi konecné zacne vSechno darit,
v pfipadé Kaina jde o logické, i kdyz ve své podstaté ironické,
zakonceni pfibéhu ,proklatce bez viny“, jehoz vSechny Ciny jsou
vlastné bez jeho pfimého zavinéni pfedem odsouzené k neuspéchu.
V Kainovi je to ovSem celé dotazené k ironickému zaveéru, protoze
smrti hlavniho hrdiny se dédictvi Kainova znameni (a prokleti) prenasi
na hrdinovo je$té nenarozené dité... Jako by zde Hrabal varioval dva
slavné citaty filozofa Ladislava Klimy, které ostatné uvadél jako silnou
inspiraci pro celé své dilo: ,Vzestup a pad, triumf a porazka, vitézstvi
a prohra — vSe je jedno: hra, hra, hra!“ a ,Nejen, Zze vySsi povstava
myslitelné vzdy jen z nizsiho, ale, ve smyslu polarity, a hlavné
ludibriozity svéta [termin vytvofeny Ladislavem Klimou, kterym ma
byt fe€eno, ze svét je absolutni hfickou lidské vile a je pravé takovy,
jaky jej v té které chvili jedinec chce mit — pozn. L. S.], povstava ze
svého opaku, den z noci, slabost ze sily, ohyzdnost z krasy, Stésti
z nesteésti.”

Inspiracnich vlivl, které je mozné v pobidce Kain (a ¢astec¢né
také v pozdéjSich Ostre sledovanych vlacich) rozpoznat, v§ak bylo
mnohem vice. Dokonce tolik, ze Ize o Kainovi uvazovat jako o kolazi
celé rfady dalSich text( a pfibéhl. Zajimavé svédectvi pfinesl sam
Hrabal ve vzpomince datované do unora 1981: ,Kain, existencialni
povidka, byla inspirovana Utrpenim mladeho Werthera, knizeCkou,
kterou jsem znovu a znovu Cetl, kdyz jsem byl na handlu v Cvikové,
ten Cas jsem byl velice zamilovany prvni laskou k Jifiné Sokolové,
bylo to roku tficet Sest (...) a Cetl jsem to Utrpeni, psal jsem obden
zamilované dopisy, pamatuji se, Zze jsem mival oCi plné slz, bylo
mi dvaadvacet let a mél jsem pravo na to byt nestastny. (...) Za
protektoratu jsem si precetl Vita Nuova a zamiloval jsem se do
Beatrice, do utrpeni lasky Danteho. A po valce jsem se nemohl
nasytit textu Camuse, Cizince, ktery se mnou hnul tak, Ze jsem
pod jeho inspiraci a patronaci napsal Kaina, to svoje trauma lasky
se sebevrazdou, pokusem o suicidu, utvrzen v pfirozenosti vrazdy
Pliniem, ktery ve svych spisech nékolikrat poznamenal, Zze béhem
svych cest a hovorl s lidmi nepotkal ¢lovéka, ktery by ve svém
zivoté alespon jednou nebyl v situaci, ze by neusiloval o svoje
nezivoti. Myslim, ze jsem tento existencialni text napsal v roce
1949, domnivam se, ze jsem jej psal jeSteé v pivovare. Psal jsem jej
proudem vét, pokud se pamatuji, Kain byl hotov ani ne za mésic.
Pamatuji se, ze kdyz jsem jej kdykoliv Cetl, nelibil se mi, mél jsem
z ného strach. Ja jsem ten €as, cokoliv jsem napsal, vzdycky to bylo



psani v mracnu, nic jiného nez touha, posedla touha psat, pak nic
jiného nez psaci stroj a takovy vylev, takové zvraceni, takova zpovéd’
toho, co jsem ale musel napsat, aby mi bylo lip.”

Ostre sledované vlaky

Novelu Ostre sledované viaky napsal Hrabal ve svém byté na
libenské ,Hrazi Vécnosti“, udajné v dobé, kdy navstévoval kurz
psani filmovych scénari. Na novele je vliv filmové konstrukce
skute¢né dobfe patrny, zejména ve zpUsobu, jakym je vystavéna

— jak pracuje s dynamikou pribéhu a postavami, jak podle pravidel
filmovych scénaru graduje pfibéh, jak po prvni velké krizi (hrozba
zastfelenim kvuli sabotazi) nasleduje krize dalsi, jeSté vaznéjsi
(pokus o sebevrazdu) a na zaveér pak prichazi krize finalni, kterou jiz
hlavni hrdina nemdlze ani pfe€kat, ani vyuzit pro svij rist, ale které
podlehne.

Novela Ostre sledované viaky vychazi z nékolika starsich povidek.
Sam Hrabal v rozhovoru, ktery vySel k jednomu z vydani novely,
uvedl: ,Tenhle text je spleteny copanek ze dvou povidek, Kaina
(...) a Fadni stanice z roku 1953.“ O existencialni povidce Kain a
hlavnich spojitostech i rozdilech mezi ni a Ostre sledovanymi viaky
uz fe¢ byla. Povidka Fadni stanice (plivodné se tak nejmenovala
— tento nazev textu dal az Vaclav Kadlec, editor 3. svazku Spist
Bohumila Hrabala, kde povidka poprvé vys$la) obsahuje radu
situaci, jez v Ostre sledovanych vlacich urcily podobu ,stani¢niho
mikrokosmu®. Jadrem povidky je vlastné anekdotické vypravovani
neuvéfitelnych pfibéhd, které se mély udat na stanici nebo obecné
na draze a v povidce se jimi bavi osazenstvo stanice. Tyto anekdoty
se v Ostre sledovanych vlacich pfeméni v situace, které podstatnym
(a ¢asto kontrastnim) zplsobem rozvinou pfibéh povidky Kain.
Objevuje se zde motiv naivni sabotaze prostfednictvim rozbitého
semaforu, postava Prednosty, ktery se rozhorluje nad milostnymi
avantyrami nejmenovaného vypravciho ze Sadské a zaroven je jimi
fascinovan, motiv pretrzeného kanape po noci lasky, ale zejména
je zde zachycen prfibéh s razitky natisklymi na zadnici telegrafistky,
ktery vyusti v disciplinarni fizeni.

Proslavena razitkovaci scéna ma vSak svlij pozoruhodny pfedobraz
v povidce Dum, ktery se osvézoval bleskem z roku 1949, kde ma
podstatné expresivnéjsi a daleko vice existencialni podobu. Jeho
zakladem ma byt udajné situace, ktera se skuteCné stala a o niz
se Hrabal doslechl z vypravéni v ¢ase, kdy plsobil jako elév
v Dobrovici. V povidce Dam, ktery se osvéZoval bleskem ji vylicil






A gy T

z
i




takto: ,To odpoledne si snad budete pamatovati, pane prednosto!

To slavné odpoledne, které si pamatuji vSichni v kraji. (...) postauvil
jste otisk proti matrici! Vyrovnal jste se svému uciteli, svému mistru!
Nasel jste svého Boha! Své vSechno! A kdyz jste se zamknul do
kancelare, vysvléknul jste se donaha a celé télo jste si potisknul
v§emi razitky, kterych jste pouzival. Ve v§ech barvach, takze jste

po pul hodiné pozorné prace vypadal jako obrovsky papousek! Na
zada jste si sestrojil pfistroj z pohrabace a motouzu a klestiCek

na cukr, aby i hfbet dostal svoji porci! Takze jste nevynechal ani
jediného misteCka! A potom jste se strelil do spanku z malinkého
revolveru s perlet'ovou rukojeti. Okresni Iékaf, ohledavaje vase
pokojné a studené télo, zjistil, Ze jste sebevrazdu komponoval
prfesné dle pravidel estetiky. Kdyz stahoval pfedkozku vaseho pyje,
hle! objevovalo se pismenko za pismenkem, az se objevil napis
stanice, kde jste zamlada tak rad slouzil. (...) A okresni IékaFf, znamy
karbanik, se nezdrzel a popleskal vas po ledovych zadech a smal
se: Kruci, to je, jako kdyz se gustyruje voko! A drobounce se smal

a nevzpomnél, Zze vy uz nevzpomenete na nic, protoze tim NIC jste
se prave stal.” Posuny, které nastaly mezi starSimi povidkami a Ostre
sledovanymi vlaky, snad nelze naznacit nazornéji.

Ostre sledované vlaky vlastné sleduji dvé hlavni linie. Tu prvni,
Ctenarsky pristupnéjsi a v jistém smyslu i komfortnéjsi, pfedstavuje
vrstva iniciacni a hrdinska. Jeji soucasti jsou zejména Casto
anekdoticky pojaté situace kolem prerodu chlapce v muze, vCetné
triady mladik (Milo§ Hrma) — zraly muz (vypravCi HubiCka) — starnouci
muz (pan Pfednosta). Muzska iniciace zde pfitom probiha zplsobem,
ktery povidku pfipodobriuje ke starym mytdm, zejména k mytu
o Ikarovi. Dalezitou soucast predstavuje také prostiedi stanice, jez je
zde rovnéz zachyceno témér jako anekdota. Hrabal ironizuje ,Ceskou
narodni povahu® a zaroven také oslavuje jeji silu a nezlomnost —
protoze jsou to nakonec tito zdanlivé mali a zastraseni lidé, po nichz
tak rady Slapou okované vojenské boty, ktefi nakonec zvitézi. S timto
ironicky-laskavym pohledem autora souvisi napfr. také skutecnost, ze
veétSina postav ma tzv. mluvici jména, ktera zaroven ironicky postavy
urcuji (Milos Hrma, VypravCi HubiCka, Pani Svata, Zdenka Svata,
Rada Zednicek, Viktoria Freie). V jistém smyslu je mluvicim jménem
| nazev stanice Kostomlaty nad Labem, v niz se pfibéh odehrava,
evokujici mlaceni nebo drceni kosti — vnasi tak do pfibéhu dalsi
ironickou rovinu. Mezi ironicko-mytologické vrstvy vSak samozfejmeé
patfi také linie protinémeckého odboje. Ten se vsak ironicky déje,
jakoby mimochodem, ve stinu feSeni intimnich problému MiloSe Hrmy
a vypravciho HubiCky.



Druha linie je ryze existencialni a mytologicka. S tou prvni, vcelku
pfijemnou, zdanlivé pfimocCarou a misty bezmala idylickou linkou
,muzského dospivani a Zivota na nadrazi za protektoratu® je uzce
provazana, zaroven ji vSak povysSuje a dokoncCuje. Ve své podstaté
banalni pfibéh muzského ,zasvéceni“ se diky této existencialni
linii stdva obrazem kazdé mladé generace, ktera se je nucena
vyrovnavat se situacemi, za néz nenese pfimou odpovédnost, na
néz neni (a ani nemUze byt) pfipravena a ve kterych ji vlastné nikdo
skute¢né nepomdlize. Hrabalovi se tak podafilo zachytit Gzkosti
spojené s dospivanim a mladim s obrazem doby vidénym jakoby
,zespoda”“, tedy bez velkych gest a pamétihodnych ¢&ind, ale naopak
za doprovodu trhané latky na kanapi a holubiho trusu. Existencialni
rozmeér Ostre sledovanych viaku pfitom neni o mnoho mensi nez
ucinku nedosahuje ani tak licenim situaci, stavl a pocitl, ale celou
kompozici, kdy existencialni rozmér dila vyplyva zejména z kontrastu
mezi barvitou a vicemeéneé idylickou atmosférou stanice a valeCnou
a existencialni realitou, ktera se do obrazu protektoratniho nadrazi
profezava jako britva.

Pozoruhodnou soucéasti Ostfe sledovanych vlakd, ktera se vsak
z neznamych divodUd dostala mimo zajem &eské literarni kritiky,
je také zplsob, jakym jsou v novele (a ¢aste¢né i ve filmu) pojaty
postavy NémcUl a kolaborant(. Pfestoze novela mlze byt pravem
zarfazena do kontextu ,valecCnych préz®, v nichz se li¢i odboj proti
okupantiim, je zna¢né netypicka zptsobem, jakym se k NémcUim
a okupantum stavi. Ne snad, Ze by okupaci jakkoliv relativizovala,
ba pravé naopak — Ostfe sledované vlaky jsou ostfe a jednoznacné
protinacistickym dilem. RozliSuji vS8ak mezi obyCejnymi némeckymi
vojaky, kteri jsou vyli€eni jako stejné utyrani a zasazeni valkou jako
vSichni ostatni (a dokonce se vlastné stavaji v okamziku smrti bratry
hlavniho hrdiny), nebo zoufalymi civilisty z rozbombardovanych
Drazd’an a mezi kolaboranty a oddanymi vykonavateli zridnych
nacistickych pokynu. Kolaborant Zednicek, pravdépodobné
sudetsky Némec, ktery se dal k nacistim kvuli kariéfe, je v novele
vylicen jako daleko horsi a nebezpecnéjsi zlo, nez napf. jizvou
na tvari poznamenany velitel SS, ktery naopak hlavnimu hrdinovi
po nepovedené sabotazi se semaforem daruje zivot. Némecky
hovofrici rakouska kraska Viktoria Freie (pravdépodobné se jedna
o narazku na Hrabalovu Zenu EliSku, ktera rovnéz pochazela
z rodiny s rakouskym puvodem) nejen pfinasi ¢asovanou bombu
od partyzan(, aby mohl byt do vzduchu vyhozen némecky muniéni
vliak, ale také prave tato ,Némka"“ je zenou, ktera zasvéti MiloSe



Hrmu do dospélosti. Statni rada Zednicek nakonec v novele (ve
filmu tento moment neni) poté, co si konecné uvédomil dokonalou
absurditu vySetrfovani razitek na zadnici mladé telegrafistky, protokol
0 vySetrfovani zniCi — a tak vlastné vypravciho HubiCku uchrani pred
disciplinarnim fizenim, které by pro néj mohlo mit fatalni nasledky.
Zednicek si tak mozna chce vytvorit polehcCujici okolnost, protoze
konec valky je uz na spadnuti a jeji vysledek je jasny — mozna

se v ném ale skute¢né hnulo néco lidského. Obycejni lidé totiz

v Hrabalové novele trpi valkou stejné, at’ uz jejich narody za ni
nesou pfimou odpovédnost, nebo nenesou. V dobé vzniku Ostre
sledovanych viakd, kdy v podstaté zadna skute¢né seriézni debata
o tématech spojenych s komplikovanymi vztahy mezi Cechy a Némci
nebyla mozn4, se jednalo o dosti skandalni zalezitost podobnou
snad jen tomu, jak podobné téma pojal Josef Skvorecky ve svych
Zbabélcich.

Filmové Viaky

Styl vypraveéni, jenz vlastné pracoval metodou ,filmovych stfihd

v textu®, se ukazal byt skvélym vychodiskem pro filmare. Jifi

Menzel, pro néhoz byly Ostre sledované viaky prvnim celoveCernim
filmem, pozdéji vzpominal, ze po natoCeni tohoto filmu zatouzil
okamzité, poté co si precetl v Casopise jesté pred vydanim knihy
uryvek ,razitkovaci scény“. Kdyz mu rukopis Ostre sledovanych
vlaku stale jesté pred vydanim knihy nabidl dramaturg Véaclav

Nyvlt (ten dramaturgicky spolupracoval jiz na prvnim hrabalovském
filmu Perlicky na dné a ma nepochybné obrovsky podil na tom, ze
Hrabalovo dilo do svéta filmu vstoupilo a bylo v ném tak Uuspésné)

z barrandovské tviréi skupiny Smida — Fikar, za¢al Menzel film
skute&né pfipravovat. Udajné se tak oviem stalo az poté, kdy
Nyvitovu nabidku zfilmovat Ostre sledované viaky odmitli tfi jini Cesti
reziséfi (udajné byli mezi nimi i Véra Chytilova a Evald Schorm,
doloZené to vSak neni). Vlastni prace na filmovém scénafi podle
Menzelovych i Hrabalovych vzpominek probihala tak, ze Hrabal
vybral ze své novely nosné situace, ty Menzel nové chronologicky
poskladal (v Hrabalové predloze je pfibéh vypravén principem kolaze
,naprfeskacku®), aby vice vyhovovaly filmové logice, vytvofil bodovy
scenar. Hrabal podle néj nasledné napsal literarni scénar, ktery

je tak vlastné dalSi verzi dila poCinajiciho v Kainovi, pozménéné
pokracujiciho v novele Ostre sledované viaky a usticiho do filmovéeho
scénare stejnojmenného filmu.



Protoze v té dobé Menzel slouzil v ramci vojenskeé sluzby
u Armadniho filmu, prace tak probihaly v ponékud ztizenych
podminkach. Poté co se Menzel na podzim 1965 vratil zpét do
civilu, v8ak byl literarni scénér vznikly v Uzké spolupraci s Hrabalem
hotov a 7. 2. 1966 zacalo nataceni, které skoncilo 14. 6. 1966 (44
dni v exteriérech, zejména na stanici Lodénice u Berouna a 20 dni
v barrandovskych ateliérech). Menzelovi se pro film podafilo ziskat
fadu skveélych hercl, ktefi pfitom v té dobé ¢asto nepatfili mezi
nejznaméjsi. Do hlavni role Milo§e Hrmy byl pivodné zamyslen
Vladimir Pucholt, ktery v§ak na nataceni nemél ¢as kvuli nataceni
filmu reziséra J. KrejCika. Nasledné chtél Menzel do hlavni role
obsadit sam sebe a nakonec — udajné na doporuceni manzelky
dramaturga Ladislava Fikara — obsadil do hlavni role tehdy prakticky
neznamého Vaclava Neckare. To se ukazalo pro film jako mimoradné
Stastna volba. Jak Menzl pozdéji vzpominal: ,Kdyz jsem poprvé
spatfil jeho soucit vzbuzujici tvar, mél jsem chut’ mu dat do ruky
pétikorunu. M4 v sobé cosi odzbrojujiciho a myslim, Ze byl pro ten
film velice §t'astnou trefou.“ Roli svlidnika Hubi¢ky mél plvodné hrat
Rudolf HruSinsky, ktery v§ak nataeni z ¢asovych divodu odmitl
a tak byla role nabidnuta Josefu Somrovi, pro kterého to byla prvni
velka filmova pfilezitost. Iva Janzurova odmitla roli Zdeni¢ky kvuli
choulostivé scéné s razitkovanim a nakonec se touto roli proslavila
Jitka Zelenohorska. O roli Masi se uchazela Helena Vondrackova
(ta roli sice dostala, ale nakonec byla kvlli angazovani Vaclava
Neckare pfeobsazena, protoze byla vys$si nez on a existovaly obavy,
Ze by to plsobilo nechténé komicky). Roli Masi proto roztocila
tehdejsi studentka gymnazia Nadézda Gajerova, nakonec vsak
byla po dohodé s rezisérem preobsazena za Jitku Bendlovou a iz
natoCené scény se musely pretacCet. Pfednostu stanice mél podle
pfedstav barrandovskych producentt hrat divacky atraktivni Karel
Hoger anebo tehdy slavny neherec Jan Vostril prosluly z film(
MiloSe Formana. Menzel v§ak na tuto roli nakonec prosadil jiného,
ovSsem zcela neznamého neherce, Vladimira Valentu. Ten se kratce
po valce prosadil mj. jako asistent rezie a pozdéji dramaturgicky
lektor Filmoveho studia Barrandov, jeho zivot vSak byl velmi pohnuty:
Kvili svym politickym aktivitam byl v padesatych letech odsouzeny
jako ,mukl“ do t&zkého v&zeni v Jachymové a v Leopoldové. Reditel
barrandovského studia tehdy Menzelovi kvlli obavé, ze zcela
neznamy neherec Valenta v jedné z klicovych roli uCini film divacky
nezajimavym, udajneé fekl: ,Jirko, jestli ten film udélas tak, ze na
néj lidi nebudou chodit, nebudeme mit penize na tvoje dalsi filmy
ani na filmy tvych kamaradd.” (Za zminku v této souvislosti stoji, Zze
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poté, kdyz Valenta v roce 1968 emigroval do Kanady, kde pracoval
jako myC aut v autoservisu, poznavali je] divaci pravé promitanych
Ostre sledovanych viaku i v Kanadé. Za Valentou do servisu zagali
jezdit televizni zpravodajci a novinafi — a za pUl roku se Valenta
stal scénaristou, hercem a producentem Kanadského narodniho
filmového Uradu). Roli krasné RakuSanky Viktorie Freie hrala tehdejSi
hereCka a zpévacka Divadla Semafor Nad’a Urbankova, se kterou se
Menzel seznamil, kdyz hral roli vojina Schulze ve filmovém muzikalu
Kdyby tisic klarinett — stoji snad za zminku, Ze pravé fotografie
Nadi Urbankové v roli Viktorie Freie byla nejCastéji zvefejiiovana
americkym tiskem v dobé&, kdy film ziskal Oscara. Sam Jifi Menzel ve
filmu hral rozsahem nevelkou, ale velmi dllezitou postavu lékare.

Do té doby nepfili§ znamym hercim se pod Menzelovym vedenim
podarilo do filmu vnést obrovskou miru autenticity, lidskosti
| erotického napéti, coz bylo zcela v souladu s Hrabalovym autorskym
zamérem. Do filmu se také otisklo zna¢né zaujeti a nad$eni vSech
ucinkujicich, ktefi nepochybné od pocatku museli tusit, ze se
podileji na né€em neobvyklém a zaroven kontroverznim — na dile,
které jim umoznilo na tehdejSi dobu znacné oteviené vyjadfit se
k dobé minulé i sou¢asné, a zejména zachytit sice tabuizovany,
o0 to vSak prirozengjsi rozmeér lidského zivota. Jifi Menzel pozdéji
na nataceni vzpominal takto: ,Nataceni nam Slo docela lehce. Je
to jako s milovanim. Kdyz mate opravdu radi a nemate potrebu
néco predstirat, jde to samo. A kdyz jste navic zcela neoperfeny,
bez zkuSenosti, netusite, co se v§echno muze zvrtnout, nemate
strach a tu ukrutnou obavu, ze se vam néco nepovede. Délate véci
treba neSikovné, ale s nadSenim, které, at’ chcete nebo nechcete,
s pfibyvajicim vékem nepozorované zacina nahrazovat rutina. Je to
zase jako s milovanim. Dokud jste mlady, mzete byt neohrabany,
ale skuteCna laska, vasen vasi neSikovnost bohaté nahradi. Pozdéji
v dospélosti ovladate techniku. Mozna i dokonale, ale skute¢nou
vasen to nenahradi. Tehdy jsem nataceni skute¢né prozival, myslel
na kazdy zabér, stavél peclivé kameru, stfezil Uhel a velikost zabéru
a pak utahl vsechny kliky, aby mi Svenkr (asistent kameramana)
s kamerou nehybal. Mél jsem rad statické zabery, kde se pohybuji
pouze herci a kamera se nehybe. Pohyb kamery, vzacné pouzivany,
ma pak emocionalni ucin. Po odjezdu z nataceni jsem v auté uz
v duchu strihal nato€ené, v noci beze spanku jsem domyslel, co
budu natadet v pfistich dnech. Byly to opravdu St'astné, i kdyz ne
bezstarostné chvile.”

O tom, jak uspésny film se Jifimu Menzelovi a jeho spolu-
pracovnikim podafilo natocit, svéd¢i nejen fada ocenéni (vetné



Oscara za nejlepsi film), ale také to, ze jen do roku 1970 jej pouze
v Ceskoslovensku vidélo neuvéfitelnych 1 487 000 divak(l. Dalsi
statisice jej pak zhlédli doslova po celém svété. Prestizni americky
tydenik Time zaradil v roce 2005 Ostre sledované viaky mezi

100 nejlepSich filmu, které do té doby po celém svété vznikly.

Zahy po premiére se vSak objevila také kritika, ktera mifila mj.

k domnélé kyCovitosti — a zejména k udajné nechutnému, sprostému,
neuctivému a drzému pojeti valeCnych udalosti. Zvlasté sovetska
kritika nemohla pochopit, jak je mozné, Zze se takoveému divackému
uspéchu tési film, ve kterém je hrdinsky odbojovy €in vykonan

jaksi mimochodem a kde v popfedi zajmu hlavniho hrdiny nestoji
boj proti fasismu, ale jeho intimni a milostné problémy. Poboufeni
byli také zaméstnanci Zeleznice, ktefi film vnimali bezmala jako
uradzku svého ,stavu®. Ustfedni feditel Ceskoslovenského filmu pry
dokonce pozadoval vystfizeni razitkovaci scény. Silné emoce vSak
nebudila pouze razitkovaci scéna, ale fada dalSich situaci, a dokonce
i nékteré repliky. Ve Francii pry byly titulky k filmu vyrobené v Praze
povazované za ,nepfrijatelné sokujici“, v Zapadnim Némecku
recenzenti psali, Ze ,jen naprosta necitlivost mize vyvolat potéseni
z tohoto humoru.“ Na prani slavného italského producenta Carla
Pontiho se ovSem paradoxné dotacelo nékolik novych sexualné
explicitngjSich scén s MiloSem Hrmou a Viktorii Freie, které vSak
nakonec nebyly nikdy verejné promitany...

Skandalni rozmér Ostre sledovanych viaki v dobé jejich natoceni
doklada mj. i skute€nost, Ze byly dlouho zvazovany dva konce: Podle
nakonec zavrzené varianty mél totiz Milo§ Hrma sv(j state€ny ¢€in
i vybuch muniniho vilaku prezit odmrstény tlakovou vinou do koruny
stromu. Tim by se z filmu stalo dilo plné zapadajici do hrdinskych
filmU o protinacistickém odboji, snad jen vice nabité erotikou. Debaty
kolem konce udajné byly dlouhé a trvaly skoro az do posledni
chvile (konec s prezivS§im MiloSem Hrmou byl skuteCné natoCen).
Nakonec se vSak tvirci nastésti rozhodli jit proti dobovému ,hlavnimu
proudu“ a nechali Milo§e Hrmu ve dni, v némz dosahl naplnéni
témér vSech svych sn(, de facto pfed o¢ima Masi zemfit... Nebyla
to vSak jedina zmeéna, kterou v tomto smyslu oproti novele filmové
Ostre sledované viaky pro8ly. Také postava rady Zednicka byla
oproti novele pozménéna. Sice se i ve filmu jedna o postavu, ktera je
zmitana pochybami o tom, jestli ma smysl pokraCovat v tom, co pro
nacistickou Treti fiSi déla, a nepochybné i na n¢j doléha blizici se
konec valky, protokol o vyslechu vypravCiho Hubicky vsak ve filmu
na rozdil od novely neznici, ale (byt’ s odporem) podepiSe. Postava
kolaboranta, ktery (byt’ az na zavér valky) pochopi svou situaci



a snad se i pokusi odCinit svoje selhani, byla v roce 1966 ve filmu
neprijatelna.

Ty hodiny ale krasné bijou!

Tfeti vyznamnou podobou Ostre sledovanych viakda je po literarni

a filmové verzi viilbec nejuvadénéjsi divadelni adaptace tohoto dila.
Jejim autorem je Vaclav Nyvlt — dramaturg, ktery vyznamneé prispél
k uspéchu filmovych verzi vzniklych podle Hrabalovych dél a mnoha
dalSich filmd tzv. Eeské nové filmové viny. Jeho divadelni adaptace
byla poprvé uvedena v roce 1980 v tehdejsim Statnim divadle v Brné
(dnes Narodni divadlo Brno) a v mnohém vychazi z verze filmové.

S tou ma spolecnou zejména ¢asovou posloupnost jednotlivych
udalosti, ktera v podstaté zachovava filmovou logiku, ktera na rozdil
od ,na prfeskacku“ vypravéné Hrabalovy novely dobfe vyhovuje

| divadelnimu zpracovani.

Nyvltova divadelni adaptace samoziejmé doznala oproti literarnim
pfedchidcldm i filmu fadu zmén. Oproti novele nabizi mnohem
konkrétnéjsi postavy a situace, které vyhovuji divadelnimu ztvarnéni,
zaroven vsak v kontrastu k nim poskytuje zajimavy prostor také
pro nerealistické situace, které do hry vnaseji poezii a ozvuky
surrealismu. Mnohem jasngji nez filmova verze i novela pak Nyvltova
adaptace Ostre sledovanych viaki sméfuje k jasné a silné pointé.
Hrmuv Zivot pfitom v divadelni adaptaci na rozdil od filmu i novely
ukoncCuje stfelba némeckého vojaka, Cimz se zavér stava nejen
divadelné realizovatelnym, ale v duchu Hrabalova autorského zaméru
vlastné i zamérné banalni teCkou postradajici jakykoliv hrdinsky
patos.

Divadelni adaptace se také logicky odklani od intimni ,kamerové®
poetiCnosti Menzelova filmu a sméfuje k daleko univerzalngjsi
vypovédi. Milo§ Hrma je v divadelni verzi Vaclava Nyvlta pfedevSim
hledajicim mladym muzem, ktery se do vSeho zapojuje vlastné
s chuti — a s naivni touhou obstat v chaosu, ktery jej obklopuje.

Neni basnikem vrzenym do chaosu svéta, jak mlze pUsobit filmové
pojeti Milo§e Hrmy, ale pusobi jako mnohem obycCejnéjsi, lidstejsi

a normalni mlady muz ,z masa a krve“. Nyvltdv Hrma umi byt
zabavny a okouzlujici, pokud tedy nejde o zalezitosti erotiky a sexu.
Akcentovana je zde také triada muzstvi reprezentovana nezkusenym
Hrmou, ,profesionalnim sviidcem“ HubiCkou a starnoucim Pfednostou
davajicim namisto zen radéji prednost péstovani holubt. Podobna
triada je pfitom v Nyvltové adaptaci pfitomna i u Zzenskych postav,
kde ji pfredstavuje mlad’ounkd ZdeniCka, dospélé zeny Sestfenka



a Viktorie a starnouci pani Svata a pani Pfednostova. Toto zakladni
rozvrzeni pritom dovoluje vidét Ostre sledované viaky jesté vice
nez film jako snahu zachytit ,fad zivota a svéta“ a tim podtrhnout
mytologicky rozmér pribéhu. Vaclav Nyvit mj st'astné vyuzil toho, co
popisuje polsky prozaik a dramatik Jerzi Pilch: ,Mezi nepovedenou
sebevrazdou a vykonanou smrti je vypravéno nékolik scén, které se
prosté stale intenzivnéjSim zivotem této prézy stavaji mytem. Vzdyt’
Ostre sledované vlaky patfi mezi ty knihy stfedoevropskeé literatury,

Nyvltova divadelni adaptace je dokonce v nékterych ohledech
syrovéjsi nez verze filmova — zejména proto, Ze se vyjadfuje
ve vétsSich zkratkach a jesté vice nez film pracuje s dynamikou
a kontrasty jednotlivych situaci. Hra vyzaduje realistické herecké
ztvarnéni, pfitom v8ak (v duchu Hrabalovy hry kontrastl) velmi
zdarile kombinuje s motivy, které realismus nabouravaji a ironizuji.
Sem patfi napf. opakujici se motiv bijicich hodin, které vzdy uvozuji
nebo doprovazeji zasadni situace — scény kolem sebevrazdy hlavniho
hrdiny apod. Odbijeni hodin je v divadelni adaptaci zpravidla
doprovazeno replikou ,Ty hodiny ale krasné bijou®, ktera déj frazuje
a také ironizuje.

Prestoze i v divadelni adaptaci stoji v centru vSeho postava
MiloSe Hrmy, je Nyvltlv divadelni pohled na déni na protektoratni
stanici jaksi SirSi a prokreslengjSi, nez jak tato rovina vyzniva
ve filmu. V nékterych ohledech jde dokonce jesté vice ,na dfen”
prostfednictvim paradoxu, kdy zpfitomnuje existencionalni témata
lasky, valky, odboje a kolaborace v podobé skladby bezmala
anekdoticky vyznivajicich situaci, anebo dokonce vypraveni historek.
Pravé rozpor mezi komickymi situacemi plnymi zcela nekomickych
udalosti v naprosto nekomické dobé je nesmirné ucinnym
a dramatickym principem, ktery zvlasté vyhovuje divadelnimu
ztvarnéni. Nase inscenace se nékteré tyto motivy s prihlédnutim
K povidce Kain (tu Vaclav Nyvlt v plivodni podobé pfi psani divadelni
adaptace pravdépodobné neznal — vySla poprvé tiskem teprve
o deset let pozdéji) snazi jesté vice posilit.
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