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Przeczytaj uwaznie teksty, a nastepnie wykonaj zadania umieszczone pod nimi. Odpowiadaj
tylko na podstawie tekstow i tylko wlasnymi stowami — chyba Ze w zadaniu polecono inacze;.
Udzielaj tylu odpowiedzi, o ile Ci¢ poproszono.

Tekst do zadan 1.—7.
Dwie nieskonczonosci

W krainach szczes$liwosci, w najrozmaitszych Arkadiach, odnajdujemy nieprzebrane
bogactwo obrazow-symboli. Przedstawiaja one rozmaite warianty ludzkiego bytowania
w stanie idyllicznej szczgsliwos$ci, najczesciej na tonie natury. Arkadie stronily od miast i pod
tym wzgledem ich status byt odmienny niz utopii, ktore $mialo zagarnialy tereny miast
1 panstw. Idyllom literackim agresywnos¢ i wiara w sit¢ przemiany bytu ztego w byt przychylny
cztowiekowi byty catkowicie obce. Wyrazata si¢ w tym pewna pasywnos$¢ idyllicznego Swiata
marzen. Natura fagodna, pejzaze tak, lasow, wzgdrz niezbyt stromych, szumigcych strumykow,
ale niegroznych morz czy oceanéw — oto sceneria idylli po wielokro¢ juz przypominana.
Niekiedy sg to obrazy uprawianego ogrodu, wabigcego obfitoscia owocow. Sa to najczescie]
wizje zblizone do raju. Wsrdd arkadyjskich pasterzy nie ma — przyznajmy to szczerze —
wielkich indywidualno$ci. Azeby postawi¢ kropke nad ,,i”, trzeba wysung¢ sugesti¢: nie ma
wielkosci cztowieka bez cierpienia, a wlasnie o wygnanie cierpienia z ludzkiego zycia
zabiegaja bezskutecznie idylle. Ale juz samo to staranie umniejsza niejako cztowieka i nie
pozwala mu dojrze¢ do wielkosci. Trzeba umie¢ przyjac¢ los trudny z odwaga — ucieczka do
Arkadii oznacza rezygnacj¢ z pewnych cech cztowieczenstwa, z jego pelnego wymiaru
1 najwyzszej proby. Wiedziat o tym doskonale Mickiewicz, gdy pisat w Dziadach (cz. 1), ze
niepetne jest czlowieczenstwo, gdy jak o zywocie ziemskim mowi dziecko: ,,w moim Zyciu
catem/Nic gorzkiego nie doznatem”, i prosi o ziarnko gorczycy.

Zupehie inaczej przedstawia si¢ dziedzina, w ktorej rozgrywaja si¢ losy bohateréw
tragicznych. [...] Kazde miejsce, w ktorym si¢ znajdzie cztowiek, moze by¢ miejscem akcji
tragicznej. W réznych okresach historii tragedii rozmaicie ksztattowalo si¢ tto rozgrywajacych
si¢ akcji tragicznych. Przyktadowo dla romantyzmu najczgstszym ttem byly grozna, dzika,
niebezpieczna dla cztowieka przyroda, ponure zamczyska, sprzyjajaca zbrodniom czern nocy.
Podobng sceneri¢ odnajdujemy wczesniej w dramatach Szekspira. Scena to przestrzen ciasna,
fragment patacu, natomiast morze jest wyzwoleniem, wolno$cia, ucieczka od przestrzeni
tragicznej. Z pewnoscig mozna by napisa¢ pasjonujace studium o tym, jak $cisle z koncepcja
tragiczng wigze si¢ w poetykach réznych okresOw wyobrazenie miejsca akcji tragicznej. Ale
w gruncie rzeczy trzeba zdac¢ sobie sprawe z faktu, ze nie ma miejsc ,,zastrzezonych”, ze kazde
moze si¢ okaza¢ miejscem akcji tragicznej i moze by¢ jej przeciwienstwem. Na przyktad morze
w tragedii greckiej to symbol ucieczki i wolnos$ci, ale brzeg morza w upalny dzien moze si¢
przemieni¢ w sceng tragiczng.

W literackich Arkadiach frapuja nas obrazy-symbole, w tragediach jestesmy przede
wszystkim zafascynowani postaciami-symbolami. Juz antyk zna takie kreacje bohaterow
tragicznych: Prometeusz, Antygona, Edyp. Gdy bohater idylli dazy do zagubienia
swiadomosci, by spotegowaé odczuwanie szczescia, do ktorego cztowiek nieustannie w zyciu
dazy, to bohater tragiczny takiej ceny placi¢ nie chce. W tragizmie losu ludzkiego jest jakie$
blizej niewyjasnione, urzekajace pickno ludzkiej odwagi, ktorej niezmiennie towarzyszy
swiadomo$¢ kleski. Bohater tragiczny nigdy nie nalezy do zwyciezcow — zawsze
do zwyciezonych. Nawet jesli jego prawda zwycigza, on sam musi zginac.

Na podstawie: Jadwiga Sokotowska, Dwie nieskonczonosci, Warszawa 1978.
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OKkresl, na czym polega odmiennos$¢ utopii i idylli.

a) Na podstawie tekstu wyjasnij, dlaczego idylla nie stanowi o pelnym wymiarze
czlowieczenstwa.

Wyjasnij przenosne znaczenie sformulowania postawi¢ kropke nad ,i” zawartego
w tekscie.
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Zadanie 5. (0-2)

Na podstawie tekstu Dwie nieskonczonosci uzupelnij tabel¢ — dobierz do kazdej funkcji
sformulowanie zapewniajace spojnos¢ wywodu. Wpisz odpowiedni numer (lub numery)

do kolumny tabeli.

Funkcja w tekscie

Numer
sformulowania

A. | Sygnalizuje przeciwstawienie.

B. | Sygnalizuje wzmocnienie.

C. | Sygnalizuje uszczegdlowienie tresci.

1) przyktadowo...

2) pod tym wzgledem...
3) zupeknie inaczej...

4) przede wszystkim...

Zadanie 6. (0-1)
Do wyrazu frapowaé dopisz dwa synonimy.

Zadanie 7. (0-3)

Napisz streszczenie tekstu liczgce 40—60 slow.
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Teksty do zadan 8.—13.
Muzyka i mozg

Czlowiek, ktory posiadt pewna $wiadomo$¢ tajemnic organizacji dzwigku, nie posiadt
jeszcze catkowitej istoty muzyki. W miare swego rozwoju wewnetrznego odkrywac bedzie
W niej rzeczy coraz to nowe, muzyka podazy za nim na kazdym szczeblu jego drogi.
Nie umniejsza to jej znaczenia, ze dostgpna jest tylko dla niektérych i ze dostgpno$¢ ta
uwarunkowana jest kwalifikacjami natury niemal fizycznej. Wszak szczyt gorski takze
dostepny jest jedynie turystom silnym fizycznie — a jednak pomimo tej swojej niedostepnosci,
»elitarnosci”, jest jednym z symbolow i drogowskazow prawdy i pigknosci uniwersalnej. Taka
wlasnie wydaje mi si¢ rola muzyki ,,hermetycznej” 1 doskonate;.

Fuga' Bacha jest skomplikowana, trudna, dostepna dla niewielu, nieprzydatna dla celow
praktycznych, tak jak przydatna okazata si¢ inna, na pozér rowniez ,,hermetyczna”, balamutna
1 skomplikowana sprawa — rozbijanie atomowego jadra. A jednak fuga Bacha jest
doskonatoscig samg w sobie, jest Swiadectwem prawdy i ladu natury — tak samo jak wirujace
wokot stonica planety czy jak wirujagce wokot atomowego jadra elektrony. Czyz mamy ten cud
organizacji dzwigku spycha¢ z powrotem w chaos ludzkiej niewiedzy tylko dlatego,
ze chwilowo jest on nam ,,niepotrzebny”? Nonsens oczywisty.

Na podstawie: Stefan Kisielewski, Muzyka i mozg, Krakow 1973.
Masaz mozgu

Nie ma watpliwosci, ze odkad muzyka zadomowita si¢ w ludzkich glowach, radzimy sobie
z nig catkiem niezle. Okazuje si¢ na przyktad, ze juz jako trzy-, czteroletnie dzieci umiemy
w kilka sekund niemal bezbtednie rozpoznaé charakter stuchanego utworu (ponad 90 proc.
trafien w przypadku okreslenia, czy jest wesoty, czy — smutny). Co ciekawe, mate dzieci
rozumiejg emocje w muzyce, jeszcze zanim nauczg si¢ odczytywa¢ mimike. Najtatwiej idzie
im rozpoznawanie w muzyce smutku. Zarowno w przypadku dzieci, jak i dorostych nie ma
znaczenia, w jakiej kulturze si¢ wychowywaliSmy — emocje w muzyce postrzegamy wlasciwie
tak samo.

Wraz z rozwojem rozpoznawanie emocji idzie nam jeszcze lepiej — potwierdzi to kazdy,
kto przeszedl koszmar dojrzewania 1 zwigzane z tym stluchanie wszystkiego, co dotuje
1 najlepiej oddaje bol istnienia. Bo jesli muzyka jest nam po cos, to gtdéwnie chyba po to, zeby
oddawa¢ i wzmacnia¢ nasze stany emocjonalne (zreszta sila jej przezywania nie zalezy
od wyksztalcenia muzycznego ani jego braku). Najciekawsze jednak, ze ma takze pewng moc
sprawczg, zwlaszcza u ludzi, ktorzy przezyli cos, co psychologowie nazywaja muzycznym
,doswiadczeniem szczytowym”, a co w praktyce sprowadza si¢ do ,,wielkiego wow”. Ludzie,
ktoérzy po ustyszeniu jakiego$ konkretnego utworu, albumu czy koncertu nie s3 w stanie
wykrzesa¢ z siebie nic poza zachwyconym: ,,wow... to byto cudowne... wow... nigdy czego$
takiego nie styszalem... wow... to bylo... wow”, stajg si¢ po takim doswiadczeniu nie tylko
wiekszymi fanami muzyki, ale w ogéle bardziej uwrazliwiajg si¢ na sztuke. Badal to jeszcze
pod koniec lat 70. Robert Panzarella, dowodzacy, ze samoocena takiej osoby wzrasta,
poprawiajg si¢ nastrdj i relacje z innymi, a nawet zupelnie zmienia si¢ nastawienie
do otaczajacej rzeczywisto$ci. Stwierdzenie, ze ,,muzyka potrafi zmieni¢ zycie”, nie jest wigc
pustym banatem.

Na podstawie: Milena Rachid Chehab, Masaz mozgu, ,,Focus” 2014, nr 1.

' Fuga — utwor instrumentalny lub wokalny, w ktorym poszczegdlne glosy kolejno podejmujg temat wedlug
okreslonych zasad.
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Zadanie 8. (0-1)
Wyjasnij, jakie znaczenie w kompozycji tekstu Muzyka i mozg ma wprowadzenie obrazu
zdobywania gorskiego szczytu.

Zadanie 9. (0-1)
Zaznacz poprawne dokonczenie zdania.

Pytanie retoryczne uzyte w drugim akapicie tekstu Muzyka i mozg podkreslito poglad autora,
7€

A. fuga Bacha jest doskonatoscig sama w sobie.
B. skomplikowane tory muzyczne s3 trudne do zrozumienia.

C. nie ma potrzeby poznawania trudnych kompozycji muzycznych.
D. niepraktyczno§¢ muzyki nie ma zadnego znaczenia dla jej wartosci.

Zadanie 10. (0-1)

Przeksztal¢ ponizsze wypowiedzenie w taki sposob, aby pozbawi¢ je potocznosSci
i zachowac jego sens.

Wraz z rozwojem rozpoznawanie emocji idzie nam jeszcze lepiej — potwierdzi to kaidy, kto

przeszedt koszmar dojrzewania i zwigzane 7 tym stuchanie wszystkiego, co dotuje i najlepiej
oddaje bdl istnienia.

Strona 6z 17

MPO_1P



Zadanie 11. (0-2)
a) Podaj autora i tytul utworu, z ktéorego pochodzi podany fragment.

CHOCHOL
To drugi CZAR!

(A zaklete stomiane straszydlo, ujgqwszy w niezgrabne racie podane przez druzbe patyki —
poczyna sobie jak grajek-skrzypek — i — stysze¢ sie daje jakby z atmosfery blekitnej idgca
muzyka weselna, cicha a skoczna, swoja a pociggajqca serce i dusze usypiajgca, leniwa,
w omdleniu a jak zZrodto krwi Zywa, taktem w pulsach nierowna, krwawiqca jak rana swieza: —
melodyjny dzwiek z polskiej gleby bolem i rozkoszq wykotysany).

JASIEK
(Jest teraz kontent a dziwuje sig)

Tyle par, tyle par!
AULOT: Lo Tytuk: oo

b) Ktora z funkcji muzyki przywolywanych w tekscie Mileny Rachid Chehab
odnajdujemy w powyzszym fragmencie?

Zadanie 12. (0-2)
Podaj jedno podobienstwo i jedna roznice w pogladach na istot¢ muzyki w obu tekstach.

Podobienstwo:
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Zadanie 13. (0-2)
Uzupelnij tabele dotyczaca funkcji cudzystowow w obu tekstach.

Lp. Przyklad Funkcja

1. Jest sygnalem ironii.

2. | ,doswiadczenie szczytowe”

3. | ,,muzyka potrafi zmieni¢ zycie”

Zadanie 14. (0-50)
Wybierz jeden temat i napisz wypracowanie.

Temat 1. Jakimi wartosciami nalezy si¢ kierowaé, wybierajac droge zyciowa? Rozwaz
problem i uzasadnij swoje zdanie, odwolujac si¢ do podanego fragmentu Nocy
i dni Marii Dabrowskiej oraz do wybranych tekstow kultury. Twoja praca
powinna liczy¢ co najmniej 250 stow.

Noce i dnie®

Agnisia byla juz dosy¢ daleko posunigta we wszelkiego rodzaju wiadomosciach, pani
Barbara mowita, ze teraz konieczno$¢ oddania jej do szkoty nie moze podlega¢ najmniejszej
watpliwosci. [...]

Ale na $wiecie tyle jest miast, szko6t, sposobdw nauczania. Komu dziecko powierzy¢, dokad
zawiez¢, w jakim kierunku pchngé? Pani Barbara kaze te¢ sprawe rozstrzygnaé Bogumitowi.

— No, wigc powiedz — pyta. — Gdzie oddamy Agnisi¢?

Bogumit dlugo i cigzko si¢ namysla.

— Ja bym — powiada w koncu — oddat ja do szkoly rzemiost. Bo skoro méwisz, ze nie maja
zy¢ na wsi...

— Czy ty masz Boga w sercu? — przerwala pani Barbara. — Rozumiem jeszcze, ze kiedy
konieczno$¢ albo nedza zmusza, to trzeba si¢ imaé byle czego. Ale zeby, majac jaki taki
dobrobyt, naumyslnie spycha¢ wlasne dzieci pomigdzy szewcow? To juz jest samobojstwo!

— [...] ja nikogo nie spycham pomigdzy szewcodw. Sg rozmaite zawody odpowiednie dla
kobiet. Niech si¢ nauczy fotografii, introligatorstwa. ..

— No dobrze, a wyksztatcenie? Bez wyksztalcenia nie ma czym zy¢ na Swiecie.

—Przeciez ja wlasnie cheg, zeby si¢ wyksztalcity w jakim fachu. Kto nie ma majatku, a chce
by¢ niezalezny, ten musi mie¢ fach w reku.

Pani Barbara tracita cierpliwos¢.

— A gdzie jezyki? — zaczynata wotaé z rozpacza. — Gdzie przyroda, gdzie literatura, gdzie
matematyka, gdzie historia? Przeciez dzieci nie moga by¢ ciemne jak tabaka w rogu. Musza
co$ wiedzie¢ o $wiecie!

2 Noce i dnie — powie$é przedstawiajaca dzieje kilku pokolen szlacheckiej rodziny Niechcicow na tle zmian
spotecznych i politycznych w podwdjnej perspektywie: historycznej (akcja toczy si¢ od lat osiemdziesigtych
XIX w. do wybuchu I wojny §wiatowej) i egzystencjalnej. Gtéwnymi bohaterami sg Bogumit Niechcic i Barbara
z Ostrzenskich Niechcicowa. Majg oni troje dzieci: Agnieszke, Emilke i Tomaszka.
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Bogumit patrzyt na nig oszotomiony. Ma si¢ rozumie¢, ze i on nie chciat pozbawia¢ dzieci
wiadomosci o $wiecie.

— Ale czy to jedno drugiemu przeszkadza? — pytal. — Ty sama wszak uczyla$ sie
krawiectwa.

Spogladata na niego zdziwiona.

— Tak — mowita zamys$liwszy si¢ mocno. — To bylo wtedy, kiedy... w ogole czarno
patrzytam na zycie. I ty zreszta byle$ robotnikiem, kiedy nic innego nie mogles czyni¢. Ale
by$Smy sami mieli dzieci na to skazywac, chociaz przejSciowo... Nigdy! One musza si¢
ksztalci¢, i to wysoko. Agnisia jest taka zdolna, ze zbrodnig byloby nie postaé¢ jej na
uniwersytet. Nie mowigc o Tomaszku. Nie wyobrazam sobie po prostu mezczyzny bez
ukonczonych wyzszych studidow.

I nagle, spostrzegtszy sie, dodata:

— Ty co innego. Ty zyte$ w niespokojnych czasach. I ty byles w powstaniu®. Ale taka rzecz
nie kazdy moze miec.

Bogumit nie przejmowat si¢ ta przymowka do swoich losow.

— Owszem — wracal do wlasciwego tematu. — Jezeli beda zdolne i okolicznos$ci na to
pozwola, niech sobie konczg dziesig¢ uniwersytetow. Ale nie upieralbym si¢ przy tym z gory.
Najwazniejsze jest, powtarzam, mie¢ zawod 1 umie¢ zy¢ z ludzmi.

— Uniwersytet wtasnie przygotowuje do zawodu. Uniwersytet wtasnie uczy zy¢ z ludzmi!
Tam spotyka si¢ mtodziez wszystkich sfer, a nawet narodéw — unosita si¢ pani Barbara.

— A dlaczego tylu jest, co konczyli uniwersytety, ksigzkowego rozumu majg na pudy?,
a w zyciu palcem ruszy¢ nie umieja? I ani $wiat, ani ludzie nie maja z nich pozytku.

— Ja, wiesz, nic ciebie nie rozumiem. Przeciez godzile$ si¢ ze mng. Przeciez mowiles: tak,
tak. Wigc czemu teraz si¢ cofasz? — przyciskata go do muru pani Barbara. I uspokajata si¢
dopiero uprzytomniwszy sobie, ze do tych uniwersyteckich czasow jeszcze daleko. Na razie
trzeba byto rozstrzygna¢ sprawe szkoty i do tego wracali.

Maria Dabrowska, Noce i dnie, Warszawa 1956.

Temat 2. Zinterpretuj podany utwor. Postaw teze interpretacyjng i ja uzasadnij.
Twoja praca powinna liczy¢ co najmniej 250 stow.

Ze wstepu do rozmowek

Celem jest mowic¢ ptynnie, cho¢ w jezyku, ktory

do konca bedzie obcy. Ale co to znaczy

mowic¢ ptynnie? To raczej mie¢ wzglad na stuchaczy
niz przelamywac sztywnosc¢ tej wyschtej tektury,
jezyka w nietutejszej gebie. Rzecz w tym, zeby
pozwoli¢ im si¢ przemkna¢ jak na wodnych nartach
przez sztuczny staw rozmowy, cokolwiek jest warta
jej gtebia po kolana; aby bez potrzeby

nie hamowac¢ ich zjazdu po zjezdzalni stéw

w brodzik porozumienia; gdy rozmowa bedzie
sportem wodnym, gdy w swoim teponosym pedzie

3 I ty bytes w powstaniu — nawigzanie do powstania styczniowego.
4 Pud — dawna rosyjska jednostka wagi; mie¢ na pudy — mie¢ duzo.
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ledwie musnie powierzchni¢ obty §lizgacz-shuch,
gdy dna mu nie rozpruje kolek epitetu
nieoczekiwanego albo nagta rafa

zwierzenia — stowem, kiedy stowo gtadko trafia
na stowo 1 zdan fala nie podnosi grzbietu

ponad dopisujace zdrowie i te wsciekla

drozyzng, i pogode doprawdy dzi$ tadna,

gdy moéwisz to, co umiesz, nie to, co by$ pragnat —
na chwile was optywa ptytkiej unii ciepto

1 w pluskaniu podmiotéw, chlupocie orzeczen
nareszcie zapominasz o tym, ze ruch warg

moze by¢ nieraz — bywat nieraz — wart

co$ wiecej; mowi¢ ptynnie, to rozumieg, ze si¢

nie optaca z kim$ schodzi¢ pod powierzchnie stow
cudzej czy wlasnej mowy — choébys jak najbieglej
wiodl go przez ciemne glebie, zawsze w dole zblednie
odstraszajaco piaszczyste i biedne

dno obcosci, przybyszu. Godzisz si¢? To mow.

[1986]
Stanistaw Baranczak, Wiersze zebrane, Krakoéw 2007.

WYPRACOWANIE

na temat nr ............
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Tabele wypelnia egzaminator!

Liczba punktéw Suma Uzasadnienie przyznania 0 punktéw
S1A. 0-3-6
2
£
2
N
2|B. 0-4-8-12-18
<
=| A. 0-3-6-9
<
B
2
o)
£|B 0-5-10-15
C. 0-2-4
D. 0-3-6
E. 0—-1-2
F. 0-2-4
G. 0-3-6
H. 0-2-4
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BRUDNOPIS (nie podlega ocenie)
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