CENTRALNA
KOMISJA
EGZAMINACYJNA

EGZAMIN MATURALNY
W ROKU SZKOLNYM 2014/2015

FORMULA DO 2014
(,STARA MATURA”)

JEZYK POLSKI
POZIOM ROZSZERZONY

ZASADY OCENIANIA ROZWIAZAN ZADAN
ARKUSZ MPO-R1

MAJ 2015



Napisanie whasnego tekstu w zwiazku z tekstem literackim

Tworzenie informacji :
zamieszczonym w arkuszu.

Temat 1. Artysta i jego Muza. Zinterpretuj podany fragment powieSci Michaila
Bulhakowa Mistrz | Malgorzata, zwracajac uwage na Kreacje bohateréw,
sposob przedstawienia milo$ci oraz rol¢ watku milosnego w utworze.

|l

. ROZWINIECIE TEMATU (maksymalnie 26 punktow)

Punktacja
. Wstepne rozpoznanie fragmentow, np.: 0-2
. opowies¢ mistrza; konwencja wspomnienia,
. sytuacja w szpitalu psychiatrycznym (spotkanie dwdch pacjentow — literatow),
. czas 1 miejsce akcji: Zwiazek Radziecki w latach 30. XX w.,
. temat: opowie$¢ o mitosci i tworzeniu.
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2. Kreacja mistrza, np.: 0-4
a. pisarz tworzacy powies¢ o Pitacie i Jezusie,

b. owladnigty pasja tworzenia,

c. oczekujacy na mitos¢ zycia,

d. nieszczesliwy w poprzednich zwiazkach z kobietami,

. poszukujacy celu w zyciu,

f. uciekajacy od zycia w tworczosc¢, poszukujacy azylu,

g. nonkonformista (konflikt z cenzura),

h. samotnik,

I. bliski zatamania nerwowego.

D

3. Kreacja Malgorzaty, np.: 04
a. zwiazana z niekochanym mezczyzna,

b. nieszczesliwa, smutna,

c. oczekujaca na mito$¢ zycia,

d. pigkna,

e. samotna,

f. dobra, wrazliwa, kochajaca kwiaty,

g. gotowa do poswigcenia si¢ dla ukochanego mistrza,

h. wielbigca talent mistrza,

I. dzielaca z nim pasj¢ tworzenia, wspierajaca go w trudnych chwilach,
J. w dalszej akcji: demoniczna, grozna, silna.

4. Sposob przedstawienia miltosci, np.: 0-7
a. wykorzystanie toposu kochankow tragicznych,

b. przypadkowe spotkanie,

c. mito$¢ jako znak losu,

d. mito$¢ przeciw §wiatu,

e. braterstwo dusz kochankéw (magia mitosci),

f. mitos¢ jako sens zycia,

g. mitos¢ jako sita kosmiczna,

h. mitos¢ jako ocalenie od samotnosci, cierpienia, lgku,

I. mito$¢ jako inspiracja tworzenia,

Strona2z6



J. wspierajaca rola mitosci w $wiecie zniewolonych umystow,
K. reinterpretacja toposu (mito$¢ warto$cia wspierana nie tylko przez Boga).

5. Rola watku milosnego w utworze, np.: 04

a. lacznik tematéw i1 innych watkow,

b. uwypuklenie cech $wiata realnego (rzeczywisto$ci w panstwie komunistycznym),

c. wprowadzenie plaszczyzny fantastycznej (Matgorzata na balu u Wolanda),

d. ukazanie niszczacego wplywu systemu totalitarnego na jednostke (tragizm historii mistrza
I Malgorzaty),

e. ukazanie sily uczucia 1 poswigcenia w imi¢ milosci (oddanie Malgorzaty dla mistrza,
porzucenie mgza, pakt z Wolandem),

f. wprowadzenie metafizycznego wymiaru mitosci jako oreza walki dobra ze ztem.

6. Konteksty interpretacyjne. 0-2

7. Podsumowanie 0-3
pelne, np.: dostrzezenie ocalajacej roli mitosci w $wiecie zdominowanym przez zto (wymiar
metafizyczny); dostrzezenie w kreacji bohaterow realizacji toposu kochankéw; wskazanie na
kontekst polityczny watku; (3)
czesciowe, np.: dostrzezenie ocalajacej roli milosci w $wiecie zdominowanym przez zto
(wymiar metafizyczny); dostrzezenie w kreacji bohaterow realizacji toposu kochankow; (2)
proba podsumowania, np.: dostrzezenie ocalajacej roli mitosci w $wiecie zdominowanym
przez zto (wymiar metafizyczny) lub dostrzezenie w kreacji bohateréw realizacji toposu
kochankow. 1)
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Temat 2. Dokonaj interpretacji porownawczej utworu Stanistawa Trembeckiego Wilk
I baranek 1 utworu Zbigniewa Herberta Wilk i owieczka. Zwré¢ uwage na
funkcje zastosowanej w obu utworach ironii i sposéb potraktowania konwencji
literackiej w tekscie wspolczesnego poety.

I. ROZWINIECIE TEMATU (maksymalnie 26 punktow)
Punktacja
1. Zasada zestawienia tekstow, np.: 0-3
a. podobienstwo sytuacji,
b. sentencja / morat (pouczenie) i ilustracja sentencji (zasada kompozycyjna),
C. narracyjnos¢, (dramatyzm; konflikt racji),
d. kontrastowo$¢ jako zasada budowy obu tekstow,
e. alegorycznos¢ (symboliczno$é, ponadczasowos$é, parabolicznosc),
f. gra z konwencjami (stylem).

Wilk i baranek

2. Baranek, np.: 0-2
a. mtody, fagodny (ufny), niewinny, staby,

b. przeciwstawia si¢ wilkowi,

C. probuje przekona¢ wilka do zmiany zachowania,

d. dowodzi swoich racji w oparciu o prawdg,

e. postuguje si¢ uporzadkowana argumentacja.

3. Wilk, np.: 0-2
a. przywlaszcza wszystko (rosci prawo do wtadzy nad wszystkim),

b. opowiada sig po stronie zta,

c. szuka pretekstu do napadu,

d. pogardza barankiem (czyjas ,,staboscia”),

€. uzywa przemocy (nie znosi sprzeciwu),

f. dowodzi swoich racji w oparciu o ktamstwo,

g. nie stucha innych (sam dla siebie jest s¢dzig).

4. Ironiai jej funkcje, np.:

przejawy ironii 04
a. opozycja pomigdzy sentencja a przestaniem bajki,

b. nieuchronnos¢ triumfu sity nad prawda i sprawiedliwoscia,

C. sprzecznos¢ pomigdzy istota rzeczy a jej nazwaniem (np. baranek jako maciciel),

d. stylistyczna niespdjnos$¢ (wypowiedz wilka utrzyma jest w stylu wysokim i niskim),
funkcje ironii

e. porzadek ludzkiego §wiata bywa odwroceniem porzadku moralnego,

f. dobro jest traktowane jako stabos¢,

g. miarg warto$ci cztowieka jest sita (wynikajaca z zajmowanej pozycji),

h. w ludzkie dziatanie wpisana jest przemoc,

I. szlachetnos$¢ nie ocala przed nikczemnoscia.
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Wilk i owieczka

5. Wilk np.: 0-2
a. znudzony,

b. nie przyznaje si¢ do stosowania przemocy (chce uchodzi¢ za kogos$ dobrego),

C. przyczyn swojego zachowania upatruje w konwencji (czuje si¢ ofiara losu),

d. przedstawia siebie jako mito$nika pigkna,

e. deklaruje przyjazn (zyczliwy; zada wyrozumiatosci od swojej ofiary).

6. Owieczka, np.: 0-2
a. ofiara (ulegta, naiwna),

b. nie czuje nienawisci do wilka (nie oskarza go),

C. jest unizona wobec wilka (traktuje go z szacunkiem),

d. probuje zdemaskowac jego ktamstwa (polemizuje z wilkiem).

7. Ironia i jej funkcje, np.:

przejawy ironii 04
a. przedstawienie zta jako dobra, a dobra jako glupoty,

b. fagodny jezyk wilka nie przystaje do jego zachowania (cynizm, hipokryzja),

funkcje ironii

C. ukazanie roznicy pomig¢dzy $wiatem wspolczesnym i tradycyjnym (zerwania wigzi),

d. w §wiecie wspotczesnym istnieje chaos etyczny,

e. podkreslenie, ze ludzka wiedza o §wiecie i cztowieku jest plytka,

f. we wspotczesnym §wiecie wigcej uwagi poswigcea si¢ zhu niz dobru,

g. zto wspotczesdnie nie jest napigtnowane.

8. Sposob potraktowania konwencji literackiej, np.: 0-4
a. odwrocenie alegorycznego znaczenia wilka 1 owieczki,

b. ocena roli literatury w ksztattowaniu postaw etycznych,

c. zmiana roli (pozycji) narratora w bajce,

d. przewrotno$¢ moratu,

e. aktualizowanie wzorcow literackich.

9. Podsumowanie 0-3
pelne, np.: dostrzezenie, ze bajka Trembeckiego miesci si¢ w konwencji bajki, a bajka
Herberta zrywa z konwencja tego gatunku; dostrzezenie roznic w rodzaju i funkcji
zastosowane] w obu utworach ironii; przedstawienie moralnej wymowy poréwnywanych
tekstow. (3)
czeSciowe, np.: dostrzezenie, ze bajka Trembeckiego miesci si¢ w konwencji bajki, a bajka
Herberta zrywa =z konwencja tego gatunku; przedstawienie moralnej wymowy
porownywanych tekstow. (2
proba podsumowania, np.: dostrzezenie, ze bajka Trembeckiego miesci si¢ w konwencji
bajki, a bajka Herberta zrywa z konwencja bajki lub przedstawienie moralnej wymowy
porownywanych tekstow. Q)
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Il. KOMPOZYCJA (maksymalnie 2 punkty)

Kompozycje wypracowania ocenia sie wtedy, gdy przyznane zostaly punkty za rozwiniecie tematu.

— podporzadkowana zamystowi funkcjonalnemu wobec tematu, spdjna wewnetrznie,
przejrzysta i logiczna; petna konsekwencja w uktadzie graficznym,

— uporzadkowana wobec przyjetego kryterium, spdjna; graficzne wyodrebnienie
glownych czesci.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

III. STYL (maksymalnie 2 punkty)

— jasny, zywy, swobodny, zgodny z zastosowana forma wypowiedzi; urozmaicona
leksyka,

— zgodny z zastosowang forma wypowiedzi, na ogo6t jasny; wystarczajaca leksyka.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

IV. JEZYK (maksymalnie 8 punktow)

— jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawna, urozmaicona sktadnia,
poprawne: stownictwo, frazeologia, fleksja,

—jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawne: sktadnia, stownictwo, frazeologia
1 fleksja,

— jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawna fleksja, w wigkszosci poprawne:
sktadnia, stownictwo, frazeologia,

—jezyk w pracy komunikatywny mimo bl¢doéw sktadniowych, leksykalnych
(stownictwo 1 frazeologia), fleksyjnych,

—jezyk w pracy komunikatywny mimo btedow fleksyjnych, licznych btedow
sktadniowych, leksykalnych.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

V. ZAPIS (maksymalnie 2 punkty)
— bezbtedna ortografia; poprawna interpunkcja (nieliczne bigdy),

— poprawna ortografia (nieliczne btedy réznego stopnia); na ogdt poprawna interpunkcja.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

VI. SZCZEGOLNE WALORY PRACY
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