Model odpowiedzi i schemat oceniania — Arkusz I, temat 1.

Temat 1. Stworca i jego dzielo. Analizujac Hymn Jana Kochanowskiego i1 fragment hymnu
Swiety Boze Jana Kasprowicza, porownaj sposoby przedstawienia Boga, Swiata
1 cztowieka.

I ROZWINIECIE TEMATU (maksymalnie 22 punkty)

1. Rozpoznanie zasady zestawienia tekstow, np. Punkty

= ten sam adresat (Bdg), bezposrednio przywotany poprzez apostrofe

= odmienna sytuacja wypowiadania: podmiot liryczny, zbiorowy (1. mn.; czego
chcesz od nas, wyznawamy, chowaj nas...; podmiot liryczny (1. poj.; stan sie tak

lichy jak ja, dusze moja, oczy moje) 0-2
= odmienna postawa wobec Boga (podziw i wdzigczno$¢; ton gniewu,
bluznierstwo)
2. Przedstawienie obrazu Stworcy w Hymnie, np.
= wiadca wszystkiego: catego $Swiata i wszelkiego stworzenia
= artysta, kreator niezwyktego dzieta
= krol wszechmogacy 1 wszechobecny 0_2

= pan hojny i dobry
= Stworca kochajacy swe dzieto
= Bog zainteresowany losem $wiata i cztowieka
= opiekun troszczacy si¢ o dostatni byt
Przedstawienie obrazu Stwércy w hymnie Swiety Boze, np.
= sita najwyzsza rzadzaca §wiatem
" pan potgzny, majacy ogromna moc 0-2
= wiadca daleki i niedostepny
= Stworca obojetny i1 nieczuly na ludzkie nieszczgscie i cierpienie
4. Rozpoznanie wizji $wiata stworzonego przez Boga (Hymn J. Kochanowskiego),

np.
= harmonijny i uporzadkowany
= dobry i pigkny 0-2

= majacy sens i cel
= bogaty, réznorodny
= przeznaczony dla (dany) czlowieka, bedacy zrédtem jego szczescia
5. Rozpoznanie wizji §wiata stworzonego przez Boga (Swiety Boze
J. Kasprowicza), np.
= chaotyczny, zmierzajacy do zagtady
* przygngbiajacy
= pozostawiony samemu sobie, bez opieki i zainteresowania Boga
= przeznaczony dla cztowieka, bedacy zrodtem jego dramatu
6. Okreslenie postawy czlowieka wobec Swiata i Boga w Hymnie
J. Kochanowskiego, np.
= postawa renesansowej afirmacji zZycia, §wiata i czlowieka 0-2
= 7ycie na $wiecie stworzonym przez Boga zrodlem szczescia i radosci
=  wdzigczno$¢
7. Okreslenie postawy czlowieka wobec $wiata i Boga w hymnie Swiety Boze 0-2
J. Kasprowicza, np.:



= gniew i bunt

= oskarzenie Boga o zto panujace na $wiecie

= $wiadomos¢ porzucenia i zapomnienia

8. Okreslenie struktury artystycznej Hymnu J. Kochanowskiego, np.

= wersyfikacja, np. wiersz sylabiczny, regularny, rymy

= d$rodki artystyczne, np. apostrofa, anafory, pytania retoryczne, epitety, peryfrazy

= kontynuacja tradycji hymniczne;j 0-2
= postawa podmiotu mowiacego typowa dla epoki, np. obiektywizm, dystans,
szacunek

9. Okreslenie struktury artystycznej hymnu Swiety Boze J. Kasprowicza, np.
= wersyfikacja, np. wiersz wolny emocjonalny, nieregularny, rymy
= d$rodki artystyczne, np. apostrofy, anafory, peryfrazy, wykrzyknienia, symbole,
stownictwo w funkcji ekspresyjnej 0-2
= postawa podmiotu mowiacego typowa dla epoki, np. subiektywizm, brak
dystansu, ton bluznierczy, ironia
= przelamywanie wzorca” gatunkowego hymnu
10. Sformutowanie pelnego wniosku, np. 4
= okreslenie podobienstwa mi¢dzy obrazami Boga i §wiata
= wyjasnienie roznic, np. wskazanie indywidualnego wymiaru ,,wadzenia si¢
z Bogiem” Kasprowicza oraz uniwersalnej wymowy postawy Kochanowskiego
= uzasadnienie rdznic kontekstem epoki, ewentualnie kontekstem biograficznym
= wskazanie renesansowego optymizm i mtodopolskiego pesymizm wynikajacych
z filozofii epok
11. Sformutowanie wniosku czeSciowego, np. 2
= odmienna wizja Boga, §wiata i czlowieka
= uzasadnienie réznic: wykorzystanie wiedzy o epokach
12. Podjgcie préby wnioskowania, np. 1
= dwie rozne wizje Boga i §wiata

II. KOMPOZYCJA (maksymalnie 3 punkty)

Kompozycje wypracowania ocenia si¢ wtedy, gdy przyznane zostaly punkty za rozwiniecie
tematu

— podporzadkowana zamystowi funkcjonalnemu wobec tematu, spdjna wewngtrznie,

przejrzysta i logiczna; petna konsekwencja w uktadzie graficznym, 3
— uporzadkowana wobec przyjgtego kryterium, spojna; graficzne wyodrgbnienie
gléwnych czgsci. 1

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaty spetnione, nie przyznaje sie punktow.

III. STYL (maksymalnie 3 punkty)

— jasny, zywy, swobodny, zgodny z zastosowana forma wypowiedzi; urozmaicona
leksyka,

— zgodny z zastosowang forma wypowiedzi, na ogot jasny; wystarczajaca leksyka.
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Uwaga.: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

IV.  JEZYK (maksymalnie 10 punktow)
— jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawna, urozmaicona sktadnia, poprawne:
stownictwo, frazeologia i fleksja, 10



— jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawne: sktadnia, stownictwo,
frazeologia i fleksja,

— jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawna fleksja, w wigkszosci
poprawne sktadnia, stownictwo i frazeologia.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

V. ZAPIS (maksymalnie 2 punkty)

— Dbezbtedna ortografia;
poprawna interpunkcja (nieliczne bigdy),

— poprawna ortografia (nieliczne bledy réznego stopnia);
na ogol poprawna interpunkcja.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

VL SZCZEGOLNE WALORY PRACY

0-4



Model odpowiedzi i schemat oceniania — Arkusz I1, temat 2.

Temat 2: Jednostka w $§wiecie ograniczen. Analizujac zachowania bohateré6w zwierzecych oraz uksztalttowanie
jezykowe podanego fragmentu, odczytaj metaforyczny sens sceny i jej zwiazek z przestaniem powiesci
Zofii Naltkowskiej Granica.

I Rozwinigcie tematu (maksymalnie 22 punktéw)

Rozpoznanie sytuacji bohaterow zwierzecych Punktacja

1. Sytuacja i zachowanie Fitka, np.
= pies podworzowy
=  ograniczenie przestrzeni zyciowej (buda, linia drutu, niewola)
= kazdorazowe bolesne rozpoznawanie kresu wlasnych, zyciowych mozliwosci (nies§wiadomy
wlasnych ograniczen) 0—4
*  monotonia, jatowos¢ egzystencji
= wrogie nastawienie do obcych, nieufnos¢
*  zapominanie o ograniczeniu, jakim jest tancuch
=  zaspokojenie glodu dajace poczucie szczgscia, okazuje wdzigczno$é
= przejawy krotkotrwatej radosci podczas zabawy z Lulu
Sytuacja i zachowanie Lulu, np.
= pies domowy nie doswiadczajacy ograniczen
= zabawy z Fitkiem przejawem kaprysu 0—4
= zachowywanie dystansu
= poczucie przynaleznej mu niezaleznosci i swobody
ignorowanie potrzeb Fitka
3. Odczytanie zachowania innych bohateréw (ludzi) na sytuacjg psa, np.

brak zrozumienia sytuacji psa przez innych (pies podworzowy ma pilnowac obejscia, 0-1
pogodzil si¢ ze swoim losem, najlepiej jest mu na tancuchu)
4. Odczytanie metaforycznych sensow tekstu i ich zwiqzku 7 problematykq powiesci, np. 0-4

= usytuowanie sceny w poczatkowej czesci powiesci zapowiedzig problematyki utworu
=  Fitek nie moze przekroczy¢ granicy, podobnie jak bohaterowie powiesci
=  sytuacja Fitka ilustracja losu ludzi z nizin spotecznych — metafora postaw ludzi
ograniczonych w swojej wolnoéci
= gsytuacja Lulu metafora postaw ludzi wolnych
symbolika drutu, tancucha (ograniczenia zdeterminowane przynaleznoscia)
5. Charakterystyka uksztattowania jezykowego fragmentu, np.
= realistyczny opis bohaterow zwierzgcych
= stownictwo akcentujace monotonig zycia (np. obojetnie, nieruchomo, apatycznie,
Jednostajne, jatowe; epitety — znudzony, teskny, rozpaczajqcy, bltagalne jeki, skowytliwe
szczekniecia, gniew daremny) 0— 4
=  wyliczenie czasownikéw wskazujace na beznadziejnos$¢ losu (np. lezaf, szukal, drapat sie,
rozgladat, weszyt, czolgat sie, petzal, wydtuzal sie, kurczyf)
=  kontrast — poréwnania z losem innych (np. Fitek nie podnosit nogi jak psy szczgsliwe)
= jezykowe zréznicowanie wypowiedzi — stownictwo i sktadnia nacechowane emocjonalnie (p.
Cecylii, Elzbiety, p. Posztraskiej)
6. Wyjasnienie zwiazku analizowanej sceny z przestaniem powiesci 0-1

* nieprzekraczalno§¢ granic migdzy bohaterami zwierzgcymi, zapowiada obecno$¢ wielu
ograniczen (podobne relacje w stosunkach spotecznych)
7. Sformutowanie wniosku pelnego, np.
=  Jos jednostki zdeterminowany rola spoteczng 4
= niemozno$¢ przetamania ograniczen (np. biologicznych, spotecznych, poznawczych,
wpisanych w natur¢ cztowieka i relacje spoteczne)
8. Sformutowanie wniosku cze$ciowego, np.



zachodzi zwiazek migdzy Swiatem ludzi a §wiatem zwierzat

Swiat zwierzat metafora stosunkéw migdzyludzkich

Podjgcie proby podsumowania, np.

granice wystgpujace migdzy Swiatem Fitka i Lulu sa odzwierciedleniem granic migdzy
ludZzmi, bohaterami powiesci
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VII. KOMPOZYCJA (maksymalnie 3 punkty)

Kompozycje wypracowania ocenia sie wtedy, gdy przyznane zostaly punkty za rozwiniecie

tematu

— podporzadkowana zamystowi funkcjonalnemu wobec tematu, spjna wewngtrznie,
przejrzysta i logiczna; petna konsekwencja w uktadzie graficznym,

— uporzadkowana wobec przyjgtego kryterium, spojna; graficzne wyodrgbnienie
gléwnych czgsci.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaty spetnione, nie przyznaje sie punktow.

VIII. STYL (maksymalnie 3 punkty)

— jasny, zywy, swobodny, zgodny z zastosowana forma wypowiedzi; urozmaicona
leksyka,

— zgodny z zastosowana forma wypowiedzi, na ogot jasny; wystarczajaca leksyka.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje si¢ punktow.

IX. JEZYK (maksymalnie 10 punktow)

— jezyk w calej pracy komunikatywny, poprawna, urozmaicona sktadnia, poprawne:
stownictwo, frazeologia i fleksja,

— jezyk w catej pracy komunikatywny, poprawne: sktadnia, stownictwo,
frazeologia 1 fleksja,

— jezyk w calej pracy komunikatywny, poprawna fleksja, w wigkszo$ci
poprawne sktadnia, stownictwo i frazeologia.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.

X. ZAPIS (maksymalnie 2 punkty)

— bezbtedna ortografia;
poprawna interpunkcja (nieliczne biedy),

— poprawna ortografia (nieliczne btedy réznego stopnia);
na ogol poprawna interpunkcja.

Uwaga: jesli powyzsze kryteria nie zostaly spetnione, nie przyznaje sie punktow.
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