przedmowa do pierwszego wydania
nowatorstwo Wiadystawa Strzeminskiego

Wiladyslawa Strzeminskiego poznalem w 1922 lub 1923 roku uw Ta-
Peipera w redakceji Zwrotnicy” w Krakowie. Byl to czas,
miodych poetdw i malarzy cheiwie chlonely wiedei o no-
1 il each ,-,-?'I'_‘-'5-'?;-;_-.'.“-?3_'_.'L'fl'_. a oczy 3 Tece fmialo “.E,..EHI?” _,_:j__,r, feut -iaf{'-IHI.-'_!,n'—
ceniw wizji wyblyskujgeych w glowach pod wplywem licznych ore-
azi © manifestow artystycznych. Strzemiriski przybyl z Rosji, gdzie
wspolpracowal z Malewiczem, i wlasnie o suprematyzmie zamiedcil
swoje spostrzeZenia w ,Zwrotnicy”, Byla to dla mnie — crientujg-
cego sie wowczas jedynie w tym, co sie dzialo na Zachodzie — nie-
spodzianka, nie wiedzialem, Ze takze w odcietej wéwczas od nas
Rosji rewolucyinej] Zyje mowa sztuka. Polak Kazimierz Malewicz
byl tam jej wybitnym przedstawicielem i teoretykiem, a miody
wirzeminski jego wspolpracownilkient.
wouprematyzm” gloszony przez Malewicza nidsl jedng =z idei ra-
dylkalnie oczyszezajgeych tradycyjne wyobrazenia o plastyce: spro-
wadzal on malarstwo do elementow najprostszych, ukazywal fakt
najoczyiwistszy, 2e obraz to plaszezyzna prostokgine. £ chwilg gdi
zamiast malowaé¢ Malewicz narysowal w pustym kwadracie kwadrat
lub gdy w srodkw bialego pola umiescil bialy prostokaqt — kryzuys
dawnego patrzenia na plotno malarskie wzyskal swoj punkt szezy-
tewy, a zarazem zwrotny. Od studium oddziolywania na siebie ta-
kich najprostszych elementow moina bylo zaczqé budowe nowego
widzenia plastycznego. Ale Malewicz nie wyszedl poza ten puryfi-
kujgey krytycyzm: poprzestel na zestewianiu w prostokgeie prosto-
linijnych figur geometrycznych dla osiggriecia ,napigeia dynamicz-
nego” kompozycji. Przygotowywal w fen sposob grunt ,unizmowi”
Strzeminskiego i neoplastycyzmowi Mondriana, Mimo rewolucyjny
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radulealizm nie wyzwolil si¢ Malewicz zupelnie ze glclonnodei do bez-
‘ri-l!fll.irn';,lrj estetyzmu: wwazal arowno te swoje ompozycje na pla-
grezyinie, jak 1 il.,‘(]l;li-iljl.:]::l_fﬂj{* bryt 5,::-nnr.v[.:‘yuzﬂuuh, za Lwory same dla
siebie, nie moggece miec swoich fonselawencii pil‘uf:i‘.yf:znych. Este-
tyeczna ich lontemplacja miala byt celem ostalecznyin, nic z bryt
Malewicza nie powinno wynikac dla kompozyej przestrzennych, dla
architektury. Estelyczna Lontemplacija supremalysty miata wige chy-
ha eod z charakteru tego intelektualnego répndrﬂmﬂ-iﬂ, ktdre Plato-
nowi feazalo nazwaé lolo najdoskonalszq 2 figur. [ ta jej wlabciwodé
mpiezila Malewicza w clasnym leregu lkombinacji form geomelryce=
geh. niesprawdzalne] w swoim oddzialywaniu na widza mozliwo-
, =nstosowan praktycznych. Praktycznych jaks nowd zasada bu-
1wy obrazw, i praktycznych juko inspiracja do najszerzej pojetej
e=tulei stosowanej, Koncepeje Malewicza miala w historii este

tyki tylko -naczenie negatywne, burzycielskie.
Sirzeminski byl z wylksztalcenia inZynierem, widzial Swiat form
lealordw we wszechstronnym powigzaniu caloksztaltem dzialal-

ci czlowieka, Z kierunku analitycznego i krytycznego W sziuce,
. dociekafi smierzajgeych do ustalenia elementow widzenia przed-
miotw na plaszczyinie przejgl jedynie jego daZenie — poczgticowo,
jak w Malewrcza, nigigsne — do matematycaneygo wjeciae praw Wi~

zaeyel formy ze sobg. Nie zatrzymal sie na tfi'-:f.‘:j:lf.".l'_lﬁli'.ﬁirttﬂr:i't Male-
viezn nie wiodgeych leu organizacji obrazu i przestrzeni, lecz uty-
leajacych wpol drogi, ant na leompozycjech obliczalnych rachunkiem,
ale w Mondriana. W kompozycjoach malarskich i rzeébiarskich wi-
1zial wynalazek form 1 ~pstawien Jeolordis, ktory winien wejsé w 2y-

~ie powszednie czlowieka dzieki powieleniu go w rzedmiotach co-
. 2

|i_:|"|'i"!."| -".:'-'_l'lllq_'lr.
Stawial swojej twirezosci wymagania najwyzsze, nieosiggalne dla
przecietnego talenti. Domagal sie, Zeby kazdy obraz byl wynalaz-

lciem, zeby odkrywal takq ~asade kompozycji kolorow i form, ja-
kiej dotychczas nie Znano. W istocie wiec 2qdal, feby kazdy obraz
Byl poczatkiem mnowego kierunkw artystycznego, nowej szkoly.
W tym konsekwentnym dqzeniu do coraz §ciflejszego, S prawdzalne-
qgo niemal matematycznie widzenia zatrsymol sie na cyklu obra-
~iw, ktére nazwal unistycanymi. Czym byl unizm? Absolutniyim
ndrzuceniem wszelkiej iluzyjnofci w obrazie. Prostokqt zamalowa-
nego plétna nie przywolywal zadnej asocjacji 2 ezymlkolwiek istnie=
jgeym, zadna z form nie wwyrasniala sie i nie odrywala na pla-
szezysnie ani od innej formiy, ani od ram obrazu. Jesli pordwnamy
abrazy abstrakejonistow 2 kompozycjami unistycznymi — uderzy
nas jaskrawo réznica w samej ~asndzie pojmowanic obrazw. Kom-
pozycje abstrakcyjne wwyrasniajg forme, istnieje wérdd nich dra-
mat kontrastow form i wymowa ich odpowiedniosei. Niczego talkiego
nie ma w obrazie unistycznym. Panwie w nim doskonale zjednocze-
nie form ze sobg i z prostokqtem ptotna. W obrazie abstrakeyjnym
nigdy mie osiqga sig zupeinego oderwania sie od aluzji przedmioto-
wych, nie ma bowiem takiej formy abstrakeyine), ktdra by nie prey=
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ko gy’ bt jos ksztalln wzictego ze Swiata Jar edmiotiow,. Przi-

IRy el 1 e przywolad nieshoftczone &l ajarzenia: ze slotcem.
dyskiem, hochenkiem chleba, toarezq. kapeluszem itd, Obra sints
e idzie dalej: nie wywolwjge zadnych asol jaecii przedmioto-
| Titern leich™ ek sk ."I.'_,i_'|'-'|'.'|'-I tgtatecznam ™ rulelaid e o 2=

RS EETGE, e ile tafkich O razo T LT .'!l.',I.'!|'l'|.l.'."|'ll'I I_'-"ll_ll.l T 'I-"_l'_

' a tylko takie same? Strzemirigle zdolal jednale namalo-

ich Lilka czy kilkanaScie i pojql, ze ri”_\_.__ dl do lereew. Da

L] TOOL TOZIOAGIEET SO0 esne]j 1 stk - letdra szla ki 101-

prani F obrazu griypeileio 10, €0 e '-..'.'i'., t1llen .-l.'-':.'-'rl'."'-"r*.'r.',

HIGCE. AT zespoionym III ishonale z plaszezyzng. Osiagnal

: ity obraz, absolutng jednoié kolordw i form =z plaszezyzng
(LT ..l ]

2y do tej ostatecznofei Strzemiviski mdgl powrocic wzbo-

3 =3 i :_..::- illll '\--I-_-ll-ll"fi I|..||-| o |'|I_!Il":r'_l'l','lfl.!fi{,!l _|:I:Ir||.'i-r'_j |.|I|'|‘Ii.'l'"!l".-:"'|!.'\; i'1l;"'

rano do studium z natury. Cykl pejzazy, ktory powstal
unistycznym, lqezy tak zbiorcze, skupiojgee, syntetyezne

s ' f ] | e e R | % - J- . o i s . ¥
> obrazy te uderzalq faskakujqceq prostotq. W riZenie, ji-

Vil mozna by _|:lrl:|'-.-l.".'.l.'.'r" |'||5_=.-|':.'.! = FasloeT: '.'ii-r’J.‘EJ :i:ﬂ.r.'i:rr;li:.: nig=
egamy oglgdajge rysunki dzieci, Ale ta prostota jest wyra-

, @ jedna linia w rysunkach z tego dojrzalego okresu nie
xa biegu — w najmniejszym nawet fragmencie — ktorejlkol-

lindi w tym samym rysunku. Mam rysunel sMorze” (repro-
i | any sweno cosi w ..I'::'!.!-l'u-.-.:'_'r.'n;ll!“__l. Jr‘*':.".'“n'_jn'l"r_'. _||_-|'.'.§_Ii'1,§ okreslil

hyrba rezultatemn jakichs nadludzko cierpliwych obliczen ma-
tematyeznych, sprawdzajgeych prace oka i widzenie bezpodrednie —
a daoiqg wrazenie ruchu fal, tak bezpofrednie wraZenie morza, jakie-
1y nie doznalem palrzqe na pejzaz morski. A przeciez fen ry-
sunek nie ma nic z naturalistyeznego iluzjonizmu, i niewyrobione
oko wzigé go moZe za absirakcyjna igraszke linit krzywych, Kom-
pozycije te nie bylyby mozliwe bez unizmu.

Tak jak obrazy unistyczne, réwniez to malarstwo Strzeminiskiego,
kiore {.rr'JJ'-:Jf'i--:-'n!' on pofniei nazywajge je realistyeznym, nie mialo
przedtem swego odpowiednika w malarstwie nowoczesnym na Lda-
chodzie. Podezas gdy poszukiwania czystej malarskosci na Zachodzie
zatrzymaly sie na malarstwie ,,obiekbywnym” (czyli tak zwanej u nas
agolnilcowa ahstrakeji), Strzeminski wyszedlszy z analizy elemeniow
nlaskiej plastyki przekroczyl prog abstrakeyinyeh form. Stworzyl
w obrazie unistycznym nie kompozycje opartq na kontragcie form
i kolordw, ale takq jednogé widzenia tych elementow, iz tradycyjne
pojecia kompozycii, gry form i koloru tracq sems; obraz staje sig
projelicia widzenia tak syntetyeznego, Ze nie sposdb w nim wykryc
jego skladnikdw, Aby uprzystepmidé zrozumieniu takie widzenie, wy-
ohrazeie sobie, ze z okna pospiesznego pociggu jadgeego okolicq co-
raz to inaczej uksztaltowang - chwytacie w siatkdwke oka tysigce
roznorodnych krajobrazdw, a potem pragniecie je wujrze¢ mnagle
w jednej chwili wszysthkie zatrzymane w jednej ramie olien-

nej. Jesli macie oko, ktore umie lgczyé obrazy, przenikad je jedne
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drugimi, wymieniaé kolory i linie, tusowad je nieskonczenie — olrzy=
macie w konew obraz oczysiczony = oleredlonych, poszczegolnych linit
i loloréw, olrzymacie obraz nie tyle zlozony ze wazystkich po-
przednio widzionych, ile wynikly, ile sprowadzony, zredulcowany
do prawie 2e jednego koloru, P rawie Ze jednej formy.
W tym prawie Ze wyraza sie widzenie unistyczne: zarazem naj-
hardziej ascetyezne, najprostsze — i najbardzie] ngarnicjgee, wezech-
<tromne. Strzeminski przekroczyl wige, powtarzam, 6w prig abstrak-
cionizmu, ktéry ciggle jeszcze jest przeszkodg w rozwojii nowocce-
nego widzenia malarskiego ne Zachodzie,
Preeszedlszy po swoim okresie unistycznym do ,realizmu” dal
obrazu tez niepodobne do znanych mi obraziw wspdélczesnego ma-=
przedstawiajqcego we Franeji. 5q to studia z natury, ale tak,
heialoby sie rzee, unistyczn i g OCZYSZCIONE Z przypadkowosct
my i keloru, Ze sprawiajq, swlaszcza na widzi o oku niewyrobio-
nym, wrazenie malarstwa bezprzedmiotowego, ,abstrakcji”’, Ale, co
d=iwniejsze, obrazy te i rysunki nie zatracily weale nie tylko wi-
dzenin lonkretnego przedmiotu, lecz dajq charakterystylke niezwy-
e wyragna, jednostiowq, szezegoing charalkterystyle przedstawia-
nego modelu. Ludzie i pejzaze Strzeminskiego w obrazach i rysun-
lach powstalych tug przed woing i w czasie okupacji majg ekspre-
je miespotykanie dobitng. Sq to obrazy abstrakeyjne a przedsta-
winjace, zrobione najogdlniejszq syntetyczng linig i kolorem, a dajg
przedmiotom wyraz szczegolny, niepowtarzalny. Na przykiad rysun-
ki z eyklu ,Deportacje”, obrazujce tragedig getta, lub eykl rysun-
ledw . Ruiny”. Jedng falistq linig okreslajacq hontur, linig, zdawalo-
by sie, w poszezegdlnych rysunkach podobna, potrafil artysta daé
qwoim figurom ludzkim (bez zaznaczenia oczu, ust i rysow) wsirzq-
sajgey wyraz. Rysunki te wystawione tuz po wojnie w Fodzi 2ro-

hily na mnie wraZenie silniejsze — dlaczegiz nie mam lego Wi~
*nac? — niz ,,Guernica” Ficassd.

Strzeminski — zaciekle dociekliwy w badaniach elementdw pla-
siylki — nie byl tzw. pieknoduchem, byl to czlowiek o szerokim in-

stynkeie spolecznym, artysta widzqey zjawiska Zycia i sztuki w Sei-
slym ich powigzaniu, W okresie najwezedniejszym swojej dzialalnodci
teoretycznej w ,,Bloku” i ,Praesensie” qlosil sziuke ogarniajgeq sWo-
imi pralktycznymi konsekwencjami wszysthie dziedziny Zycia co-
dziennego. Na wiele lat przed Mondrianem, ktory dopiero w T0-
hw 1942 wypowiedzial zdanie, Ze zmyst plastyezny wyrazi sie w pray=
exlogei w tworzeniu rzeczy codziennego uytku, tak i2 malarstio
i 1zezba zaniknie Strzeminski glosil idee, 2e kazde dzielo sziuki
plastycznej, obraz czy rzefba, winno byé wynalazkiem formy, ma-
iqeym ostatecznie cel prakiyezny. Wynalazek formy, zwany obrazem,
sluzyé ma nie tylko jake dzielo przeznaczone do oglgdania w mu-
zeum. Jego celem spolecznym winno byé wniknigcie w Zycie po-
wszednie poprzez zastosowanie go w wyrobie rzeezy codziennych.
Idea integracji 2ycia poprzez sztuke zrodzila sig w Polsce.

Niemalo swojego czasu po§wigeil Strzeminski praktycznej realiza~
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1o tey myslt, Wykladal w szkole dla dr wicarzy i1 nalezy go wwazad
reformatora grafiki ksigqikowej w Polsce. W bibliotece (rupy
a, .7 (artydei ”““'"I""r"".-””l do k rlllr;l W lelel ] i'TJ.!'rIftr','_Ey nalezeli poect,
thazal gig szereg jego lesiqzele rozwijajgeych t¢ idee sziuki caloicio-
wej, integralnej na przykladach = architelctury, rzefby i grafiki.
V Iesinzee WO mpozyce ,rr przestrzeni, nbliczenin T_?;fm.a CZUSO-TrZe-
1 i'|'[."-“, (kg f.--r'rrJi-'r'-er'rrr III _.'i'i-!]'.:'-'_,f sl .I'."', i i-l.g;;;_]'_w'”.lg:r- 1 CFE-
fmaie L dtorma” rozwijal te idee na preylladach szezegdlowyeh; talk
p. okreslal J'"””-'-' ystycaznie rytm tuchu i odpoczynlku ezlowieka
tach architeltonicznych, narysowal nowoczesny ksztalt li-
fabetu, projektowal szyldy, a po wojnie oglosil w ,,Mysli Wspdl-
7" nowatorski plan przebudowy urbanistyecznej Lodzi, pt.
funkecjonalna™, Niestety, 2aden z urbanistéow polskich nie pod-
jsii tam wyrazonych, Woleli bezmuyélnie nagladowaé. stawiajge
UM, kiepskie obee wzory. Po wojnie Strzeminski rozszerzyl zasieg

jej uniwersalistycznej mydli i prakiyki twérezei na wzornic-
zemyslowe i propagande artystyeczng. Probowal uczeiwie jak

i jak zawsze zgodnie z wymogami czasu — dadé wzor obra-

ry by miczego nie gubige z nowoczesnego widzenia malarskie-
peinial role bezpodrednio propagandowq, kiéry by zachecal do
etnych prac przy budowie socjalizmu, Znam jeden z tego ro-
--‘=-"-.":r'.-.'-Ir:rr-.‘.'_ff;n.l.f.'-'.'_l.!. obrazdw-idei .‘?:?rji‘eczng_ﬂuh: LLeficy”. Dla
Zenia wymowy propegandowej obrazuw oparl kompozycje figur
asocjacji ksztattow, slotce jest tu zarazem czterolistng koniczyna,

a twiesniaczkit jest aluzjg do ziemniaka, a ziarna bochenlkami
hleba itp. Obraz nie ma jednak mnic z groteski w rodzaju Arcim-
holda, bo wszysikie te formy aluzyjne nie sqg mechanicznym doda-
em jednego przedmiotu do drugiego, lecz faktem widzenia, zjo-

wiskiem wzrokowym., W tym okresie projektowal Strzeminski wwne-

trza i stworzyl polichromowang plaskorzeibe ,,Wyzysk kolonialny"

oo L Fi

dle kawiarni ,Lgzotyezney” w Lodzi, Hzezbe te zniszezyli jego prze-
CIIOmIcy.

~Teoria widzenia” jest zbiorem wykladow z historii sztuki. Jak
windomo, katedry malerstwae Strzeminskiemu nie dano. Mali lu-
dzie obawiali sie wielkiej indywidualnoset tego czlowieka, starali
sie wiee zepchngé go w lodzkiej szicole w kqt. Dano mu przedmiot,
ktory we wszystkich akademiach malarskich Swiata jest ezyms po-
boeznym, talkim sobie michatkiem wykladanym przez estetow. Strze-
mingki tehnel nowy sens i zrewolucjonizowal nawet nanczanie tak
alademickiego przedmiotu, Zamiost biografic malarzy przetykanych
apisami ich obrazdw — analizowal ich widzenie malarskie. Dig spra-
-'i:rl': i, czy wezniowie ujrzeli juz zasadnicze skladniki stylu danej
epoli, :{.'Li'fﬁ..;_‘ﬂf do opracowania stosowne kompozyeje. Ale nie trak-
towal tego jako szkoly malarstwa, lecz jako prakiyczny dowdd,
uczen zrozumial, _

Niejednokrotnie mowil gwoim uvezniom, Ze te lekcje nie 54 _J'L’:'-.‘EL‘EE'
lekejami malarstwa, ze cata la wiedza — arlyscie jest juz niepo-

trzebna.




MTeorin widzenia” Strzeminskiego nie jest fjruirf;*-zn.i'.'-:r':?m mialo=
wania. nie uezy, jak ogtad¢ malarzem, Teoria o wCy zrozumienia
cwolitedi Swiadomosel wrrolkowey cztowiekd i swiqrancgo 2 14 ewolii=
i T'-l_..'l‘ni-ll.ll gposobow przedstawienia tego, co sie widzi. MozZna teo*

rotucznie zrozumied widzenie np. Matisse'a, ale trudno miec fwiado-
modé wezrokowq Matisse'a (a o jest czymé wigee] niz ,wrazliwosd”
na lkolor i ksztalt), ,,Teortd widzenia” nie uczy, jok malowac, lecz
pokazuje, jak pairzono 1 malowano, Tak malowaé teraz — nig nau=
o=y nikt. I tego w przeciwienstwie do profesordw, ktorzy uczq
woje] osobistej maniery — Girzeminski nigdy nie robil. Bo sztukn

aczyna sie tam, gdzie sig leonezy nadladowanie i powtarzanie osigg-
ietego juz sposobu widzenid.
Ohok tei, drugq fundamentalng ~qsadg teorii widzenia Strzemiri-
iego jest tivierdzenie, Ze Posigp widzenia dolkonuje sig dzielei stu-
diom z natury; prowdziny malarz malwje tyliko to, €O ujrzal (a nie
‘0. co .czul”), Tzw, ,mysi” w obrazie nie znaczg nic, jesli malarz
dostrzegl w rzeczywistodci nowych jej strom wizualnych, Srze-
miniski glosi wigc realizm, ale realizm ustawicznie sig rozwijajacy,
realizm dla lazdej epolki inny. Kubizm rozpatrywany 1w perspek-
tywie historyeznej jest realizmem swojego czasu, podczas gdy mali-
rze impresjonistyczni twarzgey w tym samym olresie musza byé juz
wznani =it epigondw, a wiec nic realistow.

W olkresie pracy I-.-r,-u.'.'J_rrng.'f.r':ﬂ*:j. Eru'lajqce.j ol pierwszych lut po
wyzwolenin do rokw 1950, Strzeminski malwje kilka obrazow olej-
nuch, ktore sq wkoronowaniem iego tinorezodel, osiggnieciem praes
lraczajacym, jesli chodzi o pdRTHWCZG nowost. cale jego poprzednie
malarstico. Sg to obrazy, kiére w inny sposob niz w okresie unizmu
i pejzazy pounistycznych urzeczywistniajq te ostateczng jednosé wi-
d=enia. to, o co mu chedzilo 1w ewagu dlugich lat poszulkiwan 1 o~
Lryé¢. Chodzilo mu o ~pérodkowanie w widzeniu wszysthich aspek-
tow tego, co sie widzi. W temperach, akwarelach i rysunkach pouni-
stycznych zwrdcil sig Strzemiiiski do studium z natury. W ostatnich
obrazach oleinych ostagnal owg jednosé nie na drodze zjedmlr:zeniﬂ
charakterystycznego wyrazu przedstawianego przedmiofu 2 abstralk-
eyinym jego uogolnieniem, lecz nieoczekiwanie inaczej. Siegnal do
samego Zrodia wazelkiego koloru i Swiatla. Jak Van Gogh w ostat=
nim szaleficzym okresie, Strzeminski malowal slofice. Ale gdy Van
Gogh uwlazywal je na plotnie — naiwnie — jako z6ltq Jeule wiru-
jacg, Strzeminski szaleficze maorzenie malarzy uczynil rozumnymn.
Malowat nie widok sloica, lecz jego pow idolk, dal kolor wnes
ty=a ola. ktdre spojrzalo w slonce. W diwu jego ze znanych mi obra-
6w, jukie malowel w czasie, gdy byl profesorem w szkole lodzlie],
plonie to slorice rzeczywiscie schwytane przez oko czlowieka na
=gwsze. Obrazy te sg jak protuberancje kolordw, jalk niezastygle,
trwajgee w szalonym pedzie eksplozje Swiatla, barw i ksztaltow, jak
nie kofczaca sie pogon powidokdéw. Niezego podobnego nie znaj-
dzie sie nie tyllko w malarstivie polskim, ale i we wspolezesnym MmMa=

10




S LCRLER LTI, I.|||| |||.|||Il B |"'.||'I'_ L s :.IJI .'.'I'_,I',.'r'r,l.'.:_r';''_'|',',;|-'-"|-.-_|I '-.'_ r'_'r.ll'.I
i FiAC L .|I-.|'.'|' l."...|.|'||'||;.‘l |'|:'|“|II'.'I
]

tor 1 spolecznilk, wiecznie o wly na potrzeby czo-
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wstep

widzenie

aszego widzenia nie otrzymaliSmy w postaci gotowe] 1 niezmien-

Uko nasze uksztaltowalo sie w wyniku dlugiej ewolueji biolo-
nej od form mniej doskonalych do tego. co jest teraz,

Lecz widzenie — to nie tylko bierny odbidr doznan wzrokowych.

zymane doznania poddajemy analizie myslowej, konfrontujemy

odpowiadajgeymi im odeinkami rzeczywistosci, wyjasniamyv sens
owstalych stad wzajemnych zwigzkow 1 przyezyn: jakie doznania
I co mowig o obiektywnie istniejgeym swiecie, [stnieje wiee nie tvl-
ko bierny, fizjologiczny odbiér doznan wzrokowych, lecz obok mie-
U — cZynna poznawcza praca naszego intelektu. Istnieje wWZajemny
wplyw mysli na widzenie i widzenia na mysl. Mysl stawia pytania.
itore ma odpowiedzie¢ widzenie. Widzenie daje zasob materiahi
obserwacyvjnego L ten zasob ulega sprawdzeniu i uogolnieniu
W procesie opracowania myslowego. Dzieki cigglej korekturze my-
sli w stosunku do widzenia moiemy coraz lepie;] korzystaé z otrzy-
manych doznan wzrokowych. Nie puszezamy ich mimo siebie, nie
dajemy im przeminaé bezowoenie, gdyz poznajemy, co kazde z nich
l.-?;uau;;u i jakiemu odcinkowi rzeczywistoscli odpowiada,

Istniejg wiec dwie ewolucje w zakresie widzenia. Jedng jest ewo-
lucja naszego aparalu wzrokowego, rozwoi oka, ktore bylo nie-
gdys — w najprostszych formach bytu — tylko skupieniem komorek
skéry, bardziej uwrazliwionych na dzialanie Swiatla niz inne ko-
mérki tej same] skory, Poprzez rozmaite typy i odmiany stalo sie
ono tym, czym jest obecnie — normalnym ludzkim okiem, Wiemy,
Ze ,ieslxu-.-:u w stosunkowo niedawnej fazie ewolucji odmian i gatun-
kéw oko nie widzialo koloréw, ze oko np. myszy widzi metny
obraz przedmiotéw, lecz tym lepiej na ich tle dostrzega ruch. Istnieje
wiee ]:::i{:-ln.ﬂiu;r:n;t ewolucja: rozwdj widzenia poprzez rozwaj oka.

Obok ie::_gﬂ pierwszego procesu istnieje proces drugi: rozwéj umie-
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ietnogei  korzystania widzenia. Wnioskowanie na podstawie tla-
nan wezrokowyeh staje sl coraz hardzie] dokladne. Myél 1 widze-
nie rozwijaja si¢ poprica wznjemny wplyw na siebie. Rozwd] ich
nie c-cl]n'x;':;' .;an; wigc W aderwaniu od realnych, ksztaltujacych wa-
1'|'.'.|Iu'-x';- svelowyeh, lecz na pi dlozu spolecznym, W zaleznodel od po-
trzeb L:'_--I;I.V;I pracy. Dlatego kakda kolejno naslepujgca [ormacja
~'.u-1:-r.-_-|.1 gstawiajgc nowe zadania powoduje nowy wzrost umiejgt-
nosel korzystania z doznan wrrokowych. Dlatego ten drugl proces
w odi '|_e'|':|--'|'::'l. ad pierwszego, biologleznego, jest procesem historycz-

nie ywarunkow ;'u:;[m. Tak jak mowa rozwijala sig W zwiazku 2 ko-
eino nastepujacymli po <nbie formacjami 5[1111{:[::r,nj,.'mi1 tak samo
1"..1!’--'.. !|..-l.-: v-.'i-.:;-.-.*l'_m swiadomose wezrokowa nie mogla sie ksztal-
. poza zwigzkiem historia, z konkretnym rozwojem sil produk-
']

y 1 walki klas. Proces rozwoin Swiadomoscl wzrokowej jest

Il..l- 4+ 4
Sl !
C% LY

W ten sposob odbiciem procesu rozwojun historycznego.
Jeseli czlowiek dostrzega wiecej niz crzel — mimo Ze ma wzrok
mniej ostry — wynika to 2z 1ego, iz eczlowiek ma SZEersZy zakres zain-

eresowan i wskutek tego |Jt"f.£_‘pl'n':-‘-.‘n."il-L]..'-'.ﬂ. gzersza 1 dokladniejsza ana-
lize swoich doznan wzrokowych, ze nie pomija tych, ktore % braku
ainteresowania pominalby orzel. Diatego widzenie czlowieka mnie]
vidzi, lecz dostarcza wiece] wiadomoéci o Swiecie niz wi-
dzenie orla. Dlatego powonienie ~#lowieka dostarcza mu wiecej da-
rych niz o wiele doskonalszy wech psa, gdyz korygujaca dzialalnosé
umysiu ludzkiego bierze pod uwage te skladniki doznan, ktore po-
minalby pies (np. zapachy kwiatow lub chemikaliow).

Stojac na gruncie historycznego narastania §wiadomoSci wzroko-
wej nie mozemy uznac, jak to czynig idealigci, Ze istnieje jakis jeden
pozZaczasowy, pozahistoryczny obraz rzeczywistoscl, zbudowany na
-ssadzie tych samych praw wzrokowych, podiug ktarych oko kaz-
dego normalnego czlowieka widzi te rzeczywistosé. W widzeniu rze-
czywistoseli decyduje nie biologiczny odbior doznan wzrokowyeh,
lecz wspdipraca widzenia 1 mysli — historyeznie uwarunkowany
rozwoj Swiadomosel widzenia. Nie abstrakcyjna praznia widzenia
_normalnego”, lecz historyczny, narastajacy konkret swiadomosei
wzrokowe]j.

Widzenie nie jest tylko biernym, biologicznym aktem odbioru do-
snafi wzrokowych, nie jest ezysto mechanicznym odbiciem $wiata
.2z na zawsze jednakowego 1 niezmiennego — jak odbicie W lustrze.
Poznajemy $wiat nie przez to, #e go tylko widzimy, lecz przez to, ze
myélimy i poznajemy, €O méwi nam kazde z doznan wzrokowych,
jaki fragment wiedzy o Swiecie wnosi oko — slowem, Przez analize
doznan wzrokowych, ich uogolnienie i ponowne sprawdzenie, O za~
kresie naszego widzenia decyduje nie jakies .preyrodzone'”, ,nor-
malne” widzenie, lecz proces pracy zachodzacej we Wwzajemnym
gwigzlku 1 wzajemne] zaleznosei pomiedzy widzeniem biologicznym
a nasza mysla. W ten sposob powstaje swiadomoéé wzrokowa, ktora
rozstrzyga o tym, jaka ilosc elementsw £wiata poznaliSmy przy po=
mocy naszego oka.
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ym innym, jak jedna =z postaci, w i
kowa. Oko dodwiadezonego wildkniarszs dostrzeze dziesieciokrot-

1 Ghe] brakow tkaniny niz tak samo sprawne (w znaczeniu bic-
- nym) oko czlowicka innego zawodu. Lecz to samo. oko wilok-
arza, gdy sie znajdzie przed lanem zboza — nic nie zobaczy, nic
lzie moglo powiedzieé¢ ani o stanie wilgotnosci gleby, ani

) niu dojrzewania zboza, ani o parowaniu powietrza, ani o ja-
1 doznan wzrokowych we wszyst-
ech wypadkach jest jednakowa, lecz zakres widzenia — roZ=-
Dzieje sie tak dlatego, ze wzrolk, kierowany myslgq, nastawil sie
dbior tych doznan, ktére pominal w innych wypadkach.
omosC¢ wzrokowa, uksztaltowana przez realne warunki bytu.
dowala o zakresie iloci widzenia. Nie zadne ,normalne”
tnioaryimetyczne, wvabstrahowane widzenie, lecz widzenie

ltowane przez byl i okreslone przez formacje spoleczno-hi-

runtu. llosé¢ mechaniersnve

realizm — obraz rzeczywistosci

wstelyka idealistyczna operuje pojeciami niezmiennej, ,wiecznej”
natury 1 z gory zalozonego, niezmiennego. pozahistoryeznego czlo-
wieka Z Jego z gory zalozonym niezmiennym Swiecznym' widzeniem
tej natury. Czasami od tego ,,wiecznego” widzenia odstepuje na rzecz
pragmatyeEnego ...|-.|-:l'|'r:-.||'|:|'|.lf_"_;l'l.1 widrenia -".-t'l'."f.:llIi.lf'[_'ll'L-".'ifl.'.'iJ:T]'l.l:"_l_flj. W obu
Jednak wypadkach obstaje przy niezmiennym, stale jednakowym,
pozahistorycznym widzeniu niezmiennej natury. Biorage pod uwage
sam tvlko mechanizm widzenia, nie uwzgledniajae kierujacej i po-
regdkujgeej roli mysli i doSwiadezenia, dochodzi do wniosku, Ze wi-
dzimy zawsze 1 stale ten sam niezmienny obraz swiata i ze odbie-
ramy od niego niezmiennsa, stalag ilosé weigz tyeh samyech doznan
wzrokowych.

Mozliwe, ze widzenie nie uleglo zmianie w przecigeu dosé dlugiego
czasu, Ze mechanizm funkejonowania oka pozostal taki sam, jak przed
kilkudziesieciu tysiacami lat. Ale wazne jest dla nas nie to, co me-
chanicznie chwyta oko, lecz to, co czlowiek uswiadamia sobie ze
awego widzenia. Tylko to, co sobie uswiadomil — to w rzeczywistosei
zobaczyvl, Reszta pozostaje poza jego sSwiadomoscia nie rozpoznana
i dlute:_'{u nie zauwazona. Doswiadezenie wykazuje, ze w naturze do-
srrzcgﬁmy tylko te zjawiska, na ktore nastawiona jest nasza uwaga.
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Mysl nasza jak gdyby 2 gory stawia pytania, na ktdre nasz wzrok
ma daé odpowied:. Zostaje wyznaczony sakres obserwacji, na jaki
poprzez widzenie mamy datt odpowied? potwierdzajacs nasze po=
przednie zalozenia lub przeczaes im. Praca mysli, wapaldzialajaca

bezposrednis czZynnosclgy widzenia, decyduje o bogactwie i rézno-

rodnaéel naszyeh spostrzezen.

Dlateso obraz natury nie zawsze i nie dla kazdego jest jeden i ten
am. O jego granicach decyduje historycznie uwarunkowany rozwoj
twindomoéel wzrokowe). Estetvka idealistyczna ujmowala przedmiot,
rzeczywistosc, amyslowose jedynie W formie obiektu, nie zas jako
, dzialalnose, praktyke — nie subiektywnie. Dlatego mowila
obrazie swiata (stalym i niezmiennym) zamiast mdawi¢ o ludzkie)
lalnoéel poznawcze], naslawione] na Ccoraz pelniejsze poznanie
. ohrazi. Méwilo sie o naturze jako 0 czymé danym raz na zawsze

- bsolutnie niezmiennym, lecz nie mowiono o ludzkie] czynnosei wi-
dzenia i o spoleczno-historycznym procesie narastania éwiadomosel

vrzrokowej 1 poznawania tei natury. Dopiero wowezas, gdy czynnosé
widzenia ujmiemy w jej dynamice rozwojowej, w jel dialektyczne]
jednoscl z mysla — grozumiemy, ze obraz sSwiala ulega zmianom
. arastaniu i jest zawarty W nasze] twiadomodci wzrokowe].

Tylko z uswiadomionych ckladnikéw widzenia powstaje obraz na-
tury takiej, ,,jaka ona jest”. Skladniki nie uswiadomione pozostaja
nie zauwazone, potraktowane jako przeszkoda, jako niedoskonaloé
widzenia, jako znieksztaleenie prawdziwego Swiata i rzeczywistej, nie
urojonej, obiektywnej natury. Nie poddane opracowaniu myslowe-
mu — nie powiedzialy one swej (zawartej w mnich) prawdy o Swiecie
i dlatego zostaly odrzucone jako uboczne.

Rozrdzniamy zatem widzenie (W sensie biologicznym) —
: swiadomosé widzenia. O ile pierwsze uzaleznione jest od po-
wolnej ewolucii biologicznej i przypuszezalnie w ciagu dlugiego cza-
su pozostaje niezmienne, o tyle druga narasta w ciggu historii Umie-
jetnos¢ korzystania 2 widzenia, ilosé zjawisk wazrokowych widzianych
przez czlowieka i uéwiadomionych sobie przez niego — zwieksza sie.
Obraz Swiata widziany przez czlowieka ulega zmianom i narastaniu.
Proces narastania $wiadomosei wzrokowej jest procesem histo-
rycznym i historycznie uwarunkowanym przez po=
trzeby spoleczne uksztaltowanego procesu pracy w rdznych, nastepu-
jacych po sobie formacjach historycznych. Obraz wige Swiata, jaki
widzimy naszg realng éwiadomoécia wzrokows, nie jesi obrazem
niezmiennym, nie jest jedyna wprawdziwg” rzeczywistoscia, raz na
zawsze nam dang w jakiej§ abstrakcyjnej prézni pozahistorycznej,
leez obrazem zmiennym, zaleznym od rozwoju historii, od tworzacych
sie w jej toku formacji spolecznych i ostatecznie od walki klas ksztal-
tujgcej historig. Swiadomosé wzrokowa rozwija sie w okresach ak-
tywnych pod wzgledem historycznym — pozostaje bez zmian w okre-
sie stabilizacji, a nawet sie cofa prazy cofnieciu sie struktury histo-
ryczno-kulturalnej. Ta narastajaca baza $wiadomoéci wezrokowej sta-
nowi istotne podloze rozwoju i przemian naszej wiedzy o Swiecie.
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my widzimy Swiat, Nie biologicznie, lecz historveznie, Widzimy

nie, naszym rzeczywistym, uswindomionym wezrokiem
clyka idealistyczna, nie okrelajge wsmiennej trefei naszego wi-
in, operuje jednym, nieruchomym pojeciem realizmu. Dla niej
I m nie uksztaltowal sle w procesie dhugi i, poznaweze] pracy
enia ludzkiego, nie qul_.,:_ wynikiem pracy czlowieka idacei do co-
ighszego poznanmia prawdy, lecz jest raz na zawsze dany, obo-
iy po wszystkie czasy. Jeden z historycznych etapow rea-
prayjmuje sie tutaj za absolut realizmu
ijge realizm w zwiazku z dzialalnoscig ludzlka, wyprowadzajac
irastania Swiadomosci wzrokowej, musimy uznaé¢ w praktyce
OnNCczong moznosé jego rozwoju. Kazde rzeczywiste, uswindomio
1anie wzrokowe wnosi nowy skladnik wiedzy o swiecie i wzbo-
vehezasowy 2akres realizmu. Dlatepo mowiae o historyeznym
narastania realizmu musimy w kardym konkretnym wy-
okresli¢, na bazie jakich doznan wzrokowych powstal i jaki
swiadomosel wzrokowe] go uksztallowal,
lizm nie jest metafizveznym platonskim absolutem, lecz histo-
ksztaltujgeym sie

> procesem rozwoju poznawceze] dzlalalnoser

srodki wyrazu i forma

Estetyka idealistyczna nie jest w stanie wyjasni¢ mechanizmu prze-
mian w plastyce. Operuje pojeciami niezmiennej, wieczne] natury
{1 i..-..w;l-i-;i wylgceznie w formie obiektu) i jedynego, z gory zalozo-
:!-::_5” r,iu_*,..ﬁi-.-nr_u_u;f.u realizmu, nie jest wiec w stanie wyjasnié, dla-
l.:.-".l..".ll' plastyka w réinych okresach wystepuje w réznej formie. Jesli
widzenie natury jest zawsze niezmienne —1 Wsku tek tego we wszyst-
kich epokach obowigzuje ten sam identyvezny typ I'c_zulixmu o te) 5ame;|_'
sawartodei wzrokowej — to dlaczego w takim razie Greey malowali
inaczej niz np. malowano W XIX w. Stad w ku."m-:?']-:v_;r.-mrji wynikalo
cxvsto woluntarystyezne, pozaprzyczynowe tlumaczenie zachodzgcych
';.[z.ﬁ;'.u_ Estetvka idealistvczna nie mogla wytlumaeczyé ani koniecz-
nodei tveh zmian, ani ich kolejnosci. . il

Po a{*iql-::;-.mj czedei ustalil sieg sr_-hemr_xt‘n?ste;‘:umc_}rf lﬂt“{‘fl'? natura
i istnieje ,czysty” realizm najduki‘adm‘e; i najpelniej cfdbua;:qr_:yl na-
ture. Realizm ten jest norma ubqu::u;aca dla wszg.rstklc_h ludEIt i dla
Lecz artysta (z nieznanych powodow) nie sto-
suje tego realizmu. Nie wiadomo dlﬂt:ﬁ:ﬁ_gﬂ nﬂsthqu on od prawdzi-
wego i pelnego realizmu, znieksztalea i deformuje naturg.
Estetvka idealistyczna nie wyjasnia 1 nie Jest w stanie wyjasnic,
: dstepuje od ,pelnego i prawdziwego obrazu natu-
deformuje”. Przewainie powoluje sig na Swnetrze'

wszystkich czasow.

dlaczego artysta o
ry" i dlaczego ja »
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i ducha" artysty * lub tez na jukics tajemnicze samiary!” artysty,
wywodzace sie widocznie rdwniet z owego ,ducha™ **, Czasaml 8ig
_'||'|1|'..|]-: ]'|||'|'ﬂ'.-‘l'f"=|.5|._-|l' 11 !-‘-]'H'H‘n'..’ﬂ{li-'.f.‘*l’!liLil :-':EL_L.',IIf][‘-Iif!l'IiEI o [75‘1.'!"-“1-”‘ technice-
nych zmian interpretacyjnych **%, Jednym slowem, zmiany te wy-
wodza sie z ,ducha’ artysty, a koniecznos¢ ich nie jest ani wylia-
dniona. ani uzasadniona. Nie zostaje wyjasniona ani potrzeba adej-
tein od realizmu i natury, ani istota owego odejscia, owych zmian
| deformacii. % calej historii sztuki mamy w tym naswietleniu parg
zaledwie punktow, w ktorych istnial realizm, Reszta to odejscie od
natury, deformacja, interpretacja itp. Duch” deformacji kréluje nad
materia” realizmu, Kaprysow tego ducha nigdy nie mozemy ani
DI EEW idziec, ani Frozumiec,

Ta niezdolnost estetyki idealistycznej do wytlumaczenia zmian za-
chodzaeyech w plastyce wynika z Je] |}u:r.uh151.m';~'uzm-!c_§n stanowiska.
Nopiero wowcezas gdy przemiany w plastyce ujmiemy jako przemiany
istoryezne, jako kalenosc narastajacych faz rozwoju historycznego —
| przemiany 1e gwilgzemy = caloksztaliem hi:}tl_ﬁl‘}?tflﬂ}'ﬂh pl'ZEITliEI.H

viu wowezas odnajdziemy watki przyczynowe, ktorych nie mégl
qam dostarczy¢ idealizm. Bledem idealizmu bylo to, ze realizm, wi-

enie rzeczywistoscl ujmowal on statyeznie, w oderwaniu do histo-

ii — a nie jako proces coraz pelniejszego i dokladniejszego pozZna-
wania $wiata, proces narastajacy w toku historii. Jego realizm byl
iednolicie okreslony i jednakowy dla wszystkich czaséw., Byt nie
okreslal fwiadomosci, nie okreSlal zawartosci realizmu, réznej dla
kazdej epoki. Zmiennos¢ epok, smiennoéé ich tredci historycznej nie
wywierala wplywu na charakter realizmu, wyrazajacego swoja
epoke i uksztaltowanego przez nia. Kazda epoka ma swoje histe-
rycznie ograniczone granice realizmu, wynikajace z materialnego
podlofza bytu — swoje osiagalne granice poznania. Tego idealizm nie
uwzglednil. Jego realizm byl niezmienny 1 izstnial poza czasem.

Dlatego to, co w realizmie bylo zmienne i uwarunkowane poznaw-
czymi granicami epoki, idealizm ujmowal jako odstepstwo od jedy-
nego . prawdziwego” realizmu, nie rozumiejac, ze i ten jego ,praw-
dziwy” realizm byl w rzeczywistosci rownie wzgledny i ograniczony
przez poznawcze granice swojej epoki.

Jesli malarstwo Grekow bylo inne niz malarstwo w XIX w. —
stalo sie tak nie dlatego, Ze Grecy .odstapili” od realizmu i znie-
ksztalcili go, lecz dlatego, #e w epoce Grekow byly inne sily wytwor-
cze, #e inna byla formacja spoleczno-historyezna i dlatego inne byly
uwarunkowane przez epoke granice poznawcze. Te granice poznaw-
cze okreflity charakter i typ realizmu danej epoki,

To. co idealizm tlumaczyl jako czysto woluntarystyezne zmiany
w plastyee, bylo w rzeczywistosci zwigzane 2 okresem historyeznego

* .. ,odpowiednik nie w naturze, lecz we «wngtrzus artysty”
s  wmikanie w «zamiary»s artysty pozwoli nam..."
s¥% ssposOb przedstawienia» niezmiennych realidow natury™
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nin swiadomodel wzrn kowei Ta dwindomodt wzro.
inna w kazdym okresie nistoril, byla wyvrazem |
Inych granice realizmu dan i epold,

ustorycznie
uainy, czysto wzrokowy charakter zmian. ktore za zly w pla-

i 1114 |_|-‘.1.-:1.|:||L:'Ililt';-'._1r-,f: 1I,:l_.|:_.:,-| preez -i."l.'.“_l-‘:lil' eminan W samyvm pro=-
idzenia, Materialng baze przemian dokonujgeych sie w pla-
LANOWL CZYNnosc MoZgu 1 nerwow ‘.'-.'I-".I':.-|{!:-'.'.":.'|,'|,-_ Zmiany 1 na-
1 praemian formalnych wywodza sio = |"'.-':'.|.-i|.-lj-;i-:':.-':|'_|' I procest

14 1 Zwiazane] z nim pracy mozgu, Z tego zwiazku pomiedzy

W lem a myslg powstaje swiadomodé wzroko " a. |
ominigcia materialne] podstawy wszelkiej czynnodei wzroko-

by bezposredniego zwigzania bytu z przemianami formalny-

adzg w konsekwencji do idealizmu, Obiektywny Swiat, dzia-

przez organy widzenia, pobudza ich aktywnosé, Warunki

sk wplywala na zmiany formalne w plastyee nie w sposob bez-

posredni, lecz pofrednio, poprzez oddzialywanie na mozg i proces

my okreslony tvp dwiadomosSci wzroko-
a bedziemy mieli okreslony typ plastyki
Ula wyrazenia naszej swiadomosci wzrokowej dobieramy odpowied-
n spol srodkdw wyrazu. Kazdy typ éwiadomosci wzrokowej wy-
' v swoich odpowiadajgcych mu drodkdw wyrazu, Kazde zjawisko
owe wyraza sie tylko przez ckreilone, zdolne je wyrazic¢ sklad-
niki formy. Kazdy nowy zespdl drodkow wyrazu jest jednoczeinie
nowym zespolem srodkow formalnych. Zmiany srodkéw formalnych
wynikaja wiee ze zmiany bazy wzrokowej, ze zmiany typu widzenia,

1 Ay 3
[
Gk 1

reélajgcego stosunek pomiedzy czlowiekiem a natura. Ilosé uswia-
domionych skladnikéw widzenia decyduje wige o powstaniu nowych,
wyrazajacvech je Srodkow ekspresji i powoluje do Zycia nowe zespoly
formalne. Przemiany formalne w plastyce wynikaja nie z pobudek
woluntarystyveznyeh, jak to twierdza idealisci, lecz z narastania ob-
serwacii, z przemian §wiadomosci wzrokowej. Historyczna zmiennosé

form plastyki jest odbiciem historycznego narastania Swiadomosci

wzrokowej.

Nie dotyezy lo jednak poszczegolnych wypadkow. Zdarza sig bowiem,
76 malarz o spéznionym, niedorozwinietym typie swiadomosci wzrokowej
stosuie frodki wyrazu pochodzace z nowszych typow widzenia. Mozna
zawsze ranalizowaé dzielo sztuki i okresli¢ istote swiadomodci werokowe,
z jakiej sie ono wywodzi, ustali¢ granice jego realizmu, okresli¢, jakie
éirodki wyrazu odpowiadaja jego rzeczywistemu widzeniu. Przekonamy
gia 1',;.'_-".;'11-1-_."2-5_5' #p ZapoZyczone srodki, ktore u innych malarzy "FFIE;-':EIJ"-
rzeczywistosé ich obserwacji, w danym wypadku nie wyrafajg Zadnej
prawdy. Zamiast by¢ érodkami wyrazu — sg tylko érodkami formalnymi,
uzvtymi formalistycznie, 1

Zasadnienie formalizmu nalezy trakiowaé w zwigzku z historia, dialek-
tveznie. Zamiast jednoznacznego, idealistyeznego okreflenia realizmu jako
czegod, co dane jest raz na zawsze 1 co poznaje sig ,zdrowym” sublektyw-
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nym instynktem — i formalizmu jako wszystikiego, co nie jest tylko rea-
lirmem — nalezy zjawiska te rozpatrywaé w procesie historycznego ni-
rastanii

Chlop, ktory w ciggu dlugie) ohserwac]l zawodowe) wyrobil swolq
taiadomodé wzrokows, na podstawie ksztaltu chmur, barwy nleba, po-
wietrza itp. potrafi przewidziec pogode, A wige swiadomodé wzrokowa
chlopa nie jest niczym innym, jak uogdlnieniem wislowlekowe] pracy
ioeo lklasy, Te same doznania wzrokowe nic nie powiedzg czlowiekowi

innvm typie swiadomosel wzrokowe), odyz nie potrafi uchwyecle ich
seczvwistel, realnej prawdy.

< vierium jest jedno. To, co odpowiada éwindomodcl wzrokowej — jest

mem. Te érodki, ktére wyrazajg prawdg swiadomodel wzrokowej] —

1 realistveznymi Srodkaml wyrazu, lerz sublektywnie mogg one nie dla

kaidego byé takimi, Np. dla nizej uksztaltowanej §wiadomodei wzroko-
wel ie] wyzsze rodzaje bedq sie przedstawialy jako nierealne.

\la unikniecia tego typowo idealistycznego subiekiyvwizowania realizmu
rmalizmu) nalezy przeprowadzic analizg dziela sztuki, ustalié typ

i rnkres swiadomosel wzrokowel, na ktorej sie ono opiera, okresli¢, jakie
rreczvwiste, realne skladniki obserwacji zlozyvly sig na nie. Wowczas
v mogli stwierdzié¢, jakie skladniki formy wyrazaja te rzeczywisis,
1na ohserwacie, a jakie zostaly uiyte bez pokrycia,
®

ooz dwiadomodé wzrokowa nie rozwija sig sama 2 siebie w sposéb
automatyczny. Jej rozwdj jest odbiciem przemian podloZa spoleczno-
“historyeznego. Kaidy okres historii stawia przed spoleczenstwem
nowe zadania, zmusza do obserwowania nowych tematow, wylonio-
nych przez gyciows tresc danej epoki. Azeby zobaczyC nowq tresé
owego tematu — nalezy zmieni¢ sposob obserwacii. Azeby w starych
nrzedmiotach odszukaé ich nowy kontekst historyezny, nalezy Zo-
baeczy¢ w nich nowe, realne skladniki widzenia. Proby okreslenia
ewolucji przez bezpoSredni wplyw bytu na przemiany formalne,
z pominieciem ich materialnej, wzrokowej podstawy — prowadzg do
siwierdzenia niezaleznodci psychiki od mozgu 1 oka, a wiec do

idealizmu.
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widzenie konturowe
(widzenie epoki kamienia)

kontur zewnetrzny

vikryecia historii narastania swiadomosgei wzrokowej, zwiasz-
now poczagtkowych, musimy z jednej strony nawiaza¢ do
ludow pierwotnych, a z drugiej do widzenia dziecka. Woweza:

ymy., Ze istnieje duza zbieznos¢ miedzy widzeniem dziecka

.

nem ludo wa. to

w pierwotnych oraz e swiadomos¢ wzrokow

ezonych przez czlowieka i uswiadomio-

Fa

s zjawisk dostr

¥
i
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ten proces odbywa

o

ybie przez niego, powoli narasta. U dzi
sposth przyspieszony wskutek nacisku otoczenia, H22 _J'«IJ V) B,
Najwezedniejszym typem Swiadomosci wzrokowej jest widzenie
¢, Na tym poziomie czlowiek uswiadamia sobie tylko to, ze

I wyraza ten przed-

azdy przedmiot posiada granice zewnegirzng

it przy pomocy jednej linii konturowe]. £ calego zespolu cech
przedmiotu uswiadamia sobie tylko istnienie linii graniczne], obry-

sowujacei jego obwaod
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ra wvlacrna Swiadomosé jednego tylko skladnika konturowego,

vadzenie caloksztaltu natury wylacznie tylko do niego — obja-
wia sie w tym, ze kontur zostaje jak gdyby powolany do wyrazenia
réwnies innveh skladnikéw formy — nie tylko bezposrednio kontu-
owyeh. Tak np. dla wyraZenia, ze caly przedmiot jest zolty, zoltym
kolorem rvsuje sie jego linie konturows, zamiast, jakby sie to nam
dzié zdawalo naturalne, wypelni¢ caly przedmiot wewnatrz kolorem
761tym. Kolor linii obwodu ma wskazac, jakiego koloru jest calosc
przedmiotu. Ten typ widzenia znajdujemy zasadniczo W paleolicie.
Od nieso rowniez rozpoczyna sie rysunek dziecka, Nic tez dziwnego,
ze jesli osobnik na tym poziomie Swiadomosel wzrokowe] dostanie
do rak fotografie, nic w niej nie dojrzy poza rozplywajacymi sig
plamami §wiatlocienia, gdyz bedzie szukal wyraZnie odgraniczajgeej
linii konturowei, odpowiadajacej jego swiadomosci wzrokowej. O do-
iwindezeniach tego rodzaju opowiadaja podroznicy po krajach pier-
wotnyeh, nawet tych, w ktorych widzenie juz wstapilo w wyzszy,
nastepny okres, Typ widzenia konturowego zwigzany jest z histo-
ryczng formacja wspolnoty pierwotnej. W tym tez kierunku musimy
szukac wyjasnienia, jak i w jakim stopniu odbijal on byt swego pod-
loza spolecznego. Jest to sztuka tematycznie zwigzana z Pprocesem
walki o byt. Rysunki zwierzat cechuje specyliczny charakter. Sg to
swierzeta, z ktorymi sie walczy, ktore sie pokonuje, ktore sig kon=
sumuje. Nalezy poznac kazdg ich przyvezajong mozliwodé ruchu, gro-
zacego Smiercig.
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7 calego mnostwa riéznorodnych doznan wzrokowych cenne i spo-
lecznie korzystne sa tylko te, ktdre stwierdzajg istnienie niebezpie-
czenstwa i istnienie Zywnosci — te, kidre bezposrednio ulatwiajg
walke o byt. Widzenie, uzyte jako narzedzie walki o byt, odrzuca
wszystkie niepotrzebne, komplikujace doznania wzrokowe i poprze-
staje na tych, ktore pozwalajg stwierdzi¢ istnienie lub nieistnienie
przedmiotu — na konturze obrysowujjcym przedmiol, Wynikajge ze
spolecznie okreslonych potrzeb swego byiu kontur jest jednoczesnie
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najwezeliniejszym drodiklem wyrazu
Alizm widzenia konturowego jest

najprostszym, chronologicznie
swindomodel wzrokowe). Re

ludzkie]
najprostszym typem realizmu

]"I!'I"'.‘.'h'-"l‘-"lll

1,

kontur w konturze

miare czasu, przy zwiekszajgce] sie obserwacji, t¥p rysunku kon-
iu# nie wystarczal. Linia konturowa, obrysowujiaca obwod,
nowveh, uswiadomionych spostrzezen, ze istnieje
zewnetrzna granica przedmiotu, lecz rownieZ cos,

107e wyrazicé
ie tvlko obwaod,
o sie dzieje i wewngtrz cbwodu.
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stadium widzenia konturowe-
rosloje wypelnione rysunkiem linearnym,
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wy typ swiadomosci wzrokowej rozwija sie w wyniku na-
dzone] obserwac]i, jeszcze w ustroju wspolnoty pierwotnei, lecz
peiny rozwoj nastepuje w kulturach heliclitveznyech na bazie

olnictwa 1 hodowli. Tam dopiero zjawiajg sie warunki umeozliwia-
] bserwacje dluisza, bardziej drobiazgows i spokojna (rys. 10).
itur 2z epoki poprzedniej, kiedy to przedmiot byl okreslony linig

wrazliwg 1 zmienna, nie moze juz wytrzymac tadunku znajdujgcego
sie wewnatrz, Skomplikowany rysunek linearny, wypelniajacy wne-
przedmiotu, wymaga uproszczenia i pewnej schematyzacji kon-
zownelrznego. W przeciwnym wypadku stwarza nieczytelnie

LT
L1111
zagmatwana calosé. Narastanie obserwacii wewnatrz konturu wyma-

¢a redukeji konturu zewnetrznego, jego wiekszej czytelnosei,

Alpoara

poiny paleal
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7omiast ryvsunku konkretnego, jakim byl on w poprzednim ckre-
ziawia sie rysunek schematyczny i zgeometryzowany, latwy do
Pawtarzajac wielokrotnie te samsg postac, otrzy mujemy
ament. Miejsce zywego i indywidualnego czlowieka lub zwierze- |
zajmuje jego schematl Zyvwa istota zostaje pozbawiona SWEEO h
indvwidualnego i staje sig czgscig ornamentil. W miejsce Kon-
i obrazowosei rysunku przychodzi jego zdolnose do przeka- l
svwania pojeé abstrakeyjnych i okreslen ogolnyeh. Myslowy proces
tworzenia sie pojed¢ ogélnych znajduje swoje od bicie w schematyzacji

-._I. . E 1
LI

rvsunku. W konsekweneiji prowadzi to do powstania zdobnictwa.
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: ! Wil W len sposob tak ulubiony preez ides Irj., Sodwieczny"
L, pozbaw ||:-| y |_1L'I!.~],'"i.|'-!:'-. Wy |IJ|'-||I-['1:|‘.'. B0 |':;-;-:'-.-.'.'|i|| kultury.
1L marnosei” wazelakich wysitkow, Analizujae to zagadnienie
1E), niz to czynig historyey sztuki, Zrozumiemy, ze . realizm"
P I nie Jest jakims absolutnym, peinym, pozaczasowym rea-

lecz Mocno ograniczonym w swe] obserwacji, konkretnym,
nym realizmem u'iri;nvi'L konlurowego, ze realizm ten nie
oza bieg linii kon lurowe], e wewnatrz linii konturowej (tam
dzie sie znajduje caly |J|.=_L.I.'|]'l".]"l1:l — tam caly ten realizm
‘0stu nieobecny.
miemy réwniez, Ze nastepny okres nie jest jakimé ogdlnym

m od ,realizmu” do ,geometryzmu’”, lecz powstal na podlozu
nej obserwacji, powstal przez rozszerzenie zasiegu tegoz sa-
! ealizmu. Widzae wiecej i obserwujae w igce], artysta heliolitu
! L ujac swe obserwacje (wewnatrz konturu) w bardziej ckre-

decydowana, geometryczng linie konturu, by uniknaé chaosu
Lwania “1*:L=1|'*jc',r.“.'-::31 sie Hm"
iwienstwa pomiedzy ,realizmem" paleolitu a ,,geometryzmem”
nie nalezy ujmowac w ,--'.;L'_er;m'l:auh zwyklego zaprzeczenia,
To przeciwiefistwo nie jest przeciwstawnoscia, lecz Zaprzeczeniem
dialekiyeznym, to znaczy takim, w ktérym narastanie tej samej ten-
dencji rozwojowej doprowadza do jei zaprzeczenia, Jest to wiec
sprzecznosé przeciwstawnych podobienstw, sprzecznodé w ramach
jednosc . TloSciowe narastanie obserwacji prowadzi od rysunku kon-
turowego do rysunku ujetego jako kontur w konturze. Lecz to wlas-
nie narastanie obserwacji powoduje jakosciowsg zmiane Srodkéw
Wyrazu, ich przejscie w stan geometryczny, czyli zaprzeczenie po-
przedniej tendencji rozwoju.

Swiadomosdé wzrokowa na zadnym etapie swego rozwoju, w zadnej
swej czesel nie jest prostym darem przyrody. Swiadomosé wzrokowa
jest tworem ludzkosci. Ludzkosé stworzyla swoja swiadomodé wzro-
kowg w procesie pracy, w okreslonych warunkach — i przetwarza ja
z nastaniem rzeczywiscie nowych form bytu spolecznego zgodnie
z nowvm w tvch warunkach mysleniem. Wszystkie odmiany Swiado-
mosci wzrokowej sg sztuczne, wszystkie sg stwarzane przez ludzkosé
i sztucznego ich charakteru nie zmienia fakt, ze }1}".-:@110{]?::1 W drnr}zq
spuscizny od jednego pokolenia do drugiego. Zrodla swiadomosci
wzrokowej znajdujg sie nie w zewnetrznych warqn]{ach prz}'rﬂcﬁ}-'.
nie w nas samych, lecz w spolecznosei, w jej materialnej podstawie,
gospodarce, technice i strukiurze spolecznej. ; :

Od kultur heliolityeznych poczynajac, rozwoj lud:-:kc:us'mr przebiega
inaczej niz poprzednio. W kaZdym okresie isinieje jaka$ formacja
spoleczno-historyezna, zbudowana antagonistyeznie, to znaczy skla-
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dajacn s1g walezaeyeh z sobg klas, Ludzkoéd wstepuje W epoke ucl-
cku 1 wyzysku klasowego, Postep przebiega nie po prostej linii gro-
madzenia dodwiadezen i techniki, lecz poprzez zmiang jedne] [ormacil
historycznej na inng, prees smiane jednej formy wyzysku na inng.
Karda formac)a nastgpna zmieninjge [ormy wyzysku wnosi postgp
w stosunku do poprzednie] — jest jednak paraniczona pPreez konieck-
wos¢ ulrzymania form swego p;nh:u".-'.-u‘ni:a kiasowego. Tym jest uwa-
runkowana druga, wsleczna funkcja kazdej z tyveh formacji: wyko-
reystanie zdobytego posigpu i pdkrylej prawdy obiektywnej w celu
ashamowania go 1 zuklamania rZec zywislosel.

Tera dwoistego charakteru kazdej Z nastepujacych po sobie kultur
vie da sie uja¢ w ramach zwyklego przeciwienstwa, Skladniki wstecz-
ne 1 postepowe s§ nierozdzielnie z sobg polaczone. Jest to dialek-

iednosc przeciwienstw. Dlatego tez sztuka w tych formacjach,
hedae odbiciem ich antagonistycznej struktury, sama jest zbudowana
antagonistycznie. Zdobywajac nowe, obiektywnie prawdziwe sklad-
niki &wiadomosel wzrokowe], obraca je na stworzenie falszywego
shrazy Swiata, stuzacego ulrzymaniu panowania klasowego. Rozsze-
rzajac rzeczywisty rakres widzenia slwarza jednoczesnie taki obraz
wiata, ktory moglby byc potwierdzeniem racji istnienia danej klasy

zeczy, tego antagonistycznego charakteru nie posiada sztuka

paleolitu. Jej twiadomose wzrokowa nastawiona jest na bezposrednie
widzenie rzeczywistosci w pranicach zakreslonych przez mozliwoscl
historyezne. Natomiast w kazdej z nastepnych formacji historyeznych
mozemy wykry¢ obiektywny posigp sdwiadomoéei wzrokowej i nie-
prawdziwy, klasowo zafalszowany obraz Swiata, jakiemu to widzenie
stuzy. Przeciwstawnosc realizmu i formalizmu trwa POpraca WSsZyst=-
kie formacje antagonistyczne, stanowiac odbicie ich antagonistycznej,
sprzeczne] struktury. Lecz tak jak zmienne 5§ klasy reprezentujace
kaizdg z tych formacji, iak samo zmianom ulegaja realizm i przeciw-
stawny mu formalizm. Realizm jednej epoki nie jest realizmem dru-
giej — zostaje on historycznie przezwycieiony na TZecz realizmu
pelniejszego. Lecz formalizm zawsze pozostaje formalizmem, dajac
falszywy, klasowo zaklamany obraz rzeczywistoici. Rdznica pomig-
dzy poszczegdlnymi formalizmami polega na tym, Ze interesy klas
powolujacych je do zycia sg rozne i dlatego kazda klasa inaczej
w swoim wiasnym interesie deformuje rzeczywistosé, Dlatego kazdy
z poszezegolnych formalizmow jest inny, historycznie uwarunkowany
i klasowo uzasadniony. Zasadniczy konflikt epoki okresla, w jakim
lkierunku nastepuje znieksztalcenie obrazu rzeczywistodei. Zasadniczy
konflikt epoki okresla charakter swego formalizmu. Obiektywnym
postepem heliolitu jest swiadomogé wzrokowa wyrazona przez kon-
tur w konutrze.

Zamiast wyrazania samego obwodu — &wiadomoéé widzenia sigg-
nela dalej, do calej powierzehni przedmiotu, wyraZajac ja biegiem
kresek po powierzchni bryly. Ten obiektywny postep idwiadomosci
werokowe]j zostal podchwycony i wykorzystany w celu tendencyjnego
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wyjasnienia swiata zgodnie z interesem wyzysku, ktory sie zjawia
w pierwszej historycznej formacji antagonistyeznej,

Wskutek przejecia funkeji ludzi doSwiadezonych i madrych, orga-
nizatoréw pracy (pora zasiewow itp.) — wylania sie pierwsza war-
stwa wyzyskujgca: wrozbiarze, szamani, magowie, kaplani. Ten
plerwszy podzial spoleczny znajduje swdj wyraz artystyczny w prze-
ciwstawnoscl pomiedzy zdobniczymi i powtarzalnymi szeregami po-
staci pozbawionych Zycia osobistego a groing, straszaca maska sza-
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mana, znakiem tlotemu, wizerunkiem boga, Ta maska jest zawsze
samotna, jedyna — nigdy sig nie pojawia w szeregach powtarzajg-
cyeh,

Tak otrzymujemy przeciwstawnosé jednego (grofnego kaplana) —
i wielu (ludgzkiej masy wyzyskiwanych)., AZeby wyrazié ZArdwno .
jedno, jak i drugie, nalezalo siegngé do érodkow wyrazu zawartych
w nowej, wyzszej Swiadomosci wzrokowej. Ta nowa, wyzsza §wiado-
modé wzrokowa zawierala w sobie mozliwodei zdolne wyrazi¢ nowa,
ksztattujges sie formacje antagonistyezng. Wigkszy zaséb widzenia,
widzenie calej powierzchni przedmiotu — zamiast poprzednio obser-
wowanego tylko jego obwodu — daje w wyniku pozbawiony indy-
widualnogei schematyezny rysunek postaci latwej do wielokrotnego
powtarzania. W miejsce konkretno$ei, obrazowofei rysunku zjawia
sie jego okreslenie ogdlne i abstrakcyine, bedace odbiciem procesu
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Tak wiec w wyniku istnienia ant agonistycznej struktury spoleczne]
powstajy dwie odmienne deformacje, dwa odmienne gatunki forma-

1M S

1. Formalizm jednakowych, pozbawionych osobowosei i wyrazu
szeregOow postaci — formalizm zdobniczy;

9 formalizm postaci jednostkowych i powtarzalnych o prie-
sadnie podkreilonej osobowosci i wyrazie — for malizm eks-

presyjny.

Oba te tak odmienne formalizmy sa nierozerwalnie z sobg powig-
zane i stanowia przeciwstawne sobie odbicia tej samej formacji anta-
gonistycznej. Narastajgea sprzecznoi¢ pomigdzy gromada a czlowie-
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d prymitywu az do form wysoce rozwinietyveh. Lecz za-

Mg widzenia POZOSLATE W "i.'!.:': 0 samo obserwowanie 0=
przedmiotu i wyrazanie jej przy pomocy rvsunku linear-
dniezg trescig $wiadomoscl pozostaje weiaz ten sam
spoleczny pomiedzy szamanem a gromads. Tym przeciwien-
runkowany zostaje charakter formalizmu owej epoki,
mady w ornamentalne szeregi powtarzajacych sie postaci

ionych zycia indywidualnego — i przedstawienie .Jjednego”

nadiudzkie], pelne] ekspresji i grozy oto dwa prze-

bieguny owcezesnego formalizmu,
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Pod naciskiem tego formalizmu maleje ilodé obserwacjl Hysunek
::_.-;. heliolitu wydobywal z natury wiekszg jej cha-
|'..Z-. rvsiviee, wieksza ilod¢ widzenia. Im dluzej trwa kultura helioli-
ZSE ) izacyjne osiaga, tym wyraZniejsza sie
et -_ : 1 wymvilnego, kaligraficznego zawijasa nad rzetelng
oh ktervstyka natury. Widzenie konturu w konturze, ktére mialo
elnie E svm widzeniem natury, wydobyciem wigkszej ilosci 51{1'4?!-
nikéw ob . W ac]i przeszlo w swoje wiasne zaprzeczenie, Stalo sig
rnamentalnym wynaturzeniem natury i zapora na drodze do obser-
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DIWIER perspekiywa, tzn. jakas obiektywnie uzasadniona
Os5¢ wWymilarows INa plerwszy rzut oka wielkosé przedmio-

S1€ wolna, Jeden przedmiot moze byé duzv, a drugi

: Zdawaloby sie, Ze jest to zaprzeczenie waze IKie] zasady
]t wy, e perspektywa w owym czasie nie istniala, :
[ rientowania sie w tej sprawie musimy konkretnie rozpatrzyd
perspektywy w kazdym poszcezegdlnym okresie.

nie perspektywy, praktyeznie biorge, powstaje wowezas.

d; my ustali¢ miejsce i wielko$¢ kilku przedmiotéw. Tam, sdzie
tri jeden przedmiot — tam perspekiywa, preyvnajmniej w jej niz-
yeh formach, wilasciwie nie istnieje. Perspektywiczne przedstawie-

11 =!_ ] .q._ T ':".".'-\.'i_:'-] :\.'_'i.__: s -:"'-1-1-':..!'.-':2-:]' 7 I"I OCEs -” ‘:'-'.'::]':'.".'l'!_E.-I f.']'-' “'L:'I':: K I"I""" '| LA
nych i myslenia abstrakeyjnego. Konkretnej obrazowosci jednego
1

przedmiotu  przeciwstawia ono pojeciowe ustosunkowanie kilku

B) v olresie :._|i|=:':lii!:l ;‘:|,:_|,' I_il.'I'I'L:-' Iﬁl-l'.f*.l'l.'I.I'lf-' Fysunex :l‘-.']]{lil
jednego przedmiotu. Jesli zad wystepuje kilka przedmiotéw — to je-
dynie dlatego, e bylo wolne miejsce. Sa to rysunki luZznych przed-
miotow nie zwigzane zadng wspol Inotg akeji.

Dopiera w |..L,.|_..-|; paleolitu, w zwigzku z powstawaniem kultéw
magicznych i tworzeniem sie nowych I';111|'=-.'.ii historycznych, po-
welaje zagadnienie wzajemnego stosunku kilku przedmiotow, Lecz
zaleznoéd pomiedzy nimi jest okreslona w sposab tak rozny od naszej
obecnej perspekiywy, Ze na pierwszy rzul oka wyglada na to, iZ nie
ma tam perspektywy zadnej. Tymeczasem, po przyjrzeniu sie, spo-
strzezemy, e jest tutaj zupelnie wyrazna mysl i stosunek do przed-
stawionych przedmiotéw — tylko Ze kryteria tego stosunku sg zbyt
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adlegle 1 obee dla nas, Jest to perspet tywa inl nejonalna, pelzie wiel-
&¢ przedmiotu okresla sie intencly artysty w dlosunku do ]:l':'.l!'i:l":“':":.f'.‘"
dinych prze Imiotow. Np. ,-:_u.:l.'”:_ preed fnwinnedo gtada |JI'.']{I.I‘-.',’ 1}’!—
tery bvle iest dugy, klorego mi sie zamiar upolowad, Reszta - to
male. .'__-..|-1.|. e zamierza sie upolowac, Im silniejsze wigzZy
tencionalne wiazg g0 Z ganym sodmiotem, Yyim }JJ'J-‘i"f.|I’IIi'J|f. Len
kszy, W 1y |::_ ._~|:,r-s.-.:;'|.:|;|_ strzala moze byc wielsza od byka,

7 do jej zalet przywigzuje on specjalne znaczenie. MNie ma tu
aalwvymiernosc DI dmiolow, ] e w sZELUCE |u.|.-:'.lil1"l1'-:-':1'_i. lecs jL‘.H-t

lona prrez intencje 1 emocjonainy stosunek aulora
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widzenie sylwetowe

Mnozace sie spostrzezenia, Ze wWewngirz linii granicznej istnieja

jakied skladniki formy charakteryzujace przedmiol, mogg doprowa-

dzi¢ nie tylko do swiadomosci wrzrokowej wyrazonej rysunkiem li-
nearnym wewnatrz obwodu konturowego. Moze powstaé inne sfor-
ulowanie zawartosci wzrokowej: widzenie Sy lwetowe.
7aminst do konturu, wypelnionego rysunkiem linearnym, dochodzi
sie do Swiadomoscl, Ze cala przestrzeni wewngirz konturu jest jedno-
lita masg materialng, a kontur stanowi tylko jei zewnetrzng granice.
Rysunek linearny (kontur w konturze) lepiej charakteryzowai po-
wierzechnie przedmiotu, lecz nie uwydatnial jego jednolitej, material-
nei struktury, wyodrgbniajgce] go z otoczenia.
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Bvloby bledem uwazad, ze istnieje ty ko jedna ciagla linia rozwoju,

4ra we wszystkich krajach i we wszysthkich formacjach historycz-

prowadzi od konturu zewngtrznego popraez kontur w kontu-

i do sylwety. W rzeczywistofcl spostrzegamy, ze tak nie jest.
[stniej wie odrebrne linie rozwoju. Jedna z nich ed konturu ze-

ptrznego prowadzi do rysunku linearnego wewngtrz konturu.

'l ol Koniburd cEYSLEED |_.|=...’.-.'-."."|-1|:.-':'.'l ll'.*rH]':--iill'LiT'lfU do 5}'1"1"-’4.'."1,}.?-
Sa to dwa odrebne sposoby wyrazania zawartosSci przedmiotu znaj-
dujacego sie wewnalrz jego granic. Swiadomos¢ konturu w konturze
sawiera wiecej obserwacji przedmiotu i wyraza wiecej skladnikow
jego powierzchni. Bysunek sylwetowy bylby wiec typem realizmu
0 zmniejszonym zakresie obserwacji, oznaczalby ilodciowe oslabienie
Ied 12T
Roznice wystepuja dopiero poZniej, Kontur w konturze posiada
ograniczone mozliwosel rozwoju. llos¢ skladnikow rzeczywistosel,
jaka jest on w stanie wyrazic przy pomocy samej tylko linii — jest
stosunkowo mala. 7 chwilg ich wyczerpania ustaje rozwaj tego lypu |
twiadomoéel wezrokowe], gdyz zadnych nowych realnych skladnikow |
widzenia nie jest w stanie wydobyé. Zamiast rozwoju widzenia i pel-
niejszego wyrazania rzeczywistosei — nastepuje formalistyczne 1
ksztaltowanie coraz wymyslniejszych schematow kompozyeyjno-zdob-
niczyeh. Tak sie dzieje we wezysikich zastyglych, zbyt diugo trwa-
jacyeh kulturach heliolityeznych (Tybet, Peru, Meksyk). Zamiast
sluzvé postepowi realizmu — sluZy inleresom wzmacniajace] sie kasty
kaplariskiej. Natomiast sylweta w swych poczatkowych okresach
daje mniej wyczerpujacy obraz rzeczywistosci, lecz — jak bedzie
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(_]I_;u;',-:-|"-,l,'|:li:.1;- g junj_‘-h' rozmieszezenic szituki t‘.L"HU]i[j"L‘E]lEj, wWyrazo-
nej przez A adomose Ll,':-l_',’_‘l"_:l]-l:'ﬂ"ﬂ,-".i-'g konturu w J.{DJILLII'HP, PrZez ryvimy
ornamentalne, przez formalizm straszacej deformacji, przez monu-
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mentalnotei sztuki ~—— zobaczymy, z¢ zasadniczy ohszar sziuki helloli-
tyeznej pokrywa sig z obszarem tarozyinych kultur W chodu (Egipt,
Mezopolamia, Indie, Chiny), tzn. % ohezarem, gdzie kultury rolnicze
rozwinely sie w dolinach rzek wylewowych, gdzie praewidywanie
okresu powodzi, okreSlenie czasu zi Jewow 1 zbiorow oraz zaopatrzes
nie w wode (irygacla) wymagaly jednolitego, fauchowego kierownic-
twa wzrastajacej w sile kasty kaplanskie].

Ten przyiety w historii schemat (kultur starozyinego Weachodu)
nalezaloby zmodylikowac, wznoszgc nastepujace uzupelnienia;

| Podobienstwo sztuki Nigerii do prehistoryczne) sziuki egipskiej

skazuje na cigely i bliski kaontakt. Oddzialywanie nie moglo iS¢
nkrezna droga przez historyczne podboje egipskie w Nubii, lecz bez-
poérednio, prosta drogg z Egiptu do Nigerii (Timbuktu). Warunki ku
temu mogly istnie¢ w koncowym okresie lodowecowym, gdy opady
byly wieksze, klimat bardziej umiarkowany, a liczne wyschle rzeki
hary (wadi) byly rzekami czynnymi, Lecz to wymaga przesunigcia
rozpatrywanego okresu prehistorii z IV tysigclecia starej ery na A—

[11 tysiaclecia, gdy caly obszar polnocne] Afryki wraz 2 jego licz-
vmi rzekami (wowczas wylewowymi) stanowid jednolity obszar
altury heliolitycznej, wplywajgeej na przylegle obszary Konga
i Kamerunu.

2) Wychodzae z ladu A zii — kultura heliolityczna rozpowszechnia
oon morska na wyspach Azji 1 Oceanii, a droga ladowsg prze-
wvbrzezy Axji na lad amervkanski. Nie znajdujac tam

o nspodarczego (brak rolnictwa, rzek wylewo=
1) nraszeza sie i degeneruje, zachowujae z kultur heliolityce=

voh tviko poszezepolne skladniki: wiadztwo kaplanow {(wrozblarzy,
aanow ete). wyrazone w zastraszajacych deformacjach masek,

-ult krwawyeh ofiar posunigly az do ludozersiwa (ziemia najlepie]
rodzi tam, gdzie zostala przelana krew).

) Tam, gdzie ta przerzucona kultura heliolitu znajduje odpowia-

jace jej warunki rozwoju (koniecznosc kolektywnej organizacji
rolnictwa, systemy irygacji itp., jak w Peru i Meksyku) — rozwija
ic w pelni, na swoj sposdb przerabiajgc zagadnienia kultur helioli-
tyeznych Starego Swiata, To, co stosowano poprzednio w Egipceie
i Indiach — monumentalizm budowli, ekspresyjna deformacja po-
staci bostw, wyrazanie powlerzehni przedmiotow przez rvsunek li=
nearny — wszystko to na swdj samodzielny, odrgbny sposob powta-
rza sie w Meksyku i Peru.

Natomiast na obszarach lezaeveh poza zasiegiem kultur heliolityez-
nyeh ksztaltuje sie nowy, odregbny, sylwetowy typ Swiadomoscel
wrrokowej. Sa to obszary Hiszpanil (Albacete, Walencja, Kantabria),
Syweeia, Greeia (kultura przedmykenska) i poludniowa Afryka (kul-
tura Buszmenow) — obszary pclozone peryfleryjnie w stosunku do
bezarow heliolityveznyeh. Jest io sziuka, ktora jeszeze nie wyloniia
swego formalizmu, a wige sztuka stworzona przez spoleczensbwo
jeszeze nie antagonistyczne — Przez spoleczenistwo, ktore osiggnglo
najwy#szy, historveznie uwarunkowany stopien rozwoju, mozliwy
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i vetemie rzulu rownoleglego. prosiego W jmujemy 'ﬂ-ﬁf.-':‘:#.uti-‘.ir'
srzecdmiod ko stolaee n DOW rzennl  Zleml, '..'-'r-|.ulr||li-_!| dla nich
vazystkich

W rzucie e powilt rzchnia ziemi wyglgda juk linia prosta, na ktd-

e stoja sylwety figur., W perspektywie rzuiu rownoleglego proste-
mujemy natureg jaki REErCH |II':f'.-.--:anil-ll':l'-.'.' p:ur.lil'-.'-r'if:lrlf-'i.'i'l nd
ad powstaje glowne zagadnienie |

2§

n _||||:-|' 30 % ."..'i':'.

vezne, cechujace sztuke wyrosla na bazie widzenia sylwetowe-
wzaiemne ustosunkowanie figur wchodzacych w sklad szeregu.
v nastepsiwem widzenia sylwelowego 8 szeregl rowno-
wspolne] podstawie. Naturainym nastep-
vem istnienia tego rodzaju szeregaow jest k westia rytmicznego po=
wechodzacveh w sklad szeregu, Rytmika r© 0 W=
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e Wyvlkeo malarstw A" S . .
O IMAArstwio. lees rowniez rzezba | architektura biora
w lym ksztaltowaniu row: DIEEIYCh szeregow rvimicznyoeh, Po
ne sicladnikl formy rzebiarskief stain sie odpowiednikami
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‘en proces architektonizacji, tzn. wiazania roznych ksztattow, roz-

vch przedmiotow oddalonych od siebie i wytwarzania ich ryt-
nicznej zaleZnosci — polega na przenoszeniu pewnych skladnikow
formy z jednego przedmiotu i wtapianiu ich w Ksztalt drugiego
nrzedmiotu. W ten sposob poszezegolne przedmioty jak gdyby wypo-
#yczaja sobie okreilone skladniki formy. Te skladniki formy po-
miki architektonicznesj.

Metoda architektonizacji nie powstala jako metoda zmyslona,
w oderwaniu od realnych warunkow bytu 1 widzenia. Posiada ona
calkiem sprawdzalne i dodwiadczalne podloze w zjawiskach naszego
widzenia. Sg to zjawiska powidoku, zwigzane z fizjologicznym
dzialaniem proceséw wzrokowych. Zachodzgce w oku procesy fo-
tochemiczne powoduja jego ograniczong zdolnoS¢ widzenia i powsta-
wanie proceséw wiornych, zwiazanych z czysto materialng jego bu-
dowa.

Patrzac na jakikolwiek przedmiot ofrzymujemy jego odbicie
w oku. Dzialanie padajgcego Swiatla wywoluje na siatkdwce odpo-
wiednie procesy chemiczne, ktorych przebieg trwa diuZej, W chwili
gdy przestajemy patrzeC na dany przedmiot i przenosimy spojrzenie
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enoszenie skladnikdéw formy, ich ,,przesia-
' niotdw znajdujacveh sie obok. Jest to bezposrecdni,
[iziologicznie uzasadniony skutek nawarstwiania sie
(nawet mimo woli) z jednego przedmiotu
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Cala historvezna rzezba egipska ksztaltowala sie w nawiazani
| \ b pska ksztaltowal s w nawiazaniu do
eramiki. Jej architektonizacja jest architektonizacja do ceramiki.
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erzucaniu ulegaly zarowno ksztalty samego naczvnia ceramicz-

ak tez dekoracja znajdujaca sie na naczyvniu.
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ki z ceramiky trwajg przez caly okres historyczny. Nawet
‘Gwezas. odv na miejscu architektury piramid zjawia sie archi-

tektura swiatvn kolumnowych rzezba egipska zachowuje swojé
charaktervstvezne ksztalty, uwarunkowane przez ceramike. Archis
tektonizacia postaci ludzkiej do architektury nie nastepuje w drodze
bezposrednie] jak np. w Greej przez bezpoSredni przerzut for-
chitelkiury do postaci ludzkiej, przez nasycenie postaci ludz=

iej skladnikami formy zaczerpnigtymi z architektury.

oy
relle
| & >
rrecia Pl ! ' — |

VoW, pone i

5@

rellef | !

Eglpt /

gigelecie pon.B. 'i
MACEYTLLE i |

e
!

i [ Ik :
ina paplirusows 1 i I 1LY —e ey

W sztuce egipskiej zawsze pozostaje ten czlon podredni, jakim jeat
ceramika. Zarchitektonizowana do ceramiki, rzezba ulega dalszemu
procesowi architektonizacii do architektury. Dowodzi to, #e archi-
tektura kolumnowa nie narodzila sie w Egipcie w drodze organicz-
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Natomiast szukajac architektury dajgcej sie caltkowicie i bez re-

szty powiaza¢ z plastyka egipska — odnajdziemy ja w Nigerii.
Swiadczyloby to o istnieniu niegdys (na granicy prehistorii) jedno-

litej plastyki egipskiej, kiora w wyniku wypadkow historycznych
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Ziawiska powidokowe stanowia realna. wzrokows i sprawdzalngs
podstawe, na ktérej rozwija sie metoda architeklonizacji z jej pries
noszeniem poszezegolnych fragmentdw formy z jednego przedmiotu
na drugi. Metoda architektonizacji jest wiec tyvlko uogdélnieniem
doswiadczen powidokowych, ujeciem ich w pewne okreslone, prak-
tvezne reguly. Jesli w toku rozwoju uksztaltowane zostaly liczne nors
my, okreilajace sposob dokonywania architektonizacji dziela sztus
ki — stalo sie to nie dlatego, ze do obserwacji natury wkradl sig
jakis nowy skladnik oderwany od natury, lecz dlatego, ze do do=
tychezasowe] obserwacji samego tylko przedmiotu zostal wlaczony
nowy zakres cbserwacji — obserwacji czlowieka nbEEI'“.
wujacego, jego reakeji psychofizjologicznych, odbywajacyech &
w toku I'Ib“:E'l"\’.""iEjI Zjawiska powidokowe nie sg niczym innym, j
reakejg obserwatora na obserwowany zakres Swiata ﬂb;ektvwnar

go — i sa tak samo sprawdzalne i rzeczywiste, jak same przEElmiﬂtﬁ
ktore wywoluja te reakeje.
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Tej ostrosel widzenia sylbwety odpowiada ostrosc widzenia po-
Wl .i wego  powidoku, Ostrosc ! yntelycznego widzenia sylwety,
o e b F : r . § E
ks lallownna praes |1'lt rwazveh lowecow ] hodowedw=kot ZOWNIKOW —

wordvla iako swoje naluralne nastepstwo widzenie TJ'iI'-’-’ltIm"-'fl‘wF."-

Szvbkie, lotne 1 syntetyezne widzenie zarowno ‘.'-"lilii"ﬂl._liét]i powi-
-In-]-;w u ted czedei plemion starozytnego sdwiata, ktore ITWHI}'
koczownictwie (na wstepie do historii) stanowi materialno-
oleczna haze metady architektonizaeji.
Tak ih ak dla powigzania dziela sziuki z innymi, ?.nzajr.liuj:}-
evmi sie w otoczeniu morna rowniez wykorzystad przeniesienie

awidokaw linearnveh w granicach samego driela sziukl.

Mozna rowniez uogolniajac doswiadezenie zamiast przenoszenia sa=
mych linii przenies¢ ich wymiary.
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Poslugiwanie sie przenoszonymi wymiarami obserwujemy row-
niez w sztuee egipskiej. Tam metoda architektonizacji obowigzuje
garowno w samym dziele sztuki, jak i na zewngtrz dla jego zwig=-

5




£ i I3 (Al ] i [ E [rilia]
Pakie TERCRE 1T Talerlalatrhin | | orlive 1 ]
[ .il f
/
i
1} '.-.
| ’
g
| &
it i
|
|
IIj I
II| f
AR wymniary okresiajace rylmike plaskorzezby przekona-
22 mozna sprowadzic je do szeregu 5:4 + 3 czvli do swie-
LEED Trojegla wymienionego przez Pitaporasa. Lecz te same szereci
. e
emy lez w innych dzielach sztuki egipskie]. Szereg 5:4 -3

asadniczym szeregiem ogarniajacym i ksztalt 1jacvm sztuke
trojkata jako zasadniczeso rusztowania. na
Egipcie wszystkie dziela sztuki, i cbowigzujace
4 13 wiazg calg sztuke egipska w jedna calosé.
Metods architektonizacji zostaly polaczone z soba x';.i:f..;r.'«xr!{ir;- dziela
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pska. Schemat
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1IN proporcije J :
sztuki na terenie calego kraju, stanowiac jednolity zespol, wyrainie

odeinajacy sie jakoscia sztuki narodoweij
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nych problem architektonizacii plastvki oto
i DljJawy. LArodiem przemian w plastvee iesf
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. Iwetowe uksztaltowalo sie w priegjsciu od prehistorii

AT -

W lym samym okresie na innyeh terenach Ksztaltuje sie

st Wirokowa wyrazona przez kontur w konturze. Te dwa

Py widzenla, widzenie osiadlyveh rolnikdw i

widzenie lowedw i ho-
byly odbiciem zasadniczej, podstawowei Sprzecznoscl, przez

Kiorg zostaly uksztaltowane narodziny historii — SPIZecznosci po-

migazy osiadloscig jednej czesci dwezesnyeh plemion a trwajacym
Roczownictwem drugiej czesei,

Lmina rolnikow, zorganizowana jeszceze we Wspoinocie pierwot-
nej, leez kierowana i juz wyvzvskiwana Przez tworzacy sie kaste ka-
planskg — musiala odpiera¢ napady rabunkowe sasiednich plemion
Koczowniczych, zorganizowanyech riwniez we Wwapolnocie pierwot-
nej, lecz posiadajaeych tworzacy sie wiadze praywodedw wypraw zlo-
dziejskich, rabunkowych i wojennych. Koczawnicy przeimowali kul-
turg plemion rolniczych - okradajge i rabujac je oraz obracajae je
w swych niewolnikéw. Rolnicy utrwalali swojg kulture, bronige sie
I napadajac na koczownikdw — obracajge ich w swoich niewolni-
kow, rabujac i okradajge ich. W obu wypadkach doprowadzilo to
do powstania nowej formacji historyeznej — do niewolnictw a
antveznego.

Flemiona koczownicze przeksztaleaja sie w ustréj demokracji wo-
jennej, demokracji ludzi rownych sobie i wolnyeh (posiadaczy nie-
wolnikéw). Tam, na bazie tego ustroju, rozwija sie w dalszym cigou
widzenie sylwetowe z jego perspektyws prostg i wspdlwymierng,
gdzie kazda wielkoéé przedstawionego przedmiotu odpowiada rze-
czywistym stosunkom wielkosci istniejacym w naturze,

bl




drogami odbywal sie rozwdj historyeczny plemion roini=
Wezrost wladzy wojennej odbywal sie w toku licznyech ‘wo=

nnych i napastniczych i doprowadzil do konfliktu pomiedzy

wladzg swiecky a dotychezasows wladzg kaplanskg, Zwy-
przywodea wojenny podbija i laczy wszystkie niezalezne do-

':"'.f.':'.i. plemiona i gminy swego Ilerenu, IWorzy panstwo, a dla
socndnienia i utrwalenia swego zwyeiestwa nad lokalnie rozdrob-
iiong kasta kaplanow (kazda gmina posiada swego boga) oglasza
siehie za bostwo lub syna glownego (ogdlnopanstwowego) boga. Ten
moment popelnionego oszustwa historyeznego lezy u podstaw wszyst=
kich historyeznyeh panstw starozytnego Wschodu®

Dlatego w panstwach starozyinego Wschodu formacja niewoclni-
eza rozwijala sie nie na bazie demokracji wojennej, lecz na podlozu
i w zwiazku z poprzednia formacja kaplansko-heliolityezna.

Rozklad pilerwolne] ‘.‘;‘.«i_'ll:ll']f.'l-'..‘g.-‘ gminnej l‘.l[]b}"-.’-.'itl sie '[_'I'Cld pﬂd‘-‘-"ﬁjﬂ
nym jarzmem ucisku: rosngeej w podbojack wladzy aparatu krolew-
skiego 1 podporzadkowanej, sluzacej mu warstwy Kaplanskiej, kidra
za poparcie monarchii otrzymywala swdj udzial w zyskach, Tym
podwojnym naciskiem byly uwarunkowane historyczne mozliwosel
rozwoju sit produkeyinyeh — rozwijanych, lecz jednoezesnie krepo-
wanveh przez obeigzone wstecznymi pozostaloSciami formy organi-
zacji panstwowej i strukture klas panujgeych,

* W odmiennveh warunkach i w innej formie, lecz do tego samego
celu prowadzilo spalenie ksigg historyeznych za dynastii Tsin w Chinach
(111 w. pne). Zwycieski cesarz ,Syn Nieba", Szi-Chuan-Di, wymordowal
jednoczeénie olkolo czterystu uczonych, zwolennikéw kaplandw. Mialo to
na celu zatarcie £ladéw poprzedniego wladztwa kaplanéw i przedstawie=
nie wladzy cesarzy jako wladzy odwieczne].
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Obserw ujemy rowniez w spolistnienie dwdch odr bnych PErspek-
lej). Kazda 2 nich wyraza inny

stopien poznania i rozwoju, W perspektvwie intencjonalnej wielkogé

tyw (intencjonalnej i prostej réwnoleg
przedstawionych przedmiotow nie zaleizy od ich obiektywnej, rZeczy-
wiste] wielkosei 1 wynika z subiektywnego, magiczneao lub emocjo-
nalnego stosunku do przedmiotu. Natomiast w perspektywie prostej
rownoleglej obowigzuje zasada Scislej wspolwymiernosei przedmio-
tow, Stosunek wielkoseli pomiedzy przedmiotami jest taki sam jak
W rzeczywistosel.

Sprzecznofel rozwoju, ktore nie zostaly rozwigzane w panstwach
starozyinego Wschodu, znalaziy swoje odbicie w sprzecznym, niena-
turalnym istnieniu obok siebie dwaéch przeczacveh sobie. odmiennych
perspekiyw. Postacie ukladano w kilku szeregach. W kazdym sze-
regu obowigzywala scistn wspolwymiernoseé, Lecz stosunek pomiedzy

szeregami byl czysto emocjonainy.
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Far: np. byt najwiekszy niezaleZznie od swego rzeczywistego
; noddani — najmniejsi, a urzednicy posiadali wymiary
o Zasada wspolwymiernosei obowigzywala w ramach da-
. szeregu i danej kasty. Takie bylo odbicie w plastyce podsta-
o faktu oszust historvernego, na ktorym byly zbudowane
panstwa niku nie rozstrzvenielych sprzecznoscei rozwojo-
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w przestrzeni przechodzi do Scislej i dokladne]
Postacie .-’l-wLA'Jd umiesz-
spolnej dla wszystkich linii ziemi i podlegaja
la wszystkich skali pomiarowej.
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I|;|||.. W panstwaech |Jll'=|'ili-.l".‘ri'l'| swe ustroje niewolnicze na
UPFZCAnio nig J'u;-'..aij'.-’.:'-f't.:.fltll'ln:'j bazie panowania klasowego — nb-
serwujemy nieorganiczne i sprzeczne wspélistnienie | nawarstwia
hie sig dwoch typow swiadomosci wzrokowej. Heliolit z jego kontu-
LUWOSCHH L 2 Jegn |'|I'|-:-.|:JI'!'L[:'_.-'|_'I,,-';|_ i.l'l!f-'ﬂ{'_il'.lr'.ln_"lhl.;; i!-il.lljl'lil:'.' razem z .'-_‘.-'.".‘.’r_"_.'|
| perspekty Wih sZeregow ""5"'*'“'”I{-‘.':'t}'l-h. Nacisk i']flif,’r' od strulctury
poiecing] uniemozliwia wzniesienie sie na poziom realizrmu ;u}.

larnieteso w ||l_| |-|'||:I|:'|!,-I '."‘-;I-:'i_l.:i..'-ilt'.: i-'-j:LL'I':.' '-.]L] RI"I?:I-'PI:-!:""IH-J.:TL qtl‘LI]-:E.Lu'_}' SpU-

T 21, ":|'||.i:.!'f:.15I iﬂl_.li-'_'l.'n'r']_lz sil [ "Lll:l';"--':""',ill}"-:h Tle i:".f":_'[ll.ll'il:'-_' rawnier Iz~
windomosel  wzrokowej, wprowadzajae te skladniki, ktore
wr Felets --|I_.-_"\.'-,'I_I_i.|.|. JI]!H[!L]'}-'L'KUEI.EU -..l":[l.?,..'::lr'_t:'.,l' S“_I:l j'l]?-_ o ]I{h‘:l-]i-'l-:i'::"[!-.ri-lzr'::i] -"J!ﬂl:.r
ormalistyeznymi. Ich formalizm, bedacy odbiciem historyezno-spo-
] ern I|i|.'l.|||1~r]:-i"-"-'l-'l_].].l.r ma na celu takie :‘r-njE'Jif'ii'il--T!]CL'!ﬂJ:E obrazu rze-
: osel, by wynikaly z niego sugestie sprzyjajace dalszemu trwa-

wstecznych. Tego rodzaju formalizm da sie latwo wykryé
!' I'OSEe __.-N."-ﬂ.ﬁb.’i'::ﬂie A pl}ﬂtﬁ:[]ﬂ".‘."ﬂ_ 53':-““4 pDF.tquvlr}:{-}l 1-[3'!1'-'1'::.]-:‘}1!’!'
dancgo czasu. Ten formalizm da sie latwo okresli¢ jako pozostalode

heliolitycznego konturowego widzenia w ramach sylwetowej swiado-
mosci wzrokowej.

Lecz 1stnial rowniez inny formalizm, tworzacy sie na podioiu no-
wych zdobyezy realizmu swego czasu — na podlozu pelnej, wysoce

uksztaltowanej Swiadomogcl widzenia sylwetowego. W antagonistyez-
nych formacjach 5:;1|;-§|2|.'_'j-_‘.:1:f::h ].;-L]_-,Z:d:-_; NOWY, Wy#szy typ realizmu,
kazdy wyzszy typ swiadomosci wzrokowej w sposéb nieunikniony
wylania z siebie nierozdzielnie z nim zwiazany jego formalizm, prze-
slaniajacy rzeczywistos¢ i uniemozliwiajacy jej pelne widzenie.
W formacjach antagonistycznych #rodel formalizmu nalezy szukad
nie poza zdobyczami realistycznego widzenia, lecz w nich samych,
W tym sie przejawia historyezna ograniczonoécé rozwoju. Realizm
i formalizm tworzg dwujednos¢ przeciwienstw. Chege zrozumieé istote
formalizmu danej epoki, musimy zbada¢ jej $wiadomosé wzrokows,
jej historycznie osiagniety stopien realizmu i z niego wyprowadzié
formalizm epoki.

Najlepiej rozpatrzy¢ moina rozwdj widzenia sylwetowego na przy-
kladzie sztuki greckiej, gdyz ten ustrdj demokracji wojennej. nie
obcigzony pozostalosciami heliolitu — wylonit sztuke o najezystsevm
typie widzenia sylwetowego,

Jakie zdobyeze realizmu osiagnelo widzenie sylwetowe w stosunku
do okresu poprzedzajgcego? 53 to:

l.sviwetowosé, czyli stwierdzenie, Ze odrysowanie granic
pr;-:cdnbliuiu nie wyczerpuje Jjego n::huruktler:,rsty}-:j — Ze wewnatrz
konturu istnieje jednolita materia przedmiotu;

2. wspblwymiernosé pr:a__'edmiutﬁw, okreslajgca it}1 wiells:‘c::':%'-
na podstawie rzeczywistego, wymlel'zalnegn siusun!:u pnmm:dz:!r nimi
wedlug miary, a nie wedlug naszego osobistego zainteresowania (in-

tencjonalnego); .
3. perspektywa rzutu prostego rownoleglego,
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ustawlajgea przedmioty na lej same) wapolnej dla wazystkich po-

ziomej podstawie ziemi;
4 ziawisko powido k6w jako odbicie W swisdomaogel
obiektywnego faktu reakeil chemicznych, sachodzacych w oku
w zwigzku Z regeneracy jnymi procesami widzenia.
Tymi wilaénie zdobyczami realizmu uwarunkowany jest rowniez
formalizm widzenia sylwetowego. Sa 1o;
. kompozycja szeregow poZ iomyech, nierozerwal-
swiazana z perspekiywa rautu rownoleglego prostego;
architektonizacja rytmi ki, wynikajgca z przenoszes
nia powidokéw z jednego ksztaltu na drugi. Widzialnoéé plaskiej
plamy sylwety Jjest wieksza niz innych rodzajow ksztaltow. Dlatego
dzialanie widoku i powidoku wystepuje w sylwecie Ze WZIMOZong
debitnogcia i daje sie najlatwie] zaobserwowac, Przyjmulac sylwete
sekwencie powidokowe — a te pro-
wyrazu piekna (kla-

musimy rowniez przyjac je) kor
wadzq do architelktonizacii i do wzmozonego
syczne piekno sztuki agreckie]).

Otoe: ta deformacja, to przetwa rzanie realizmu W Dp1g kno
izenia stanowi istote sztuki oreckie]. Koniecznodé przezycia este-
lycznego, koniecznosc sobaczenia piekna i harmonii dla wewnetrz-
nego oczyszezenia moralnego — oto kierunek, w jakim wywierala
nacisk antagonistycezna spoleczna formacja Grekow, spoleczenstwa
ludzi wolnyeh (posiadaczy niewolnikow).

W miare rozwoju spolecznego i przeksztaleania sig demokracji
wojennej w demokracjg rzemieslnikéw poprzez walke klasowg ary-
stokratow (posiadaczy ziemi i niewolnikow) z demosem (rzemieslni-
kami i wyrobnikami Zyjacymi z pracy wlasnych rak i niewolni-
kow) — rozwija sie realizm sztuki greckiej, bedgcej coraz szerszym
i pelniejszym odbiciem otaczajacego swiata, jednoczeinie zas narasta
jej piekno i harmonia. Cecha charakterystyczna te] sytuki stworzonej
przez demokracje rzemieslnikow jest to, ze przechodzi ona od postaci
abstrakeyinych (archaika) do postaci coraz zwyklejszych, nie odznas
czajacych sie zadnym wyidealizowanym pieknem, lecz poddaje je tak
silnemu opracowaniu powidokowe] rytmizacji, iz calosc sprawia
wrazenie niezapomnianego piekna i harmonii. Rzeczywistosé zycia
codziennego, nie zatracajge nic ze swej konkretnosei, zostaje przenie-
ciona w Swiat piekna. Formalizm sztuki przeksztalca rzeczywistose
w taka jakiej zada tworzace ja spoleczenstwo. Widzie¢ swiat jako
piekno i harmonig — tego wymagal interes klasowy demokracji rze-
mieélnikow, Widzenie swiata i widzenie harmoenii — to przeciwstaw-
ne strony tej samej jednosci, jednosci narastajacego realizmu i nara-
stajacego wraz z nim — formalizmu. Tak postepowa, walczgca
o pelny i harmonijny rozwdj kazdego Zyjacego z pracy czlowieka,
demokracja wolnych rzemieslnikow greckich przedstawiala swial
sbudowany na przeciwienstwie ludzi wolnych i niewolnikow. Swiat
antagonistyczny przedstawiala jako §wiat pozbawiony sprzecznoscl,
jako swiat pigkna czlowieka wszechstronnie i harmonijnie rozwinig-
tego. Taka byla klasowo awarunkowana geneza formalizmu greckiego.
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Wszedzie spotykamy te linig: w profilowaniu wazy, w liniach
ornamentu. w faldach szat i w liniach ciala ludzkie
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Linia ta jest nie tylko linig konturu, lecz otrzymujemy ja réwniez
w przekroju. Nie tylko wige zarys konturu zalezy od niej, lecz row-
niez wypukloéé i charakterystyka bryly.
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i Jest wszgdzie, Obrysowuje i wvznacza kazdv ksztalt

1 - reckiej epoki jej rozkwitu. Tq linia jest odeinek gpirali —

am lub tez przechodzacy w inng linie spiralna.

Musimy wykry¢, jaka ludzka tresé kryje sie poza tak powszechnym
wivwaniem tej linii, Odeinek spirali jest linia, ktdra zaryvsowuje slad
rzucanego kamienia lub pocisku, jest wykresem sily, ktorg sie zuivwa
na pokonyvwanie przeciwienstw i przeszkod oporu. Lecz jesli wei-
miemy dwa przyvlegajace do siebie odeinki spirali, olrzymamy wdw-
czas wykres wysitku ludzkiego, narastajacego, dochodzacego do naj-
wiekszego nasilenia 1 — opadajgcego. Wrysilku weiaz na nowo odra-
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dzajncego sie 1 zwalczajqeego stojgee przed nim preeszkody, Wysilku
rodzgecpo sie weigz na nowo | opadajacego po Lo, by sie na nowo
wzniedt. Wysitku zywego, tworczego czlowieka, jego my&li i miesni.
Czlowieka, ktory jest miary rzeczy.

Fak formalizm sztuki preckiej przechodzi w swoje zaprzeczenie
dialektyczne staje sie najplebszy istoty jej realizmu. Realizmu
prawdy o czlowieku, ktory harmonijnie rozwinagl swoje zdolnoset,
realizmu zacierajacego roznice pomicdzy pracy Hzyczng a umyslows.
Realizmu wiecznie sywego i tworczego czlowieka, dla ktorego zrodiem
zveia jest tworczy wysilek 1 praca,

W pewnym okresie czyste widzenie sylwetowe przestaje odpowia-
da¢ narastajacej swindomosci wzrokowej. Czlowiek zaczyna widziec
wiecei, niz daje sylweta. Powoli gromadza sie spostrzezenia i szuka
sie wyjscia poza dotychezasowy stan swiadomosci wzrokowej. Prze-
waznie w tego rodzaju pr;{f_*h:-r'[:r)'u,'n,'j,’i“|‘| okresach krok HEL]'JI'Z-‘::*]I':! i.'rFWH.
swiazany z poslugiwaniem sie Srodkami epoki poprzedniej. Azeby
rozwinac dalsze spostrzezenia, artysta zaczyna sie poslugiwac sklad-
nikami widzenia konturowego.

Sviweta istnieje w dalszym ciggu, ale nawarstwia sie na niej rysu-
nek konturowy. Powstaje przejsciowy typ widzenia, charakterystycz-
ny dla malarsiwa greckiego (wazy) i w ogole dla calej epoki Fidiasza.

II_I
pinaksu
Korynt

W okresie tym architektonizacja dziela sztuki i operowanie prze=-
noszeniem formy osiggajg najpelniejszy swoj wyraz, Ten rysunek li-
nearny, nalozony na sylwete, uzupelnia i pokazuje to, czego nie moze
wyrazic gwyvkla sylweta. Mamy tu do czynienia z czestym w historii
zjawiskiem, #e dla osiggniecia celow nowyeh, wychodzacych poza
dotychczasows epoke — ucieka si¢ do pewnego rodzaju maskarady,
przedstawiajae to nowe jako zwykly nawrdt do starego. Tak w danym
wypadku dla zdobycia nowych Srodkow wyrazu ucieka sie do epoki
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popraedniei. Dla wyratenia now veh treici wzrokowyeh zapoiveza
rodkow wyrazu od epoki staz ¢ j. Tak powstaje skombinowana
LT WY RS 5 Y | Wweto wWo=linearn i, Klora jest w AR CLY W=
vsel odpowiednikiem widzenia wykraczajacego poza plaskie widze-
viwelowe. Forma ta jest juz zalgzkiem lrojwymiarowe) swiado-
wzrokowej: relacja pomigedzy plaszezvzng sylwely a konturem

a @#leble przedmiotu giebie trzeciego wymiaru,
W miarg narastania obserwacji ilogéé¢ tych kresek weiaz sie zwick-

romadazy sig one przewaznie przy peryleriach przedmiotu

L 1ch najwicksze zageszezenie.
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widzenie bryly

(widzenie towarowe okresu

rozwijajgcego sie obrotu towarowego)

Ubserwacja nastawiona na wydobycie Srodkdéw wyrazu mogacych

ukazac wypuklosé i brylowatoi¢ przedmiotu korzystala poczgtkowo
% poprzednich doswiadcezen, z doswiadczeri sylwety (ze caly przed-
miot wewnatrz linii konturu jest masa jednolita) i z dofwiadezen

Konturu w konturze (2ze wypukloié bryly wewnatrz konturu
mozna syntetycznie wyrazié przy pomocy odpowiedniego biegu linii).
Lageszezanie sie charakterystyki linearnej, nalozon ej na syl-
wete obserwujemy w ciggu calego klasyeznego okresu sztuki greckie;.
otad tyvlko jeden krok do zlania sie tych kresek i do cieniowania
przedmiotu, ceyvli bryly. W ten sposéb malarstwoe greckie wchodzi
w nowy okres §wiadomosci wzrokowej, oparty o dostrzezenie zjawi-
ska bryvly i swiadomosé srodkéw sluiacych do jej wydobyeia. Byvlo to
w okresie wojen peloponeskich. W pelnym rozwoju i rozkwicie przy-
klady tego typu mozemy zaobserwowaé w sziuce aleksandryjskiej.
Jak rewoluevine i nowe byly te zmiany, swiadezg legendy o malarzu,
ktéry namalowal owoce tak zywe, Ze ptaki je dziobaly, i o innym,
ktory namalowal kotare z taks naturalnoscig, Zze jego kolega malarz,
a ‘.‘.'.i-t'E“-E ezlowielk o doswiadezonvm widzeniu — cheiat jg odslonié.
13."55:3'51_']-;i9 te lngcnd}f dowodza, jak duzym przewrotem w malarstwie
bylo opanowanie irodkow pozwalajgcych na odiworzenie bryly,
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Ta zmiana swiadomosci wzrokowej wywoluje koniecznosge przebu-
dowy formalnyeh $rodkdéw wyrazu plastycznego. W pierwszym rze-
dzie perspektywy. W widzeniu sylwetowym z calego zespolu coch
przedmiotu uwzglednialo sie tylko jego sylwete plaska, stojaca na
poziomie ziemi, wspolnym dla wszystkich przedmiotow. Ta Swiado-
mos¢ nie byla w stanie dostrzec zjawisk obrazujacych glebie. Odezu-
wano glebie, lecz nie umiano uswiadomié¢ sobie, jakie mianowicie
fakty widzenia stuia wyraZeniu frzeciego wymiaru, jak umiescié
bryle w przestrzeni idacej w glab. Na poczatku umieszczono trojwy-
miarows bryle w warunkach perspektywy rzutu prostego réwnole-
glego, Przedmiot byl wypukly, pocieniowany, wymodelowany, lecz
lezal na plaskim tle. To rozwigzywalo zagadnienie pojedynczego
trojwymiarowego przedmiotu, lecz nie rozwigzywalo zagadnienin
trojwymiarowej przestrzeni, w jakiej sie znajdujg te przedmioty.
Nowa swiadomosé wazrokowa — sSwiadomosé glebi przestrzennej —
zmuszata do gromadzenia obserwacji stuzgcych do wyrazenia tej po-
szukiwanej glebi. Dotychezas poprzestawano na swiadomodei, Ze pla-
ska sylweta z nalozonym na nig rysunkiem linearnym jest pelnym
odbiciem przedmiotu, Z koncem okresu Grecji klasycenej, w przejseciu
do hellenizmu, $wiadomos¢ wzrokowa narosla o tyle, ze zaczeto po-
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szukiwaé¢ innych skladnikow, takich, ktire by uwydatnialy nie tylko
plaski zarys przedmiotu, lecz rowniez jego glebig — to, co sle Znaj-
duje poza przednig fasadg przedmiotu, jego boki niewidzialne
od przodu,

Obok dotychezasowej obserwacji, ogarniajacej plasks fasade przed-
miotu, zjawiaja sie nowe skladniki obserwacji — pochodzgce z za-
gladania poza przedmiot, na jego boki.

k]

dio  fcienne
Fompe]n

I w.

W ten sposdb zostaly uksztaltowane rozmaite odmiany perspek-
tywy ukoénej (zamiast dotychezasowej perspektywy rzutu row- |
noleglego prostego). Byly to:

1, Perspektywa rzutu rownoleglego ukosénego
gdzie przestrzennosé i glebia przedmiotu zostaly wyrazone przez ogla-
danie ich z ukosa, tak Ze w kazdvm przedmiocie widzimy naraz i jego
fasade, i jego glebie. Przedmioty dalsze znajdujq sie na obrazie wyzej
niz blizsze, lecz ich wielkoi¢ nie ulega zmianie. Pozostajg wspolwy-
mierne, jak w perspektvwie sylwetowej. Te perspektyvwe spotyvkamy
w sztuce perskiej, japonskiej i chinskiej.

76




<. Ferspekiywa rzutu zbiefnego,

v krajach kultury hellenistycznej. Zmniejszanie

rozwijajaca
sie przedmiotow
minrg oddalenia, polozenia przedmiotéw na roznych poziomach (im
lej, tvm wyzej) umozliwily uksztaltowanie perspekiywy nowego
typu trojwymiarowej zbieznosei, ktéra jest obecnie uwazana za
perspektywe tradycyjng. Nie jest to juz perspektywa wiclkosel wspol-

sig

Wymiel

dale

nych, Wielkosci przedmiotéw ulegajg zmianie zaleinie od od-
a. Przykladajac jeden przedmiot do drugiego nie mo#na ich
porownac i ustali¢ ich wielkoscl, nalezy wykreslié cala skomplikowana
konstrukeje geometryezna i dopiero poérednio, poprzez rozumowanie
matematyczne, okreslié rzeczywiste wielkosei i proporeje przedmio-
tow znajdujaeych sie w rozmaitym oddaleniu.

Obecnie kazdy uwaza, e jest to perspektywa naturalna i w pelni
odpowiadajgea widzeniu ludzkiemu. Ze jest to perspektywa wrodzona
czlowiekowi. Ze tylko niedorozwéj uniemoiliwil osiggniecie jej juz
od kolebki ludzkosci, ze jako naturalna i wrodzona zostala ona bez-
apelacyjnie przyjeta przez ogol.
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Wiemy jednak, ze nie ma nic wrodzonego. Ze wszystho powstaje
w wyniku procesu przeksztalcen historyeznych. Tak samo 1 perspek-
lywa trojwymiarowa zbieina nie zostala przyjeta jako ohjawienie
naturalne, lecz zdobyla sobie prawo istnienia w procesie walk,

Nie dla katdego byla ona perspektywa wrodzona. Byli ludzie, kto-
rvch $wiadomodei wezrokowej lepiej odpowiadala poprzednia perspek-
tywa: byla perspektywa, ktora wyrazala prawde, podczas gdy nowa
perspektywa wyrazala zludzenia i urojenia — byla nieprawdziwa.
Tylko silg [.‘III.-"‘-“-"-.’-H,'L.-’:I'I.LD].L uwazamy, ze np. ]JEI'SDE*kHTWEI. tr‘ﬁ]W}"-
miarowa zbieina jest jedyna i wrodzona. Wspolczesni z okresu jej
powslawania nie byli zgodni z nami w jej ocenie, Platon w Republice
pisal w ten sposob:

Czyv loiko, ktore jest blizej albo dalej, nie jest tej samej wielko-
$ei? A wiec czy nie nalezy narysowad tego lozka w wielkosei jedna-
kowej? Czy rysowanie lozka — stojacego daleko — w wymiarach
mniejszych nie jest ziudzeniem? Czy ci malarze, ktorzy rysuja zgod-
nie z ta perspektywa, nie sa producentami zludzenia, ezyli kilamea-
mi?" (Cytat niedostowny.)

Platon reprezentowal w tym wypadku poglady ludzi zwigzanych
v widzeniem sylwetowym; dla niego perspektywa trojwymiarowa
zbiefna wcale nie byla perspektywa wrodzona i naturalng, lecz per-
spektywa nowa, ktéra go zaskoezyla 1 nie odpowiadala prawdzie
jego swiadomosel wzrokowej.

Kolorystyka w tym okresie juz nie poprzestaje na wyodrebnieniu
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v low a1 Yriar § - i :

; © Jednym kolorem, a przedmioty innym 1 dbac o to, by
‘€] nowe] perspektywie, nie wystar-
= .""l:-|il:".' sle ]‘.-nr:':.{!-|:||‘]|'= h.‘lr'l'j'.f.-tj _|'|'|;_.l_”|_;|i‘||
rw. To zagadnienie polega nie tvlko

te kKolory sie roznily, to tutai, w

lenie dwioch kol THARY

IORVIECIE T : na pocieniowaniu
jed na takim zestrojeniu kolordw, by jeden kolor
oyl wysunigly naprzod, a drugi cofniety w tyl. Sa to zestawienia
. czne rozleglej skali: cieple (czerwony, zdlty), zimne (niebie-
sk1, zielony). Pociemnianie, rozjagnianie, 1..1.';.-'E'_|1|:~|;1:'|inj Powstaje bardzo
bogata skala kolorystyki (freski pompejanskie), |

1ecne] postaclh, ale ter

e T I L o .
na swiadomoselr wzrokowej z sylwetowe] na brylowa dala

w Kkonsekwencji

1 I.u_-Im:w._- sS¥siemu ]1c=1‘.=ﬂ[_‘|4.-|~:1}f'w_‘,' o ['(':-"3,-'[‘“_.T_r_'-u'hu_j prostej na
perspektywe ukofng tréojwymiarowa, .
miang systemu kolorystycznego i wzbogacenie skali barw,

Lecz jednoczesnie nastepuje zmiana kryteriow ocen estetyveznych.
Za ideal piekna uwaZa sie cos innego niz w systemie poprzednim.
Widzielismy, ze Swiadomosé sylwetowa wylonila dwa zagadnienia
okreslajace estetyvke epok sylwetowych:

1) Zagadnienie rytmow rownoleglych, wiazacych szeregi poziome,

b) architektoniezne zespolenie rzezby, malarstwa i architektury.
Rytmika i architektonika byly wigc tymi kryteriami oceny piekna,
kidre sie wylonily z tego typu widzenia. Przystepujac do oceny np.
Iryzu Partenonu lub portalu Notre Dame, musimy do ich oeeny, do
Zrozumienia ich pigkna podejsc z wiasciwg miarg. Tq miarg sg kry-
teria jako prosta pochodna owczesnego typu swiadomosci wzrokoweij.
Lardowno elementy formalne, jak i metody ich oceny wraz z panuja-
cymi w danej epoce idealami piekna, wynikaja z typu widzenia.

Idealy piekna w widzeniu brylowym wynikaly z charakteru ele-
mentow formalnych, byly ich konkretng realizacja na najwyzszym
poziomie. Tymi elementami formalnymi bylo miekkie cieniowanie
formy i bogaty, urozmaicony koloryt. Sila rzeczy z tej formy wyni-
kaly dazenia do subtelnosci, lagodnej, stonowanej migkkosci, do
wdzieku, do intvmnej liryki. Te idealy pigkna stanowily jak zdyby
ukoronowanie owczesnej formy plastycznej, jej najdoskonalszy rea-
lizacje. Tak procesowi historycznego narastania Swiadomosci waroko-
wej odpowiadal proces przemian formalnych. Nastgpstwem zmian
formalnych byly zmiany idealéw pigkna, uwarunkowanych przebie-
giem procesu historyeznego. Obserwujemy tutaj bezposredni zwigzek
przyesynowy pomiedzy panujgeym typem swiadomosci wzrokowej
a8 wyrazajacymi go skladnikami formalnymi, Widzeniu sylwetowemu
odpowiada forma linearna, gdy# cala uwaga skierowana Jest na ob-
rvsowanie svlwety i cala rozgrywka formalna obraca sie dﬂk':‘ifl W=
dobycia ]inr:.:;LrnEj rvimiki szeregow 1'ﬁwnn!EHI}':£.‘h- Z tej L’"}'tm“":i SZe-
regéw rownoleglyeh, wiazgeyeh rzedbe, architekture i malarstwo
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w jedng calosé, wylania sig architektonika, gdzie rytm, dynamilca
linearna i kompozyeyina jednosé wyrazu formalnego stanowig pod-
stawe ocen. W ten sposdb typ Swiadomofcl wzrokowej decyduje
o charakterze &rodkdéw formalnyeh i okredla charakter kryteriow
estetyeznych,

Taki sam zwigzek przyezynowy dostrzegamy w widzeniu brylo-
wym. Tutaj zamiast elementéw linearnych gléwne znaczenie posia-
daja elementy wypuklosel reliefu. Wyrazié brylg i jej wypuklosé,
rozmaite stopnie oddalenia przedmiotow blizszych i dalszych, mozna
tvlko przy pomocy cieniowania urozmaiconego stopniowania koloru,
Nasilenia i oslabienia tego samego koloru, przejécia od jednego ko-
loru do drugiego, zestawienia koloréw polozonych na obrazie obok
siebie, lecz wyrazajacych rézne stopnie oddalenia — wszystko to wy-
magalo bogatej i zréznicowanej kolorystyki jake gléwnego frodka
wyrazu., Glownym elementem formalnym staje sie barwa w calym
iei bogactwie i rozmaitosci. Tak przejécie do nowego typu swiado-
noéei wzrokowej stwarza nowy, odpowiadajgcy mu zakres Srodkow
formalnych. Zamiast na linearnej, cala uwaga koncentruje sig na
formie wypuklej, jedynie zdolnej do wyrazania tréjwymiarowych

' stosunkow przestrzennych, Ta forma z kolei okresla charakter ocen

estetyveznyeh., Zamiast estetyki zdyscyplinowanych rytmow architek-
tonicznych, zamiast estetyki surowej jednosci kompozycyjnej mamy
obecnie estetyke urozmaiconej barwy, stonowanych przejsé, liryezna
estetvke wdzieku intymnego — wdzieku konsumowania Zycia. Tak
na bazie nowego tyvpu swiadomosci wzrokowej powstaje nowa este-
tvka nowych ocen i kryvteriow piekna. Nastepstwem te] zmiany typu
swiadomoscl wzrokowe]j staje sie zmiana ideatu piekna.
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Ta zgodnos¢ pomiedzy obiektywnym narastaniem Swiadomosei
wzrokowej (narastaniem zakresu realizmu) a trescig spoleczna za-
warta w ideale pigkna mogla powsta¢ tylko dlatego, Ze zaréwno
swiadomosé wzrokowa, jak i treSei emocjonalne stanowily odbicie
spraw o wiele glebszych i istotnych — byly udbicien:n procesu his}m
rycznego w calej jego zlozonoscl. Wyrazaly zardwno jego postep, jak
i tkwigee w nim sprzecznosel klasowe.
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Azeby wyrazi¢ intymne, konsumpeyjne tresei - malarstwo musialo
1.'.,l.,'|;“[|'|-.-|,l' Il;l'['h11.i|-L.'|, kolorystveczng | swiatlocieniows, wynikajaes
2 brylowej $windomoseli wzrokowej. Musialo od widzenin sylweto-
“.t,m'l przejéé do widzenia brylowego, czyli przeprowadzic rIk_J:-",F; pPrace
nad osiggnieciem nowego, wyzszego typu realizmu, Ten obiektywny
postep zbiegl sie w czasie z narastaniem nowych tresci i przezye
rozwijajacych sie w nowej formaeji spolecznej. Obie linie ewolu-
.-_x_|;u-: pozornie niezaleine, zbiegly sie w jednym punkcie. Stalo sie

tuk dlatego, e zardéwno jedna, jak i druga — zaréwno narastanie
nbserwacii przestrzeni trojwymiarowej, jak I zmiana irescl emocjo=
nalnyeh, nurtujgeyeh spoleczenstwo — byly tylko dwoma odbiciami

tego samego procesu przeksztaleen historycznych spoleczenstwa an-
LVCZNegn.

" Narastanie sil wytworczych (w przejéeiu do hellenizmu) znalazio
swo] wyraz w narastaniu obserwacji, w rozwoju myslenia prze-
trzennego, W przejsciu od poprzedniego plaskiego ujmowania prze-
strzeni 1 widzenia sylwetowego do glebi przestrzennej i wyrazenia
brvlv w narastaniu skladnikow obserwac)i wyrazajagcych trzeci wy=-
miar przestrzeni, w zwigzaniu tych obserwacji z procesem myslowym
i ujeciu obserwacji w reguly uogalniajgce.

Lecz ten sam wzrost sil wytworczyveh spowodowal przesuniecia
klasowe wewnagtirz spoleczenstwa antycznego, upadek jednych jego

grup, narodzenie sie i wzrost innych. Te nowe grupy spoleczne, two-
rzace sie wewnatrz spoleczenstwa posiadaczy niewolnikow, wniosly
nowe tresei ideologiczne i nowa skale przezyé¢ emocjonalnych, wy-
niklyveh z warunkow ich bytu. W miare ich rozwoju i dochodzenia
do panowania nad spoleczenstwem te ich tresci stawaly sie tresciami
powszechnie narzuconynai, stawaly sie glownymi tresciami, narzuco-
nymi calemu spoleczenstwu.

Vzrost sit wytworczyeh pociagal za sobg rozwoj obserwac)i, roz-
szerzenie jej zakresu, przejscie do wyiszego typu séwiadomosci wzro-
kowej. Natomiast stosunki klasowe, wytworzone na podlozu tych sil
wytworezych, okreslaly istote spolecznie przezywanych tresci sziulki.

Procesem, ktory uwarunkowal przejscie od widzenia sylwetowego
do wzrokowej swiadomosci bryvly, byl dalszy rozwdj niewolnictwa
antyeznego, jego przekszialcenie sie z ustroju demokracji rzemieslni-
czej (drobnyech wilascicieli niewolnikow) — w skoncentrowane formy
posiadania duzych mas niewolnikow. Przeksztalcenie sie klasvezne]
kultury greckiej w kulturg hellenistyezng (a2 Rzym nie byl niczym
innym, jak jedns z lokalnych odmian hellenizmu) — bylo uwarunko-
wane postepujaca koncentracjy niewolnictwa, przejsciem do produk-
cji towarowej i do obrotu towarowego *, Na wzrost sit wytwarczyeh
zlozvly sie:

* do starege prawa rzymskiego, owego niemal doskonalego wyrazu
stosunkdw prawnych, wyrastajacych z tege szezebla rozwoju ekonomicz-
nego, ktory Marks nazywa | produkeja towarows",

82




| masowa produke la towarowa durveh warsztatow W=

lworczych lergaste 1i1), I"I"'|'|"|'|I o pracy niewolnildw j.ll-‘,|l_' sle 2in-
Lh 1 1 SRl T3 : i

Ly ha miejsce poprzednio istnie Jacyeh drobnyeh warsztaldw rze-
miesiiniczych, w Kiorych rzemie slnik pracowal pospolu 2z niewnolni-

RN o brot towarowy na duzych obszarach nowao
powstatych panstw:

d. wzrost ogélnej liezby zatrudnionveh wakulolk masowe] produk-
¢l niewolnikow jako towaru (zdobvwanego w 'n.'.-']'-'lll. wojnach
w okresie IV—I w, pn.e): %

L. rozwo] nauki, ktora powstala jako teoretyczne uogélnienie dzia-
lalnosct wytworczej poprzedniego okresu i swaimi osiagnieciami
wamopgla |'::-:-’1.1.'|'J_i ‘.‘.':-']::u:'J]L::-'.i*::.m-ﬁ sobip "‘H'l'.]-:'.‘ji.

Nalezy zwrdcié uwage na specyliczny zakres tych nauk. W epoce
hellenizmu (glownie w Alek: sandrii) rozwinely sie takie nauki, ktdre

lho |'-;':e'.[1|ml'r*rh'm badaly przestrzen trojw ymiarows (stereometria
Euklidesa), : tez rozpatrywaly zjawiska przyrody uwarunkowane
wiledza o |JlJ{r.*-"':‘}fl.t:|l -.]I:J‘U."'rl‘::ll-.ﬂ‘u“.". L‘l w l]‘.-untm ‘.JL‘fpu'-.tl dni [:l'“‘u—
nomia, mechanika, geografia) lub tez posredni (przvroda, medycyna)
Wzpolnym podlozem, na ktorym odbywal sie rozwd nauk epoki hel-
lenizmu, byla klasyczna tréjwymiarowa przestrzen stereometrii —
wyabstrahowana, ,idealna” przestrzenn Euklidesa, oderwana od ma-
terli i czasu, przestrzen istniejgea sama w sobie. Wspdlnym podlo-
zem nauki hellenistyeznej byla geometria trzech wymiarow — tych
samych trzech wymiaréw, do klérych =zmierzal rozwdj swiado-
mosci wzrokowej. Wykres bryly w stereometrii Euklidesa byl ana-
logiczny do rysunku tréjwymiarowego w malarstwie hellenistycz-

nvm,

Badania naukowe dzialaly ]:nrzblld.-' ijaco na artystow, wzmagajae ich
wrazliwosé na te doznania i obserwacje natury, ktére wyrazaja glebie
przestrzeni. Lecz obserwacja ta nie byla bierna, jednoczeinie z nig
odbywalo sie myslenie, wigzanie, uogdlnianie oderwanych spostrze-
Zen, ujmowanie ich w zasady i reguly. Dopiero wspdlna praca mysli
1 '-.'-.'}'!!‘I.lltE'IJ. uswiadomienie sobie istoty swych spostrzezen — pozwo-
lilo ukszialtowad trojwymiarowasg swiadomos¢ wzrokows. Je-
dynie dzieki udzialowi mysli w procesie odbioru doznan wzrokowych
!;l-:_dn sie mozliwe powigzanie z sobg luZnyen spostrzezen 1 uogalnienie
ich w jedna teorie. Azeby na plaszezyZnie wyrazi¢ glebie — nalezy
mieé¢ rozwiniete i wydéwiczone uogolnieniami myslenie 1 zdolnosé
abstrahowania.

Wiewolnik nie sprzedawal swej sily roboczej posiadaczowl niewnl-
nikdw, tak jak wol nie sprzedaje chlopu swej pracy.. Jest on towarem,
ktéry = rak jednego wlasciciela moZe przejs¢ do rgk drugiego. On sam

jest towarem”'. ; i
jest towa (KX, Marks Praca najemna i kapital)
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Rozwd] sil wytworezych, wzmagajocy nauke | kaztaltujgey gletkodd
mysli dwezesnej, umozliwil przejscie do trdjwymiarowe], brylowe]
swiadomodcei wezrokowe], Bez wyéwiczone] umiejeinosel tworzenia
:-Jh'.|1‘.|:|lf||-.'_|'-".'-.';[:1_'l,-{]I. I-;n:|1_-,i.1-uiu-l|i I'I1iItljllli’lT._"g.?[!HJ'\_‘ﬂ.‘h, bhez matemié- 1
tveznej wyobragni przestrzeni trojwymiarowe], byloby niemoz-
liwe jej przedstawienie artystyczne,

Lecz ta trojwymiarowa, wypukla, brylowa forma przedmiotu,

w jakiej on teraz wystepuje, umozliwila najlepsze, najdokladniejsze

|
pokazanie towarowych cech tego przedmiotu — jego wielkodei, wy- h
pukloéel, koloru, ciezaru itp. W swej postaci trojwymiarowej staje |
sie on niemal dotykalny, prawie ze daje sie wzig¢ do rak i Zwazyé, |
[uk epoce obrotu towarowego odpowiada towarowa posta¢ natury
sobrazownanej w dzielach sztuki., W epoce owej sam obiektywny
postep narastania swiadomoscl '.,'-,",:_:'r'lluﬂ.l,'flj siuzy u-.f:;r.':;izeniu towaro-
i tego obrotu, Materialna ocena towaru znalazla swoj wyraz ja-
ko materialne, trojwymiarowe, wypukle przedstawienie przedmiotu,
ktore sie stalo mozliwe wlasnie dzieki zdobyciu trojwymiarowej,
przestrzennej swiadomosci wzrokowe].

To przejécie od tredci zawartych w jednolitej architektonicznej
harmonii poprzedniego okresu do towarowych tresci hellenizmu —
bvlo ideologicenym wyrazem tych przemian, jakie w tym czasie za-
zly w spoleczenstwie posiadaczy niewolnikow. Obok zasadniczego
konfliktu niewolnikow i posiadaczy niewolnikow istniala walka po-
miedzy poszezegolnymi grupami w obrebie tych ostatnich. W okre-
:ie ksztaltowania sie Grecji klasycznej walka klasowa toczyla sie po-
miedzy idaca naprzod demokracjg rzemieslnicza a arystokracjg rol-
niczg, oparta o dawny ustroj rodowy. W tym okresie narastanie nie-
wolnictwa (drobnego) wzmagalo sily demokracji rzemieélniczej, da-
jac je] materialne podstawy bytu 1 niezaleznosci majgtkowej. Drobny
warsztat, w ktorym pracowal rzemiedlnik, czlonkowie jego rodziny
i bardzo nieliczni niewolnicy, byl baza materialna, z ktorej wyszia
polityczna walka o demokracje i wszechstronny harmonijny roz-
woj wolnego czlowieka, Rzemieslnik grecki #yjacy z pracy swoijej
(i niewolnikdow) mial podstawe sydzié, Zze przez te swoja prace repre-
zentuje dazenia wszystkich ludzi (z malym wyjatkiem — nie-
waolnikow).

O ile w okresie demokracji rzemieslniczej (i odpowiadajacej jej
sylwetowe] swiadomosci wzrokowej) narastanie formacji niewolniczej
bylo czynnikiem wzmagajaeym rozwdj demokracii — o tyle zmie-
nia sie sytuacja w okresie nastepnym. Wzrost niewolnictwa, jego
koneentracja, przejicie od warsztatu drobnorzemieslniczego do erga-
sterii, rozbijajq dotychczasowsa jednosé demokracji. Miejsce demo-
kracji zajmuje plutokracja zwyciezajaca w konkurencji, rujnujaca
klasy frednie i obracajagca w niewolnikéw wolng dotychezas bie-
dote. Ta plutokracja wylania inny ideal spoleczny, bedgey ideolo-
gicznym wyrazem jej pozycji klasowe]. WydZwigniecie sie plutokra-
eji ponad dotychezasowe spoleczeristwo demokratyezne znajduje swoj
wyraz w rozbiciu dotychezasowych idealéw estetycznych, uksztalto-
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wanveh pree; . e s
Wyen praes demokracjg. Rozwoj formacil niewolniczej, kidry po-

dzaltkowo 1..,',,'?.!11:',;:.1] lit'l:‘.llfllztl'-'lL'J._.- .EI.I][:,.’I'HHEL, obracil sle :|'|.'|.:,'|,|;;£_:.nip_- prze-
St wamagajae plutokracje. Miejsce czlowieka Imlit*.'{'?nr;in
 (rawitacego zajmuje czlowiek prywatny i posindajacy. Nie dzia-

.| [ ...|'|]I.I]'l2|'-.'l.'l.", ..-' ]lil.[l”':'r" ."i‘.‘.’{!j E_]' i ] I i yocEZne, JH-:::.-: j:”.Ly!nﬂrJ_ 2En-
:. v I',I- ARy RIS débr towarowych (lub tez swiadome {tfu't'zﬁ-:r:zf-nin
:H. 1ch) staje sie tg nowsy trescig, ktorg wniosla piuruk[-m-j;. helleni-
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Interes klasowy panujacej w okresie hellenizmu warstwy pluto-
kratyezne] narzuca spoleczenstwu swoje, odpowiladajace mu tre-
sci. Wyraza sie to nie tyvlko w tematyce, lecz rowniez i w samym
sposobie przedstawiania przedmiotow. To, co bylo egoizmem po-
csiadania klas posiadajgcych, przedstawic jako najwyzszg wartosc
1 slodyez zyeia. To. czego sie pozbawilo klasy nieposiadajace —
przedstawié jako madre wyrzeczenie sie i osiggniecie prawdziwego
szezescia, Ten sam towar byl najwyzszym dobrem swiata, byl szeze-
sciem (dla bogatego), gdy go posiadal bogaty, i byl szezesciem (dla
nieposiadajacego), gdy go sie wyrzekal i nie posiadal. Cala filozofia
epoki hellenizmu jest w istocie swej nauka o racjonalnym uzywaniu
dobr towarowych. Zarowno stoicy, jak epikurejezyey lub evnicy roz-
nili sie pomiedzy sobg tylko stopniem dopuszezalnego spozywania
dobr towarowych 1 stopniem wyrzeczenia sie. Biernos¢ spoleczna,
zycie wewngtrzne, rozne stopnie ascezy, spokdj i réownowaga ducho-
wa, umiarkowane wyrzeczenie sie w imie rozumu, niezaleznosé we-
wnetrzna — oto gléwne tresei tych wszystkich systemow filozoficz-
nych, ezyli nauki dla klas uciskanych, jak maja sie poddawaé i bier-
nie znosi¢ ucisk klas panujacych. W ogélnym ujeciu jest to filozofia
poszukujaca idealnej réownowagi pomiedzy uzywaniem dobr towa-
rowych a wyrzeczeniem sie. Materialna baza tej filozofil jest waga
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handlowa jako powszechne narzgdzie uzywane w obrocie towaro-
wym. QOdbiciem tej wagli, przeniesionej w swiat idei. 88 syslemy
Hlozoliczne, poszukujgee te] rownowagi, obracajgee sie dokola za-
padmenia wagi. Waga kupea i hurtownika przeszla do glowy myéli-
ciela 1, zatracajac swoj ciezar, wymiar 1 inne cechy materialne, stala
sl vstemem filozoficznym.

mo cialo ludzkie, ktore w epoce poprzedniej przedstawiano ja-
O wyraz nieskoncezone 1 zdolnosed wszechstronnego rozwoju ludzkie-
staje sig teraz biernym towarem, kiérego piekno mo#zna oce-

nic, Kupic i spozywad
Tak dzialaly klasowo uwarunkowane odksztalcenia w sztuce hel-
lenistyeznej. Nastapil uwarunkowany wzrostem sil wytworezyeh roz-
wo) swiadomosel wzrokowej, przekszialeenie si¢ nizszego tvpu rea-
lizmu sylwetowego w wyzszy typ realizmu, w realizm bryly i prze-
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strzeni trojwymiarowej, Lecz ten sam rozwoj sit wytworczych po-
ciaonal za sobg zmiane struktury spolecznej. Nowa klasa panujgca
wniosla z sobg nowe, wlasciwe jej tresci spoleczne. W nierozerwal-
nym zwigzku z nowym, obiektywnie wyzszym realizmem rozwija
sie nowy, klasowo uwarunkowany formalizm. W Zzadnym innym re-
alizmie nie moga bvé tak wyrazone wlasciwosci formalizmu
towarowego, jak w odpowiadajacym mu historycznie realizmie
bryly i przestrzeni trojwymiarowe]. W antagonistycznych forma-
cjach spolecznych kazdy realizm jest nierozerwalnie zwiazany z od-
powiadajacym mu formalizmem.

Weazystkie skladniki obserwacji thwigce w widzeniu tréjwymiaro-
wym — dla swego wyrazenia wylaniaja te srodki wyrazu, ktore naj-
lepiej charakteryzujq towarowy, konsumpeyiny formalizm epo-
ki obrotu towarowego. Formalizmem tym jest towarowe
odksztalcenie natury, wykorzystanie tych rzeczywistych, obiektyw-
nych skladnikow widzenia Swiata, ktore w réznorodnych przedmio-
tach wyrazajg ich towarowosd, ich cechy jako towaru. Jest to wiec
obiektywna, prawdziwa obserwacja natury, lecz uwzgledniajaca te
tylko jej skladniki, ktore sie skladaja na okreslenie cech towaro-
wych. Do obserwacji tylko tych skladnikéw doprowadzil historyezny
rozwo]j 1 narastanie swiadomosci wzrokowej — tréjwymiarowej prze-
strzeni, bryly, jej wielkosei, ciezaru, barwy i struktury. Te wszyst-
kie realnie zaobserwowane skladniki natury stanowia w istocie swej
towarowe cechy przedmiotow. Realizm i formalizm sa nierozdzielne,
dialektycznie powiazane.

88




—

upadkiem lkultury precko-rzymskiej na ilgpuje zerwa-
e ClEEIosc) | EWO0W e, .
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a srodkow formalnych, Cofniecie sig to
He dlil Wszysikich terendw bylo jednakowe.

uwarunkowanych przez nig

I'I_-I|'|l. um zamiast 1-:]":];"'”"-ilil'lll:I"_"li i subtelnie 'nilJF'-ll'li".lw;HI'EJ. ko-
lor Lyki i Zarmiast przestrzeni trojwymiarowej, ar alogicznej do spo-
| na freskach pompejaniskich (ok. I w. n.e. ten typ panowatl na
bszarze kultury grecko-rzymskiej), nastepuje cofniecie sie do
W nia typu poriretow aleksandryjskich. to znaczy do plaskiego
wyodrgbnionej z niego bryly przedmioty — do widzenia ledwie
bywajgacego sie z wezesniejszej koncepeji sylwetowe).
cofnigeie sie zasadniezego typu widzenia pociggnelo za sobg
ez Zmiang ogolnego idealu piekna, Odbywajacy sie nawrdt staje

wrotem do sztuki architektonicznej. Zamiast kompozyeji kolo-
nej i intymnej lirvki miekkich stopniowan barwy — widzimy
powracalacy linearyzm i architektonike. Ksztalt przedmiotu okreéla
' nie przy pomocy cieniowania i stopniowania koloru, lecz
podkreslenie rysujacej go linii. Linie te wigzg sie w szeregi
ukiadow rytmicznych i wehlaniajae ksztalty z otaczajacej architek-
tury nadajgq malarstwu charakter zdyscyplinowany, podporzgdkowa-
v calodel architektonicznej. Sztuka wraca do architektoniki, z kté-
rej poprzednio wyszla. Jest to cofnigcie sie o jakies 500 lat.
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We Wloszech poludniowych wskutek czestych kontaktow z Bizan-
cjum utrzymala sie sztuka o typie bizantyjskim. Natomiast Europa
‘:.5\.;:'! dkowa 1 '|;||:':|h|_-;||,_'r];:| ]]‘]'Il‘!.‘ié‘:lii do sztuld, ]{EI-Jr'L,!j j[?d}'[i}'n':l srodkiem
wyrazu byla linia. Nastapilo cofnigcie sig do sztuki svlwetowej, a na-
wet ezasami do konturowe).
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Eurcpa érodkowa i polnocna #yla w typie widzenia odpowiadajg=
eym mniej wiecej poczatkowym okresom Egiptu. Miara tych lat dzie-
lacyech sztuke romansksa od pierwotnej sztuki egipskiej jest chrone-
logiczng miarg upadku.

Wsp6lna nazwa sztuki romanskiej obejmowala w plastyce zjawi=
ska rotnego rzedu, zjawiska niewspolmierne: od prymitywnych sta-
didw swiadomosei wezrokowej sylwety i konturu az do poczgtko-
wych stadiow bryly. Malarstwo bizantyjskie i poludniowowloskie
typem swym roznilo sie znacznie od prymitywu pélnocnej i Srodko-
wej Europy. Jezeli mimo to caly ten okres obejmujemy wspélng na-
zwa sztuki romanskiei, to dzieki architekturze, ktorej jednolity cha-
rakter stanowil wspoélng wiez sztuki dwezesnej.

Analizujge sztuke romansks i wezesnego sredniowiecza, otrzymu-
jemy obraz wyjatkowo zagmatwany i nieprzejrzysty. Analiza for-
malna potrafi stwierdzi¢ tylko chaos wynikajacy z nakladania sig
na siebie skladnikdéw najzupelniej sobie obeych, pochodzaeych z roz-
maitych epok i terendw — nie bedzie jednak mogla uzasadnié spo-
lecznego uwarunkowania i koniecznodei tych form. Okreslajge tzw.
ich ,,pochodzenie” nie bedzie mogla wyjasni¢, dlaczego Srodki wyra-
zu odpowiadajace warunkom bytu jednego terenu zostaly przy e
te na drugim. Nie potrafi réwniez wyjasni¢ swoistoéci tych
form. Ich specyficznej odrebnosci, w jakiej wystepuja na danym te-
renie, roznicy, jaka istnieje pomiedzy forma nasladowana a nasla-
dujgey.
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W EEipcle, jale W revs o des s s s abtwiclusle, Ze Earowno
ok o R W oromanszezyinie spotyka sie dziela sztuki, w kté
i ; 1 UZYwa B1g roznej skali Wirmiarow dla w» o gy S

od ich snassani : ! 'yrazenia postaci zalesnie
Gl Znaczenia w hierarchii spolecznej : ST
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Nie du sie natomiast wyllumaczyc jnkiemu rzeczywis Lemu
aiosunkowi do realnego Swiata ona ndpowlada 1 jalkiego stopnia
rozwoju spoleczanego '.';}.'mli.l Inneze] mowige, jakl jest jej histo-
ryeznie uwarunkowany rea 112z m.

"1]:1 to wyjasnic, tlll|.-’|t'[1|"“ musieli odejsé od analizy fur'mulnr_'j
i przejéc do okreglenia typu Swiadomosct w zrokowej. Czym jest Swia=
I.|'I:'|I'i:_1'.l.' werokowa? Jest ona stopniem {|:-4 nym 2ze Sl Varil ) adbicla
reeczywistosel dwiata, jaki dane spoleczenstwo osiagnelo na danym
poZiomile swego roEwoju historycznego. Skladniki formy nie sg ni-
czvm innvm, jak srodkami uzytymi dla wyrazenia danej swiado-
mosci wzrokowej., Rozwoj realizmu jest nieskoriczony az do pel-
nego odbicia rzeczywistosci swial lecz kazdy jego konkreiny, osig-
grilely S5LOp1Een I|I.!--| ;||n.u1}.r..r_1|_x -.I'-.'-.-l.;I'Ll.:'II.‘-..l."'."rnII.:'-:". . l-.l]!'|LL![...-:n|:lh['I hlhtU"

ryveznie ograniczony. Tym q:gu-;mit'znm'm. historyeznie uwarunkowa-
stopniem swiadomoscl wzrok n'l.'l.-'L"i K ]c'.:'u-ym wielkosc pn:-;lalr.‘i

|

okredla sie nie podlug ich wspélwymiernych stosunkow, lecz na pod-

tawie emocjonalnego si tosunku do nich — jest twiadomosé wzroko-
wa wyrazona przez gontur w konturze i przez wynikajaca z niego
perspekiywe intencjonalna.
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LeCLYWISLY wyraz jego .'hll”:llllil:-'-.'-.'j-.' ideologiczne; bedziemy musieli
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n ze skladnikow sztuki romarnskiej, jest ideologicznvm odpowied-

lKiem malerialnej supremacji kKaplanstwa w okresie WeABSNego

inowiecza, oSztuka romanska nie jest sziuks heliolitvezna. Hi-
la nie jest mechanicznym powtérzeniem tego, co juz bylo. Lecz

0, z¢ te same skladniki przeszlodci. ktore Juz poznalismy, znowu
przyszly do glosu — dowodzi pewnych analogii w samej strukturze

lacji historycznej, Perspektywa intencjonalna bylaby wiec jed-

nym ze sposobow nacisku ideologicznego, wywieranego przez kaste

nsky na spoleczenstwo wezesnego sredniowiecza. a jej] przy-

przez lo spoleczenstwo (o czym Swiadezy sam fakt wystepowa-
14 te] perspekiywy w wielu zabytkach sztuki) - byvioby dowodem
ogieznego poddania sie spoleczenstwa tym wplywom,
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Ze stanowiska krytyki formalistycznej nie da sig rowniez wytlu-
maczyé tego faktu, Ze to samo, tego samego typu rnu]nrﬁf.xf.ru moglo
mie¢ zastosowanie zardwno w otoczeniu W}-'-t‘hﬂt]I'IiflL‘Ll:I‘upﬂ_!HklEj ar-
chitektury bizantyjskiej, jak i zachodnioeuropejskie], romanskie], Ze
stanowiska formalistycznego, operujgcego pojeciem stylu 1 wy-
odrebnionych kompleksow formy, skladajacych sie na ten styl —
nie da sie niczym wytlumaczy¢, Ze ten sam typ malars!:wa nie tylko
byl stosowany w réznych, odmiennych stylach am:?n_tek!:ury, lecz
w obu wypadkach byl na wlasciwym miejscu, calkowicie 51&_33&!:1131
zaréwno z jedna, jak drugq architekturg — zar{]wm:- Z ﬂrchlj:ekturn
kopul bizantyjskich, jak romanskq architektura sklepien krzyzowych.

Przechodzac od formy do widzenia, bedziemy musieli okreslié, ja-
kie rzeczywiste, realne skladniki widzenia warunkuja przystawal-
nosé tego typu malarstwa tak do jednej, jak do drugiej architek-

ary.
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Lacznosé malarstwa z architekturs osigga sie przez archit
tonizacje malarstwa, przez nasycenie go skladnikami formy
przeniesionymi z architektury. To przenoszenie odbywa sie na pod-
lozu zjawisk powidokowych. Podrainienie siatkowki oka, Wy
wolane ogladaniem jakiegokolwiek ksztaltu, nie ustepuje po prze



niesieniu spojrzenia na inny kszialt.
ceas, slopniowo slabnae w miare {
cylne procesy sialktowki.
cie naw:

Trwa ono jeszeze przez pewien
-2go, Jak sie odbywajaq regenera-
! Przez ten czas na nowo oglgdanym ksztal-
wstwia si¢ Slad poprzedniego ksztaltu Te zgodnoié harmo-
nili architektonicznej z prawdziwg, rzeczywisty istota naszego wi-
dzenia odezuwamy jako piekno,

Jeslt wige malarstwo wezesnego Sredniowiecza dawalo sie z jed-
nakowsy latwoscia powigzaé zardwno z architekturg bizantyjsks, jak
romansks oznacza 1o, Zze w obu architekturach istnial ten sam
skindnik formy, ktéry wiazal 81€ z malarstwem. Byla to kwadrato-
wa kopula i kwadratowa podstawa sklepienia krzyiowego, odbite

w malarstwie jako kwadratowa siatka wymiarow i proporcji.
Uopiero po sprowadzeniu zagadnienia na grunt analizy wzroko-
We] bedziemy mogli wytlumaczyé zagadnienia nie dajgce sie wy-

jasnmic ze stanowiska krytyki formalnej.

L. jednoczesnie jest to dowdd, Ze epoka wezesnego sredniowie-
CZa byla juz tak kompletnym i réwnomiernym upadkiem, jak
to sig przyjelo uwazac. Mimo skladnikéw heliolityeznyeh architeltu-
ra romanska w swej konstrukeji nie tylko sie nie cofnela w sto-
sunku do architektury rzymskiej, lecz rozpowszechnila i ugruntowa-
{a budownietwo sklepieniowe. W dziedzinie konstrukeji budowlanej
ciggiost rozwoju nie tylko nie zostala zerwana, lecz postepowal on
nadal w sposob nieprzerwany — jesli nie ilodciowo, to w kazdvm
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razie jakosciowo. A ten czynnik postepowej (nawet mierzac miara
antyku) architektury wplywal przyépieszajaco na rozwdj plastyki.
Architektonizacja plastyki odbywala sie juz na podlozu budownic-
lwa sklepieniowego.

W starozytnosci proces architektonizaeji odbywal sie w nawigza=
niu do architektury kolumnowej. Do plastyki przesiakaly linearne
skladniki tej architektury utwierdzajge i utrwalajgc jej linearyzm.
Wynikiem architektonizacji do E-;}..'lwemwej plamy gladkiej p‘tas.zczyz-
ny muru i do linearnej gry gzymsow, kolumn itp. — moze byé tylko
wzmozenie linearyzmu samej plastyki.

9



Natomiasl nawiazanie T ;
e Kloplong 2 I-I:‘{I””l 40/ A IWwymiarowego preesirzen-
| | 48 B} & | s H L s U P iy I I : ' ; : g
riarawveh. I:-.I' .'I | TZeCzy narzuca obserwacje elementow trojwy-

AL, 814 Taeczy wprowadza do plastyki skladniki bryly i F'Jr-;.:s:;,

i1 I:-- o lrojwymiarowej nawet w Lym wypadku, gdy sama plastvka
jesl .-I |~|-|.II|1|'-:r1.1.-':| lub sylwetowa, W sZiuce :a|j|f".r‘-=::.r.r'.l'j i':r!*r'ﬂ.li-l.k
are I nizacjii u .1.!- walil istniejgey typ widzenia sylwetowego.
‘-. rze)se do 11‘¢_I_1‘~‘~’;~':|'J1‘.;mm*uj Swiadomodei 1.'.=:£|'r.krn’.-r:: mn!nr.ar:.;.rr.}
|1 ne r:].11'-1<'i1c1 przelamaé natogi :1J‘¢:hifr.-k1c:ni:aaa;'x'irw. Lecz
mala 0 hellenistyezne jest malarstwem ni{-;;rc'hjLa.-l-:hmir_'*.;-*.lnwn. 'u-ﬁa-!.
m.._- i em |:ur';r.:-vi'»ﬁ.fu]'::hih.-i-:l:.mi{r:ﬂnym- , o

| a metoda :1]'1_']1'11(_-}-:.‘|;]1'[;.:;“;_1'j W nowej, zmienionej sytuacji
Sl =71 _--,1|.:-|1':! ErZyspleszenia ]‘IZ‘.IT-"-".'J'!IjH ?:Wiﬂflﬂ!ﬂi?:;t'f ‘L‘n’El’l’.'II:i[."l.‘-."Ej i :I':‘_]

prz aleenla w Swiadomosdé bryly trojwymiarowej.
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Nawet heliolityezne skladnilki plastyki romanskiej, poddane dzia-
laniu architektoniki, ulegaly przyspieszonemu przelksztaleeniu, Wehla-

nialy z architektury skladniki bryly i przestrzeni tréjwymiarowej
i same sie przekszialeily w bryle.
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Od konlur : . Fio 1 .
: 'II II" _“ L W ]'il:”'”””-“ (omijajae stadium sylwelowe) - prze-
S P ARL L I OnNe ¥ F = T t P . " I
.,::'. g : 1 IEZPoO S1 [.{[ Rio w skladniki widzenia brvio-
]_‘. ! ' _“""""““’I"_*_‘ romanskiego (w jego interpretacii bizantyj-
?:“ o .;I','- !|”"'“J'““' bezpoirednio do renesansu, Jak to uczynili
ITNADLIE ] 1l |!l_ :

EEiiﬂ}']{éL fc:rma]iﬁt}”::il*.ﬂ nie dmstrgeg;_l Hﬁjh SPEE}'fiE}!ﬁ}?l’.‘h cech roz-
woju plastyki sredniowiecznej — jej przyspieszonej dynamiki, prze-
skokdw POPrZez cale okresy roZwoju 1 wspolistnienia W jednym dzie-
le sztuki réznyvch watkéw o réznej wymowie spoleczno-ideologicz-
nej, o réznym poziomie historycznie osiggnigtego stopnia realizmu,
poziomie Swiadomosel wzrokowe]. _ . . by,

Forme dziela sztuki nalezy wyprowadzi¢ z widzenia, l.".?kI‘ESlE_I.jﬂﬂ,
jakiemu zakresowi rzeczywistodci wzrokowej ona ﬂdpﬂ".‘.-'l%ﬂ_ﬂ 5 JH
powinna by¢ fwiadomosé wzrokowd, by uzyta forma byla jej praw-
dziwym wyrazem. Inaczej mowiac, sprowadzamy formeg na grunt re-

101

130

Ciotto

Poriret Dantego
malowldlo Seienne
IV w,




llrmu I‘I'ihql'lli':'.'i':-".lfl'i“-' smiennego | naraslajgeego poprice k”I(‘.‘JHﬂ for=
macje spoleczne. Zagadnienie [formy traktujemy jako pochodng
(w zakresie widzenia) procesu historycznego, Dopiero wowezas
bedziemy mogli ujaé zardwno forme, jak treéc juko jednodc dialel-
tveeng, jako dwa odbicia tego samego procesu. Zmiennofcig historil,
narastaniem ,i'l‘_i qil w_,L.11,|1‘.('”-(.-,__.?-L-h 1 T][':.*,d'li};'.-'.i.'t'h'-'lH'[I'H:I ﬁi[; kfaﬂnwej
truktury spoleczenstwa {lumaczy sig zarowno smiana trefei, jak
rzeczywiste, dajace sie empirycznie sprawdzi¢ narastanie Swiadomo-
W e o -_'|_
Podstawowym typem widzenia panujgcym na pgol w calej Euro-
o iredniowiecza (z "-"-"."f'.j:-':“'-'j"[” j-;?j 'ur'-r'}’bl'i':["::'.ﬂ D[!ludniﬂ-

Ta1E WCEESTE

wego) — jest typ Konturowy.
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W zwiazku z tym istnieje perspektywa intencjonalna, w kiorej
wielkosé postaci wyraza stosunek do nich autora — stosunek reli-
gijno-hierarchiczny. Dopiero okolo X w. powstaje w sztuce zagad-
nienie rytmizacji i ukladu szeregéw réwnoleglych.
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W Greeji uklad ten powstal na bazie widzenia sylwetowego.
W ~.. romanskiej zagadnienie architektonizacji szeregéw rytmicz-
hych '.-'.:5:==.=.'i;:, sig, zanim jeszeze uksztaltowal sie czysty typ widze-
ma sylwelowego — zjawia sie wcezesniej niz odpowiadajacy mu
typ widzenia. Lecz nie zapominajmy, Zze epoka fredniowiecza byla

epokg nie tworzenia kultury od nowa, lecz jej rekonstrukcija
na podioZzu nowej formacji spolecznej. Rozwdj odbywal sie w spo-
s6b przyipieszony., Dzialaly impulsy kulturalne z zewnatrz. Wply-
waly zZardwno wzory przychodzace z krajow kulturalniejszych (Bi-
zancjum, Islamu), jak tez thkwiace w terenie zabytki sztuki rzym-
skiej.

Gldwnga jednak przyezyna bylo to, Ze proces rekonstrukeji kultu-
ralnej odbywal sie na podlozu zmienionej formacji spolecznej. Za-
miast niewolnictwa rozwija sie spoleczenstwo feudalne, a jego pod-
stawa jest nie niewolnik-towar, osobiicie nie zainteresowany, lecz
]-l"‘:'l"-‘-"l'flh‘l:':.-'l k'JpL]Lith[{ﬂ'\vanF EhIDP—PUddﬂﬁ}ru ktorego udzial w docho-
dzie spolecznym jest wiekszy, a W zwiazku z tym wieksze tez zna-
czenie spoleczne. Tym sie tlumaczy wzmozona dynamika procesow
spolecznych 1 nieréwnomiernoSé¢ rozwoju, przeskoki poprzez cale
okresy ewolucji i wspélistnienie w jednym ﬂ_'éﬂﬁiﬁ 1"5*3[}}"’3“13111'?“0“
logicznie sobie obeych form spoleczno-ustrojowych. Sredniowiecze
nie byvlo martwvm okresem historii. Odwrotnie: jedna z najbardziej
Dr:t:-':f.::piesmnychh epok przebudowy sg}n%eczn::j na bazie nowej forma-
cji historycznej. Dlatego juz na gruncie widzenia konturowego mo-
ely powstaé zapozvezone zagadnienia, -::haraklery%t:.'m:ne dla epoki
poiniejszej. W okresie gotyku plasty kE_FHEEhDdEI d,ﬂ sylwetowego
typu Swiadomosei wzrokowe]. H‘DIEJHG,SU - e cd powia-
rza sic w ten sam sposob, jak poprzednio w staroZytnosci. Tak samo
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jak poprzednio, widzenie konturowe przechodzi w ul,'itlzrmt' uylwe-
towe. 1 tak samo jak poprzednio, na czystym widzeniu sylwelowym
sjawia sie rysunek linearny jako uzupelnienie sylwety. W ten spo-
:-;-".:- :ul.&'."vnu. nawigzad¢ lacznost Lypu widzenia 1 lgeznosé elementow
Z-"I'|!..I,-:|!:‘1'I.'|'I. pormiedzy gotykiem a sztukn epoki Fidiasza, Ta lacznost
| wspolnos¢ jest wynikiem jednego w obu wypadkach typu Swia-
domosei wzrokowei. Dla gotyku charakterystyczne sg le same Za-
adnienin, co dla sztuki greckiej w epoce Fidiasza. Ta sama archi-

ktonika formy, ta sama ryimika szeregow vownoleglych, ten sam
linearvzm jako glowny Srodek formalny, wyrazajacy widzenie go-
LU -]- =|:'.L-.|.;-'|- pomiedzy nimi roznice dadzg si¢ sprowadzié do roz-
rehitektury., Proces architeltonizacji polega, jak wiemy, na
pojeniu pla tylci elementami formy przeniesionymi z architek-
" 0d charakteru architektury zalezalo, jakie skladniki formy
wialy sie w dziele sztuki: zespoly ostrolukéw zapozyczone Z go-
ki, czv tez uklady kolumnowe zlagodzone okragloScig spirali wi-
: Z arty .L'I:.__* w architekturze greckiej. Przy wspdlnocie me=
todv polegajacei na przenoszeniu formy z architektury do rzethy
. malarstwa — istnialy konkretne réinice, kiore wynikaly z réznicy
zespoldw formalnych, charakteryzujacych obie te chronologicznie od-

rebne epoki. J
.1_’1':{':-'|]':|-::.;'_:y._' od gotvku do renesansu widzimy znowu powtarzanie
sie tych samych faz rozwojowych, jakie nastepowaly po sobie w in-
riym ciagu historyeznym: w linii rozwojowej przebiegu kultury gree-
ko-hellenistyvezno-rzymskiej, Widzenie sylwetowe przeksztalca sie
w widzenie bryly iréjwymiarowej. Epoka odrodzenia, rozwijajac sig
z przestanek potyku, przechodzi do widzenia bryly znajdujace] sig
w przestrzeni trojwymiarowej. Ten sam proces powlarza sig W obu
wypadkach: plaska sylweta malarstwa greckiego przechodzi w troj-
wymiarowe, wypukle maiarstwo hellenistyczno-rzymskie. Ta sama
plaska sylweta wezesnogotycka przechodzi w wypukla bryle i prze-
sirzen perspektywiczng malarsiwa renesansowego.
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lednakowy przebieg roswad
: OWY prae bieg rozwoju w obuy wypadkach, oddzielonyeh od
siebie przerws 15 stuleci, .

511!-1?5-![[!!.';{1..!' i} ig[nhﬁ- g e et = i
3 . - lacym zwiazku przyezy-
nowvm., W obu W¥l bt i e g Gy

T L Y tniri i 2
.i'l”-.-l':.l:l[..h 11'""'1-5,|-|.'\-|".-'i.-["]'||. "-'r'ld:r:!"nl.‘_l H_‘g.-']'v.‘-.-'r'“;‘-.'.-'l'.:.f_[u :Lll.it-

: e AT R L adza do widzenia bryly umiejscowionej
W estrzend I.|'||:_|_'»'a'g.{r‘:"|1:1|':|".',’e*.i zbieznej, W obu wypadkach ]-”;s_x-;eilj
Wi L prowadzi do uksztallowania sie aki o s 4 G-
. rovel bt dade |,|~l-__-lt-_“}“-|-,r.r::|;_t 51 takie] samej troj

\ I =3'.‘-'||"f'-_CiL"l rozwoj trwal kilka tysiaeleci i odbywal sie poprzez
powWo slopniowe narastanie drobnych zmian. Natomiast w sred-
I:--__ u ||':-::.'_I.!-I'3l'il'!_'; byl prayspieszony, nierdwnomierny, a poszeze-
gl Py .".‘-".'.:I.:"'-'..'“Ji.i:'l- juz osiagniete w poprzednim przebiegu historii,
W] naly, nawarstwialy sie na siebie w obrebie tego samego
dziel tuki. Tak wiec obok podobienstwa procesdw rozwojowych
pros icyeh do tego samego celu — do osiggniecia trojwymiaro-
wej swiadomosel wzrokowe] — wystepuia rdznice w samym prze-
bien rovh 'i-"]I"“:"-"“‘:'HV~

WA | wypadkach, zaréwno w starozytnodci, jak w Sredniowieczu,
133 il wytworezych prowadzit do produkeji towarowej
1 obrotu towarowego. Ich odbiciem bylo widzenie trojwy-
miarowe i Swiadomoié wzrokowa bryly jako najpelniej wyrazajaca
towarows istote przedmiotow. W przedmiocie jako towarze najwaz-
niejsze jego cechy stanowig: bryly (miara) 1 ciezar (waga). Otdz do
tego towarowego widzenia natury, do spostrzegania w niej cech

charaktervzujacych ja jako towar zmierzala w obu wypadkach
przeksztalcajaca sie swiadomosé wzrokowa.

Hoinice wynikaly z tego., ze w starozyinoscl gospodarka towaro-
wa rozwijala sie na podlozu formacji niewolniczej. Natomiast
w sredniowieczu ta sama gospodarka wylonila sig z rozwoju spo-
leczenistwa feudalnego. Historia czasami przebiega w sposob podob-
ny, lecz nigdy identyezny. Poza podobienstwem nalezy umieé widzieé
roznice,

Zardéwno w epoce hellenizmu, jak w odrodzeniu, artysta jest na-
stawiony na obserwacje bryly i przestrzeni trojwymiarowe]. Lecz
w okresie odrodzenia ezyni on to dokladniej i lepiej. Jego obserwa-
cje s Scidlejsze, a Srodki, przy ktorych pomocy wyraza glebig prze-
strzeni, zostaly ujete w naukowo opracowany system perspektywy
zbieznej.

Naukowym syslemem perspektywy hellenisiyeznej byla per-
spektywa rzutu réwnoleglego ukosnego, wynikajaca ze stereometrii
Fuklidesa, W tej perspektywie mozna bylo wyrazi¢ wypuklo$é i bry-
lowatosé jednego poszezegolnego F_Jriﬂdm_“-"tui lecz e e h:f'"
lo wyrazi¢ idgeej w glab przestrzeni i ::tapmml-.'egu zmniejszania sie
przedmiotéw w miare ich oddalenia. Te F.-{I_‘c"b"-? P”EETFEEN EErt;;stn
hellenistyezny wyrazal czyslo intu iL‘_!‘r’ jni 2 d‘_w"f']ﬂfe ZHnie)sza-
jac dalsze przedmioty i nadajac im skréty wynikajace nie z obliczen,
lecz z wyezucia.

Dopiero wynalezienie w epoce odrodzenin perspektywy trojwy-
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miarowe] zbieinej pozwolilo na usuniecie dotychczasowej sprzecz-
nosei pomigdzy wypukiym przedstawianiem poszezegdlnego przed-
miotu a rownoleglym ustawianiem kilku w przestrzeni, Dopiero
whwezas trzeci wymiar przestrzeni stal sie czynnikiem aktywnym,
weiggajacym oko widza i okreslajacym stopien oddalenia glgbl prze-
strzenne].

Pelna teoria perspektywy zbiezne] wylonila sie jako matematyczne
opracowanie dlugich, intuicyjnych, niedokladnych spostrzezen czy=-
nionyeh przez artystéw — byla teoretycznym nogolnieniem ich du-
zej praktyki malarskiej. Byla wigc niewatpliwym przyrostem
realizmu, Trojwymiarowa swiadomoéé uzyskala w niej dokladny
i precyzyiny srodek wyrazu, jakiego przediem nie posiadala,

Lecz po to, by sie moglo dokonac¢ m atematyczne uogblnie-
nie wzrokowych cbserwacji poczynionych przez setki malarzy, mu-
siala sie dokonaé nie mniejsza praca setek matematykéw nad sama
matematyka. Matematyka musiala sig wzniefé¢ na wyszszy poziom.

Ogolny wzrost sit wytwaérczych wywolal koniecznoi¢ matema-
tycznego n511'an'_'-:_-1.=.'ﬂ.:1i'.1 SZeregu zagadnien pl‘akt}r'ﬂiﬁﬂffﬂh, W}"lﬂniﬂji-'
cych sie z rosngeej gospodarki towarowej:

1. zegary (sprowadzenie wymiarow czasu do przestrzenne-
oo wymiaru kolek zebatych);

2, mlyny (to samo zagadnienie wyrazenia wymiarow czasu po-
przez przestrzenne wymiary kok);

3. zegluga — technika kompasu i obliczen szerokosci 1 dlugosei
geograficznej (przez lgczenie przestrzennych wymiardw i katow na-
chylenia storica z dokladnymi wymiarami uplywajacego czasu).

Ten wzrost sit wytwirczych postawil przed matematvks szereg
zadan wylaniajacych sie z samej istoty gospodarki towarowej. Roz-
wiazanie tvch zadan wymagalo daleko posunigtej metody uogdlnien
matematycznych (algebra), Tak wige w nierozerwalnej lacznosci po-
zostaja:

1. Narastajace sily wytworcze, wylaniajace sie z gospodarki to=
warowej;

9. praktyczne zadania, jakie przez gospodarke towarows zostaly
narzucone matematykom;

5. wzrost wiedzy matematycznej i dalszy rozwéj metody uogol-
nien;

4, perspekiywa trojwymiarowa zbiezna jako matematyczne uogol-
nienie wiedzy o frodkach wyrazania tréjwymiarowej przestrzenne]
swiadomosci wzrokowej.

Gospodarka towarowa wymagala towaru jednorodnego-
Mierzenie, wazenie i liczba staly sie jego cechami charakterystycz=
nymi, Swiadomos¢é wzrokowa renesansu jest odbiciem tych cech
towarowych przeniesionych w =zakres widzenia. Czlowiek epolki

ksztaltujacego sie obrotu towarowego wypatrywal w otaczajgcej na=
turze te jej skladniki, ktore cechowaly jej towarowosé. Jesli artysta =

renesansu potrafil pelniej wyrazi¢ przestrzen trojwymiarowa, wWypu=
klod¢ bryly i jej cigzar — stalo sig tak dlatego, ze obrét towarowy

108

a1

4 1



w ramach systemu feudalnega wyzwolil wiekszy zasob silt wytwir-

czych, niz mogl to uezynié hellenizm oplerajgey sie na niewolnic-

"|'|_'I|'il
Jednoczesnie  spostrzegamy  drugg roznicg. W antyku, z chwila
przejscia do obrotu towarowego { Zwigzanego z nim tréjwymiaro-

Wego, ||:':'-_ .’I"'.".'i'll,'_“ "ﬁ-"il:]:n':‘l.'nj.-ll 1.!!'_I"..'."{I,|'|'_:W[_‘g:‘] — nﬂsh’:puje f_'-i:l:lkﬂ-"-'rrit?vr i
nik architektoniki., Widzenie towarowe epoki hellenizmu widzi po-
szczegoine przedmioty, lecz nie obserwuje ich lacznoéei, nie wiaze

ich pomigdzy soby przerzutami powidokéw formy. Oko obserwuje
kazdy przedmiot z osobna { kazdy osobny przedmiot ocenia jako to-
war, Malarstwo hellenistyczne bylo nie tylko malarstwerm niearchi-
teitonicznym. Ono bylo malarstwem przeciwarchitektonicznym.

[naczej jest w renesansie. Tam diugo jeszeze po osiagnieciu bry-
lowej swiadomosel wzrokoweij pozostaje wspolne wiazanie dziela
sztukl w rytm architektoniczny.
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Architektonika dziela sztuki, rozwijajaca sie na gruncie wolnych
miast rzemieélniczych (antyczne — polis i Sredniowieczna — wol-
na komuna miejska) a powstajaca na podloiu sylwetowej swia-
domodei wzrokowej 1 formy sylwetowej (gdyz odeinajaca sige od Ha
sylweta daje powidoki dajace sie najlatwiej zaobserwowac) —
ta architektonika nie zanika w odrodzeniu, lecz trwa nadal, wspolist=
nieje z brylowg $Swiadomodcig wzrokows. Architektonika goiveka
istnieje nadal, postugujac sie widzeniem swiata juz nie sylwetowym,
lecz — przestrzennym.
141
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i 9 1
SLIRl 1 111 ' g ; £ =Tir
luje przedmiot o V¥raznie zarysowanveh granicach
1L %" il F LAY 1 i i e - Rl Lk 1
| Yy 1 -\.-.I".||'II||..|. |'.I1.".|I||:'5.| i-’,-|r1-|1-|,1~-|.-.”:.'r T ;‘:I'_I]I'Il' |-':|F.||f"-1rEr'lri.:'-i-'l,r"'

Ky el ,'_:-|1||-_|...|.It}l""" I|-:;:|I|“|Iﬂll' Jest to widzenie nastawione na o=

waaysikich skiadnikdw ksztaltu, wypuklogei, koloru

o lajacyeh | ':‘jl':"""'*l"*l"-".'“-""-”|-'I':'.‘~'l'h przedmiot w Huil.;r';-f.t'.Jl.flel-?.l to
' "'?"'_I" widzenie towarowyeh cech przedmiotu, cha-

. ujace jego obiektywne, sprawdzalne wlasciwosei i identy-

i 0 posrod innych przedmiotéw, Jest to widzenie przedmiotu
do, w pelni niezaleznego od innych r.ul':-’.[*r_i:]‘fu:l-"]-'i.'-_',

mo to nie rozwinela sie kompozyeja, wynikajgea z towa-
viadomosci, jesli nie powstala kompozyeja, wyraz aja-

. ‘owose stosunkow spoleeznyeh — oznacza to, e w spole-
WAS & oweczesnym istnialy hamulee. Przedstawienie §wiata jako
e ' irmonijnej 1 Zgodne] wyrazalo sle przez i]LI.['[T.]I:I]'lE.]'J'I.-."!::L-:
i architektoniki dziela sztuki. Architektura zdawals sie

ze swiat jest zdolny do nieskonczonego rozwoju, e nie
nych przeszkod, ktére by stanely na drodze wolnemu du-
chowi ludzkiemu. Wymowa tej architektury byla ogolng wymowy
calego manizmu renesansowego. Wolny duch czlowieka, jego ba-
dawczy umysl, dobrobyt stwarzany przez energie osobista — takie
byly tresei tego humanizmu. Hamuleem, ktéry nie pozwalal na wy-
ciggniccie ostatecznych wnioskéw z widzenia towarowego, kidry nie
dopuszczal do pelnego, bez Zadnyech oslonek wyrazenia towarowej,
juz kapitalistycznej istoly Owczesnego spoleczenstwa, byla
nie zakonczona rola historyczna drobnomieszezanstwa miast poZne-
go sredniowiecza 1 wezesnego odrodzenia.

Mobilizujac masy ludowe przeciwko feudalizmowi — nie mialo
ono zaplecza niewolniczego, jakie obciazalo demokracje antyczng *®
i oslabialo jej rozmach. Przez dlugi czas mieszczanstwo odrodzenia
moglo mobilizowaé¢ caly lud pod hastami wolnosei badania wszel-
kich dziedzin #veia, praw nieskonczonego rozwoju umysiu ludzkie-
go, praw osobistego ksztaltowania swego losu w oparciu o wol-
nos¢ sumienia. W szeregu wojen domowych prowadzilo ono za sobg
wszvstkie dolowe elementy owczesnego spoleczenstwa. Byly to:

1, powstanie Cola di Rienzi jako republikanski bunt ludu rzym-
skiego,

2, powstanie Tylera w Anglii,

3. zakieria we Francji,

4, wojny husyckie w Czechach, ; A

5. powstanie miast pomorskich przeciwko zakonowi krzyzackiemu
(w sojuszu z Kazimierzem Jagiellonczykiem),

* Podezas drugiej woiny Wl'"‘lj':'n"'?‘k]
ucieklo do Sparty, podeinajac tym sily ot
niewolnika wiekszym wrogiem byla ,swoja;,
kracja niz — daleka od niego arystokracja.

ej 20 tys, niewolnikéw atenskich
oporu demokracji atenskiej. Dla
panujgca nad nim demo-
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6, wojna magistratow w Hiszpanii (przeciwko Karolowi V),

7. wajna chlopska w Niemczech.

Jak dlugo istnieje przodownictwo demokracji miejskiej wobec
calego ludu — tak dlugo w widzeniu brylowym nie wystgpujs
jego oslateczne konsekwencje towarowe, Humanistyczne tresel, wno-
szone przez demokracje renesansowdq, znajdujaq swadj wyraz w ar=
chitektonicznej harmonijnej wizji swiata jako uzgodnionych sprzecz-
nogei 1 solidarnyeh architektonicznie powigzanych interesow ogolu,
Politvezna czynnoSé wigzania, lgezenia jak najszerszego apolu
mas ludowweh, ich mobilizacji do powstan i1 wojen domowych —
znajduje swe odbicie w ariys tyczne] ezynnosci  laczenia
wszvstkich skladnikow dziela sztuki, ich wzajemnego przenoszenia
- nawarstwiania, w tworzeniu harmonii rytmow architektoniczanyeh.
Architektonika wystepuje jako przykrywka, jako maska sil rodza-
cego sie kapitalizmu, rozwijajacej sig gospodarki towarowej, wyste-
puje w imieniu calego ludu,

Bunty ludu nie obalily feudalizmu, nie stworzyly republiki ku-
1_1'1-..-.:'_:-_n—r'::-:.*n-.ie.é-i:ﬁn':-f.n--r!]'L'!n::-p::L:iEL lecz oslabily go w takim stopniu, Ze
~hok feudalizmu zaczela dziala¢ nowa sila — pierwotna akumulacja
rodzacego sie kapitalizmu, dzialajacego juz bez zadnych oslon. Wow-
czas zanikaja w sztuce rytmy architektoniczne, a widzenie towaro-
we. widzenie masy towarowej rozwija sie w pelni.

Wazrost sil wytwérezych osiagnal w odrodzeniu wyzZszy poziom niz
w hellenizmie. Tym sie tlumaeczy dojécie do wyzszego i pelniejszego
realizmu renesansowego, pelniejszy rozwdj tréjwymiarowej przes
strzennej swiadomosei wzrokowej i wynalezienie frodkow wyraza-
jacych bryle.

Lecz ten sam wzrost sit wytworczych wytworzyl specyficzng sytu-
akeie miedzyklasowa, w ktorej drobnomieszezanstwo organizowalo
walke mas ludowyeh i przewodzilo im. Ta jego politycznie przodu-
jaca rola — jako lacznika wszystkich sit antyfeudalnych — znalazla
swoie odbicie artystyczne w harmonijnie uzgodnionej architektonice
dziela sztuki. To byl formalizm wezesnego renesansu.

Dopiero gdy zostaly usuniete przeszkody na drodze rozwijajacego
sie obrotu towarowego — widzenie towarowe moglo wystapié w ca-
lej swej pelni.

Na gruncie widzenia towarowego rozwija sie konsekwentnie wiyni-
kajacy z niego system ocen i kryteriéw estetycznych, Typ $wiado-
moéei wezrokowej okredla estetyke — przyczynowo wynikajaca
z niego.

Renesansowa bryla przedmiotu zwiazana jest z pojeciem, z od-
czuciem pewnego wlasciwego jej ciezaru. Zagadnienie rozmieszcze-
nia bryl w przestrzeni, nalezytego ustosunkowania ich cigiaréw —
staje sie podstawowym zagadnieniem estetyki renesansowej. Zagad-
nienie réwnowagi bryl, harmonijnego stosunku pomiedzy nimi —

oto podstawowe zagadnienia formalno-kompozycyjne, na jakich

ksztaltowala sie estetyka renesansu. Typowym przykladem kompozy-
cji zrownowazonych bryl jest kompozycja w schemacie trojkata. i

11.3;."
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| rzecz zastanawlajaca — estetyce rzeczowego, obicktywneso, to-
warowego widzenia natury jako zespolu bryl odpowiada kompozy-
cja roziozonych jak na talerzach wagi, zréownowazonych bryl. Wi-
dzeniu towarowemu odpowiadal! towarowy mo-
del kompozycji. Typ kompozyeji trojkatnej jest typowym roz-
wiazaniem w renesansie. Ta waga kupca stala sie waga, na ktdrej
wazono doskonalosé osiggnietego piekna, a miarg piekna — miara
uczeiwoscl handlowej.
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Bogactwo, obfitos¢ 1 przepych masy towarow ulozonych w ide-
lo byl ten ideal, jaki bogale mieszeznnstwo
otaczaijncemu spoleczenstwu, Kompo-
to byl formalizm poznego ndrodzenia,

alnel rownowadze

DOETIEE Y I||:_|'II|'|."|':|E..| |:i||.:'l-|:||-l.l|||'

|_|..I.| |'i""-\.|-.:|il'l"l‘-.l|-!l.i- ] '|||'|'|i|||”||
Formalizm, ktory waga 1 fokeiem mierzyl doskonnlos¢ osiggnigc ars
I'_':'l_‘.'l |'|
Parmalizm. ktorego osiaeniecie tlowilo w nowyeh zdobvezach re-

U 1 Zostalo praeg nie =.|*.'L.'.;1'II.‘||i-l‘a".':.l'.l'.




widzenie
F . n "

swiattocieniowe
Przedmiot namalowany przez malarza renesansoweso posiada
wszysikie oblektywne cechy, charakteryzujace go jako towar. Jest
to przedmiot naleZycie narysowany we wszystkich skrotach perspek-
tywicznych, wycieniowany na bryle i zabarwiony na wlasny, charak-
teryzujacy go kolor, odrebny od koloru innych przedmiotéw. Widze-
nie ' jest w istocie swej widzeniem towarowym. Renesans, na-
stawiony na to widzenie towarowe, dostrzegal wszystkie skladniki
widzenia charaktervzujace obiektywna, towarowa, pozaludzksa istote
]'31-1':.'-'.|I!-I-llh- lecz odrzucil jake nieistotne te skladniki spostrzezen,

kKlore jej nie [_'h:u'ul{1u1‘}':ﬂ:-:m aly — skladniki dla niego uboczne.
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Renesans nie uwzglednial padajgcego cienia, bo jego realizm —
byl to realizm samego przedmiotu ,jako takiego”. Cien przeszka-
dzal widzie¢ realna rzeczywistoié natury. Cien dla malarza renesan=
sowego — to bylo co§ z gatunku zludzen subiektywnych, nie zwig-
zanvceh z przedmiotem, Cienn zacieral ksztalty natury, a nawet miej-
scami ukrywal je. Cient byl rzecza nieistotng, nierealng. Cien mozna
dowolnie przesunaé, zmieni¢ jego kierunek, lecz to nic a nic nie
wplywa na zmiane rzeczywistego, wypuklego ksztaltu bryly.
Ryzeczywistoscig malarzy renesansowych byla bryla, a cien — -
dzeniem, czymé subiektywnym, przeszkadzajacym dokladnie widziec.
Stopniowe narastanie swiadomosci cienia, jego realnego, rzeczywi-
stego istnienia — bylo historig przejécia od epoki odrodzenia do
epoki baroku. Nowa Swiadomos¢é wzrokowa narasta przez groma-=
dzenie drobnych doswiadezen, drobnych rdinic ilodciowych, az w Wy-
niku tego procesu powstaie nowy stan §wiadomosei wzrokowej. Dro-
bne, gromadzace sie rdznice iloSciowe daja w wyniku nowy stan ja-
kosciowy. Dbajac o zachowanie odrebnego, lokalnego koloru przed-
miotu, malarz renesansowy zamalowywal caly przedmiot jednako-
wym kolorem i podcieniowywal go tym samym kolorem. Uzywal go
réwniez dla zacieniowania i uwypuklenia bryly, Dawalo to W wy-
niku lokalng barwe przedmiotu. Lokalny koler namalowanego przed=
miotu moina bylo sprawdzi¢ i poréwnaé z lokalnym kolorem mo-
delu w naturze. Wystarczylo przylozyé jedno do drugiego. Prébka
reklamowa w zupelnosci odpowiadala oryginalowi,




TZW" wydobywajae wiekszq wypuklogd bryly ktoryd z nastepnyeh

malarzy wzmocnil cleniowanie przy brzegach przedmiotu. Wydoby-
wajae brylg stworzyl wieksze nasilenie &wiatlocienia U.‘iii}"l:lif‘il;'j.{u
aImy'm |-.H]H1*q_‘t'l'1, kL[‘:I':'rr b:_-.'l Ia pl'xﬂ-dmfﬂ[}igl In]'l'll.r :nﬂ]ﬂ.!; ‘;i}r”_
wadzil ::-||'||L,' l-'.l'ill'il'l'{rb".,’ﬂ L‘]'EI'I‘.LIIFL‘.h i l:li-".ii!':ki temu [::-',i{mn-;ill jg_l-!-.;_;.::_':,.:g- “rj;r.[{..
wyrazistose | wypuklose bE'_‘y‘]}', =i 1o pig-r“r_-:;;;;ﬂ lata XVI w. Ta
stopniowa ewolueja doprowadza do takiego sposobu malowania, ze
kolor I.-;:-._|I:1=.' pozostaje tylko w jasnych miejscach przedmiotuy,
a w miejscach zacieniowanych znajduia sie cienie ciemne, czyli ko-
lor wspolny dla wszystkich przedmiotow.

Dotychezas kazdy przedmiot posiadal swoj odrebny kolor lokalny.
Cienie uwydatniano tylko przez wzmocnienie tego samego lokalne-
go koloru. Swiatlocieniowa Swiadomosé wzrokowa, czyli swiadomodé
uwzgledniajaca obiektywne wizualne istnienie cienia, rozsadza zwar-
ty dolychcezas system kolorystyki renesansowej. Zamiast systemu od-
rebnyeh lokalnyech kolorow przedmiotdow zjawia sie nowy system
kolorystyczny, w ktorym istoty jest nie odrebnosé przedmiotow, lecz
ich wiazanie przez wspolne, jednakowe zabarwienie cienia. Kolor
ciemny wchodzi (jako kolor cienia) w sklad wszystkich koloréw na-
tury i staje sie wspolng koloryvstyezng wiezig obrazu. Tak sie roz-
poczyna barok, sztuka drugiej polowy XVI i calego wieku XVIL

W glebokim cieniu przedmiot stapia sie z tlumem. Nie ma cigglo-
sei konturu, Kontur zanika w cienin.

tym

Nl

Linia konturowa zanika nie tylko w cieniu. Zanika tez w p rzej-
iciach od cienia do §wiatla, ulega rozerwaniu W '[-:111-:1.! miejscach.
Przedmiot nie posiada juz jednej cigglej linii konturowe].
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158
fotogratia = 0
Uwzglednienie gry Swiatla i cienia (dotychczas odrzucanych jako
skladniki niematerialne i nie charakteryzujace materialnej istoty
przedmiotu) rozsadza caly dotychczasowy system formy renesanso-
we].
Przedmiot juz nie jest tym odizolowanym od tia przedmiotem z ob-
razow renesansowych. Wskutek dzialania swiatla i cienia stapia sig
on czesciowo z tlem. Miejscami przedmiot jest ostro zarysowany,
miejscami kontury wtapiaja sie w tlo.
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System odrebnych kolorow lokalnyeh zostal sprowadzony do pod-
stawowego koloru cienia — koloru ciemnego. Kolor ten wehodzi

122




W W wszystkich kolordw lok; Unych, zabarwiajae je w mniejszym
lub wickszym

...||FJ-‘1III stosownie do nasilenia 4wi: itla. Domieszka cie-
i LU clemnepgo l"."uEJ!.",r W 1|:JHIJH| ﬁr]]nr}r ,[1|r.;'l..'|-|t -|||r|“-_l,| I'."l']rul?fll.
o] wemaganie sig, zanurzanie ksztaltow w cieniu lub tez ich wyla-
nianie sig 1 wystgpowanie mniej lub wiecej wyrasne

L1k MroKowes],

olo podloze
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Obraz nie sklada sie juz z ndlznluwanych przedmiotow. Zmien-
noié¢ przedmiotéw w Swietle i w cieniu stapia ksztalty z tlem w jﬁ"
nych miejseach — ostro zarysowujae w innych. Cien tia

w cieri przedmiotu. Przedmiot stapia sie z tlem, Ksztalty wyrasnie
zarysowane w jednych miejscach zanikaja w innych.
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W ten apogfd reyal 0 TaZz Dlarwas i :
V posob zostal po raz plerwszy rozbity przedmiot towarowy,

. : BC Wzrokowa pozacierala kontury przed-
miotow, W '."I".I'T.‘l.j-lll!i’.:‘[:“il dont kolor cienia (z tla), rozbila dotychezasows
lokalng jednodé barwy, Odregbnosé przedmiotuy, odrebnodc Jego cha-
rakleru Jako probki towaru, musiala ustapié na rzece widzenia ca-
o Na rzecz procesu widzenia.

=wiatiocieniowa _'~'1"|.'.'i.'[ri|_;|['|'l||'

miana, jaka zaszla w sposobie malowania natury w samym p o-
dejsciu do obserwowanego przedmiotu zbiega sie z caloksztal-
tem przesunige, ktérym ulega éwezesna przodujgca mysl filozoficzna
1 naukowa, W obu wypadkach obserwujemy zbieznogé zachodzaeych

¢ renesansowy nie obserwowal przedmiotu (wzrokowo), lecz
g0 poznawal, wydobywal jego istote 1 ksztalt, konstruowal
przedmiot na podstawie swojej wiedzy matematyezno-perspektywicz-
ni k. wykreslony przedmiot zamalowywal jednym lokalnym,
<prawdziwym” kolorem (dajacym sie poréwnaé przez przykladanie
do przedmiotu) — kolorem przedmiotu samego w sobie, wyodreb-
nionym 2z oddzialywania wszelkich czynnikéw ubocznych, istniejg-
cych w rzeczywistosei, Ten przedmiot wycieniowywal w taki sposdb,

by uwydatnié wszystkie wygiecia bryly, pokazaé pelny relief przed-
miotu. Jesli rzeczywisty uklad éwiatlocienia uniemozliwial pokazanie

pelnego reliefu, jesi wygiecia przedmiotu zanikaly, zatapialy sie
W cieniu, wowezas malowano te czefei przedmiotow w innym §wia-
Hocieniu, uwarunkowanym przez Swiatlo padajace z innej strony,
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W ten sposob powsia wal obraz przedmiotu, w H‘ur:JJr*-}E}’ jego »istos
e’ leez niezgodny z jego obserwacja. Przedmiot wylanial sig nie
+ sromadzenia konkretnej, doéwiadezalnej obserwacji, leez W drodze
--';--.‘.i'_L'i.H-';u:-: ---J- wicznego rozumowania o istocie przr:,dm.t-::ltu
| Lertaleie. To rozumowanie wyrazano przy pomoey Srodkow
WOrZonyi |~_ W lj| dze matematyczno- logiczne]. Rysunek przednuntu
byt rysunkier sicznie uzasadnionej bryly, wyrysowanej we wszyst-
kich 1-. munmh skrotach perspektywicznych, leez nie uwzglednial
rzeczywistego przebiegu mysli w toku obserwacji te] brvl:,f — wyla-
niajacej sie, rysujacej przedmiot w jednych miejscach i zanikajacej
vekutek gry swiatlocienia w innych.
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Zamiast wyprowadzi¢ swoj rysunek z empiryki i z gromadzenia
obserwacii malarz renesansowy dawal rysunek, ktéry byt
logicznie wyrozumowana konstrukcja przedmiotu. Nie rzeczywistosc
obserwacji, lecz jednosé przedmiotu wywnioskowana 2z rozumowania
0 tym, jakim on jest, jak on .powinien” wyglada¢, aby byl samym
saba,

To przejicie od wnioskowania i logicznego rozumowania o wygla-
dzie przedmiotu do konkretnego obserwowania, do gromadze-
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1o spostrzezet, do |-!'|]|]'L|'I';rr|.;]I :!'.1"']"' |51'I.',':-'|. po |f.'r'||'.'-| sl cobeiiors

nmalarstwo x Vi 1 1"“..III, |] ".".'i{'li'l_l. “_'-.'til Lo 1'r“]'if‘.'i.'i.'l ograniczona do SPraw

wialla 1 cienia,
0 tvm, e Fh]-,-{|'r|'l1'|.JI'11. posiada .~'-.'|.'|.-Iir- WYrazne pranice. 'f'.'|'1|i".1"|"i|'|'!fll

el by ||-||-\.'l.'l..|:l||'|':':.":‘|'|'|i:| F] “Lll"-nl:"all;_':-'::'ll,'_'ilp E"‘;-l ;Ilfl:.lxl'\:l-'l‘l'ill I'.:-,'” rl"l!.:1.,'.,'i:|l'il;';.-:|:-

wizystkich stron od l:.llri.ll':j-'fi|_i_:!_|_-|_.-i przestrzeni, wiedziano na pod-

alowano tak, by przedmiot byl wyraznie odgraniczony od ota-
( icego ta. Bylo to konstruowanie obrazu przedmiotu na podstawie
8T NEED roZzumowania i wnioskowania. Malowano przedmiot tak.
logicznie biorge, Powinien wygladaé, leez nie tak, jak on

Czywistosel wygl adat
precznose pomigdzy wezedniejszg a poZniejsza swiadomoseia
WEIDROWa — sprzecznosé pomiedzy logicznym wnioskowaniem o Wy-
e przedmiotu a jego rzeczywistym wygladem - wystapila

JL Strazy noenej Rembrandta.

lenel Rembrandta, ezlonkowie cechow rzemiesiniczych, ludzie
0 Widzenu towarowym, 2adali, by namalowane byly catle ich twa-
rze (lak jak caly towar icala préobka wyrobu rzemieslniczego).
|’ Hembrandt namalowal czesei ich iwarzy (to znaczy to, co
swiatlo wydobywa =z clenia) — uwazali aoni za uchybienie swojej
ludzkie] godnosei (,,jak mozna zamiast calej twarzy namalowacé pal

SRR LY

twarzy 7).
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ok konfliktu widzenia towarowego z widzeniem empirycznynt,
. widzeniem swiatlocieniowym, wystapil tutaj drugi konflikt pomigs
dzv feudalnie uksztaltowana mentalnodeig rzemies$lnikow a postgpos
wvin., mieszezanskim mysleniem Rembrandta.
¢z byla to jednoczednie droga, na ktorg weszla filozofia odrywa-
iaca sie od swojej scholastyeznej przeszlosci. PrzejSciu malarstwa od
pekulacynego konstruowania przedmiotu do empiryki prawdziwego
ludzkiego widzenia, twierdzeniu, ze matematyczne i logiczne okresle-
nie bryly przedmiotu jest czymé innym, niZz jej okreilenie na pod-
stawie obserwacii wzrokowej — odpowiadalo przejscie filozofii XVI
. % VIl w. na stanowisko empiryzmu. Zamiast tworzenia systemow
wyjasniajacych istote swiata na podstawie logicznego rozumao W A=
nia i wyciggania wnioskéw z kilku dowolnie przyjetych (najeze=
Sciej wzietyeh z teologii) poje¢ podstawowych, filozofia przechodzi na
stanowisko badania i poznawania rzeczywistofei. Nie abstrakcyjne
i oderwane rozumowanie o istocie §wiata, lecz jego pozn awaﬂ-ig'ﬁ; .
na podstawie obserwacji, doswiadczenia 1 stopniowego wogdlniania
danyeh zmyslowych — tak okreflali przodujacy éwezesnie filozofo-
wie metode pracy w poszezegolnych odgalezieniach nauki. Fﬂuﬁﬂﬁ-l;
staje sie metodologia empiryzmu — nauki doSwiadczalnej i wzmaga-
jacej sily wytworcze spoleczenstwa. Filozofia wyrasta z owe nej
nauki empirycznej jako uogolnienie jej metod. 1
Metoda wzrokowego, doswiadezalnego badania zjawisk swiatia

1 B ) e, St vt
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I clenia — i ich wplywu na widzialnodé i ksztalt przedmiotu — byla
t4 sama metodg empiryezng, metoda doswiadczalnego badania fak-
tow, ustalania zwigzkow przyczynowych pomiedzy zjawiskami i ich
uogolniania w Scisle reguly matematyczne, jakie w swej filozofii
(jako teorii) i w swej nauce (jako praktyce) wprowadzili filozofowie
empiryey i materialisei:

Fr. Bacon (1561 —1626),

Galileusz (1564—1642),

Hobbes (1588—1679),

Newton (1642—1727), e : -
ktory by? o tyle filozofem, o ile uogélnial swoja nauke o przyrodzie,

Filozofia tego okresu wystepuje jako uogdlnienie metod stosowa-
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aveh w licznyeh galeziach nauki, njmujgae metody stosowane W praks
t.‘wl'l.';.lwli nauce o poznaniu dwiata nie jako |*i”lll":f'['““: n:'l"l”d!!" jﬂ]‘ﬂﬂ‘
kolwick poszezegalnej naukl, lecz Jako melode ,w opole”, pﬂ:-shnw{ :
wszelkie] konkretnoscl, Abstrahujge od lego, co F{”-"“"”fﬂ"““ﬂ 1 kﬂﬂ'
kreine, specyficzne dla dane) Nkl filozoflia bierze to, co ng'ﬂn.ﬁ'
oo ledy u podstaw nauki (jako catodei), i buduje = tego reguly diﬂﬂlﬂg.
nia |'...LL1I¢..:'-.'-.'=-.,-| W ten sposob filozofia porzadkuje | ﬁystemntymjo_
ogolne prawa okreslajgce nowo powstajacy empiryczng  metodg
naukowsq "

7stosowanie tveh samyeh metod empiryeznych przeniesione w 2as
kres zjawisk wzrokowych doprowadza do pelniejszego, dokladniejs
zego realizmu i uksztallowuje nowy, wyzszy Lyp swiadomodel wzro=
kowel — éwiatlocieniowsg éwiadomosSé Wzrokoswas

.l'll‘l|.|-ll_.|I-l|‘.|._-._|:i._.:|'|.;! rp I']-I-l-:-\.hl:-.l \ 4 7 ||I:_|:':""|'I'."II-.'.|'_I.|.

Whrew poprzedniemu stanowisku filozofii scholastycznej, oderwas

sdowalamy sie poznaniemn niektéryeh ich cech | wlasciwodel™

ik ) Lisatl. ]
.staral sie nowe planety oderwaé z nieba argumentami lﬂginznrﬁﬂ
nil formulami czarodziejskimi" (Galileusz),
Wszvstko, co nie wyvnika ze zjawisk, jest hipoteza, hipotezy zag- s
vinny bye dopuszezane.,,” (Newton). '

NWie chee wierzvé niczemu, eo zostalo przepisane ponad okolicznoscias
mi ludzkiezo doswiadcezenin. Chee sie zdaé na oczy, chee widzied olcoligss
nosei wypadkow i wierzyé tylko w to, co zobaczyvlem. Moim ucZRIOHES
riad#e nie ufac mi na stowo” (Bacon).

Cheg poznac te a te okolicznosé, Diatego przede wszystkim dokonamy
anru dodwiadezen, poniewaz moim zamiarem jest, by doéwiadezenie pres
mawilo.. taka jest droga, jakiej nale#y sie trzymaé przy badaniu zjawise

Aty Leonaradn da Vinet).,

178

o da Vinci
a Chrystusa
rysunek
XV ow,

P R UL o TEE  “HE——

B T R —



nej od praktycznej wiedsy

UG e 1em |I':=_',|iI |

[lozofia XVI § XVII wicku staje sie

Metod omadeole] T
1itl ||-.|J;'|r:'l-|'|| :'!II:II'I'\I"-::”_.IP-':.!I L .'I.I'.;l;,-'ll'll =|||r'

! Lhl LW L e B ¥ LW el .
. < ch sil wytworezveh doszedl do poziomu, na kto-
| 3 Il w1 A 1 .'I.'-‘-:_ "']||| i) akty . .
ka i praca maj - “_ ]'Illhlj.m f'. “0ug naukowy, Tracy
I.. a4 manuflaktury dZedy s1¢ rozwijac dalej M-
| I -I in 1 I~ 1 i r | .
___|.||_ HHNONE przez prace naukowca-teoretvka. priez sysie

¢ badania przyrody, jej praw i jej zjawisk. W wickach XVI

I. . N ~-‘I
wiajg

: e I:-Il- lylko filozofie uogolniajace metody empiryki,
Vid)a sig nauki badajace (metods empiryezna) szereg dziedzin
IJ"'I-T.:"' pacdiorem, na ktorym ta filozofia sie zwija. To
[3l x.'.."--r:_h'. uprawiane przez nowo powsiajace nauki | |'.'|i:!'.'-.'.*.-

I fnagaio metody 1 systemu. Ta metods byla empiryka
L roZumowania o Swiecie i o jego istocie I.Ili-.'l‘f'.']":"'-.::'-'

. le 1 opls zjawisk., Zamiast definicii logicznei — opis

i haraxleryzujacych dane zjawisko lub przedmiot — tak okre-

' . .f.'.--'i:'.:ui.. 1 metody nowo powstajace] nauki, za ktdrej
| : i1i badanie Z*'.Ii.'l"-"-'i“'\-i'i i E!'lf"!'::_"-";:r- "-Cil_' '-.'-.'_'-.'I.|IZ'FI'_I|-'.I.I".'.'.|-_.' % 1dei
O h, zjawisk wymagajgcych obserwacii 1 instrumentdw.,

Lwyrla obserwacja przestaje wystarczaé. Wnikliwsze uchwyeenie
e rawiska |:_J|_'I E'I:':-":-.'-.:'|I'r'_i.l:lEL: ‘-,'.,'I‘.‘l;':':;1:;_:|;:1 swWorzenla II:H;[':_‘_:']]IL'-:'||:|'-I'._'
ulatwiajacych obserwacje. Rownolegle z rozwojem nauk politech-
nicznych powstaja instrumenty umozliwiajgce ich rozwdj: -

termometr — Galileusz (r. 1597),

ela — Lippershey (r. 1608),

teleskop — Kepler (r. 1611),
rarometr — Torricelli {r. 1643),
pompa pneumatyvezna — Guericke (r. 1650),
maszyna elektrostatvezna — Guericke (r. 1663),
izmaow) Leeuwenhoek

mikroskop (i obserwacja mikroorgan
(r. 1679),

obserwatorium w Greenwich — (r. 1673).

Dzieki tym instrumentom staje sie mozliwe wykrycie zjawisk przy-
rocdy i ich uogolnienie w teorie;

magnetvzm ziemski i elektryeznosc Gilbert (r. 1600),

podwéiny obieg krwi — Harvey (r. 1628).

[alowa teoria swiatla Huyghens (r. 1678),

prawo cigzenia — Newton (r. 1684).

Metoda empiryezna staje sle wyrazem rosnacych sil wytworcezych
swojej epoki.

Ta sama metoda empiryezna przeniesiona w dziedzing obserwacji
wzrokowej powoduje uksztallowanie sig nowej swiadomosci wzroko-
wej — éwiadomodci éwiatlocieniowe]j Ta nowa swiadomosc
wzrokowa powstaje w bezposrednim swigzku z Eii-:.?.j-ltil]'l'liil:--.i'i.f:'l produk-
cyjng epoki, z jej silami wylworczymi, ul]'}-.“alulw_r w osiggnietym
widzeniu natury — wyniki pracy myslenia, osiggnigcia pracy poznaw-

czej czlowieka, wylaniajgce sig 2 walki o produkcj¢ niezbednych

dobr materialnych.

133




Noarastanie realizmu widzenia jest wige odbiciem navastania sit ws
tworeeyeh, Przejscie do metody empiryc znej 1 roswio) szercgu nak
Ll |-L-'--w'| pPrey pieszyly to narasianie we wazystkich palgziach T
Unodel ludzkie] ]

L o werostem sil wytwdrezych wigie sig sminna ukladu spos
Lo o. Majac w swym ]:-m.!.lmm ¢ rosngee sily [lh‘:'dilkﬂ}"jni
' 0 ||z.u--|- jgtnienia w ramach ustroju

1111 aanstwo walczy _i.|-} nie
wych celow, Nasig puja rewolucje

feudalnepo, lecz o pelng realizacie s
(1508 . Holandia, 1642 r. Anglia).
swiadi I‘HI:‘-.{" wrzrokowa zostaje wykorzystana
nacisku ideologiczne . Pr £Y pomocy widzenia .'H.WIB,H{I-
widopodobnié interes klasowy rox 4=r1,]4]4f"t*r___u sie kas
osci z natura mie¢ potwierdzenie swojej klasows
nej trescl nat .-..|H,.'|-.~. innym klasom ] jako prawda abso-
suiaca wszystkich te zadania narzuca kultura miesz-
kresu pilerwotnej akumulacii kapitalu. Tak obok rea=
viatlocieniowego powslajel rozwija sie formas
tibeieniowy bedacy odbiciem juz nie sil wytwor-
L klasowego swojei epoki i1 jej stosunkow produk=
warunkowane przez drugie. Jedno tkwi w drugim.
vo pomiedzy realizmem WVI—XVI[ wieku (widze=—
owym empirycznvm) a formalizmem tego samego
(marzuceniem klasowego interesu tworzgcego sie Kapis
ako prawdy absolulnej) — nie jest przeciwstawnoSeis
nrzeciwienstwem  dialektveznym, jednoscia —przecis

1
AODY LA, WY fndd

. i'--:n-.".!i.f.u'. ]---’I--'w na pelnym wykorzystaniu realizmu swej
epoki, 1 vlnoczeénie na takim |.,_----| wykorzy staniu, by ofrzymany
braz :-'-.t.'i:.l-*: 11.. |.xl"".‘nli sie z interesem mieszczanstwa walczgcego
o zdobycie wladzy, by byl jego argumentem w walece politycznej.
Istaty l'.uj'm:.l:f.[tm nalezy wige szukaé¢ nie poza realizmem danej
epoki, lecz w nim samym — w sposobach wykorzystania IeE08
realizmu

Biorac za puikt wyjé-ia realizm danej epoki, wykorzystano 0N
w taki sposob, by cuzymany obraz swiata przedstawial interes kla~
sowy walczacego 1a1=azczanstwa jako prawde powszechnie obowigzu-~
jaca i zgodna z naturalnym porzadkiem rzeczy. Empirycznie spraw=
dzalna zgodnosé skladnikow widzenia 2 natura miala dowodzi€, &€
nie tylko widzenie, lecz cala wymowa dziela sztuki jest zgodna z na=
tura, a zatem prawdziwa. Zgodnosé¢ 2z naturg byla wiec kumemyg
warunkiem formalizmu jako klasowo uwarunkowanej, narzuconel
innyvm klasom — tresci. 3

Ta zgodnoié z naturg — jako oslona tworzaeych sie tresci kﬂlﬂ a-
lizmu — wystepowala nie tylko w plastyce. Argumentu zgod
z naturg, z naturalnym porzadkiem rzeczy, uzywa owczesna P
powa mysl, przeciwstawiajge naturalny porzadek Swiata — istni€
cemu, narzuconemu porzadkowi feudalnemu. Tak powstaja naturaln
systemy kultury: 4
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L. naturalne prawo jako podstawa
:I '|._-.:||:il|.|_

tozumnych ustrojéw spo-

115 & iy !"I-'l"l.lr‘.':l" Illll:”- I.'I]|I'|I|||. |||'|;.|J I.-I'r_l |-"!|||;. -|i||. N a 11 7R

readezgeych kazdym cztowiekiom (Hobbes)
3 uralny lem elyki (Hobbes):

II.I|'Il Jako uznajaca tvlko 1

I [ interesow,.

to, co wspdlne wszystkim
dpowiadajgea pr zecigtnym pogladom -.'p".h'r’.‘J.'-u-'r’.I-:ZH Lz
[ il l.l-'|.:-1|"-.|

Y
O A4

slem ekonomiki spolec znej (fizjokraci) *
staint z nich, chronologicznie najpdiniejszy
dine !:Il WY '||'|"|| .-"l"-..l_-C".j |:{'J‘ '.li’"“'.'l".'.'.'.fi'i'u{ |I.I: i"!ll-l_l[' I.J- |'|'I. _I-\.|I.'l..'.'-"| i

'”_I_II
‘orcze pracy, i o porzqdiou, wedle kitdrego produkty rozdzie-
i posobem 'I"é'?tlffééflrl migdzy rozmaite klasy ludnosei
g 1]
- nie zgodne z naturg jest wolne i sluszne" Spinoza).
mpiryczna pokazala, ze badanie obiektywnego .C;'-.'.'i':..n,
151 g0 poza nami, prowadzi do stopniowego poznania pr tl
m sza Jest zgodnos¢ naszych badan z natura, tym blizej je-
ESMY Praw rl . Natura stala sig¢ potwierdzeniem i miernikiem praw-
dy byio jedno oblicze naturalizmu (jako pradu kulturalnego),
zwiazane z postepami metody empiryeznej w nauce.
[ obok tego badawcezego stosunku do natury istnialo drugie
oblicze naturalizmu swiatopogladowe, kryjace w sobie, w swych

dalszych konsekwencjach, bojowe hasla buriuazji zmierzajgcej do
swych rozstrzygajacych walk, W tym naturalizmie (swiatopoglado-
wym, filozoficznym — nie naukowym, odkrywezym i technicznym) —
Eryterium natury zostalo uzyte jako 1-.!::-114 celow nie obiektywnie
poznawezyveh, lecz klasowych, Wyraz  natura” w obu wypadkach jest
iLi{:l'i-.u,;u-.-_ lecz w jednym wypadku oznacza on teren badan, na
’rr_i.'_.r-._'. ; 1.|;..!i'.r1;1 ;,.-I(_ll”l.;_'j:l.:'l,.' prawde obiektywng, w wypadku zas drugim
wEvwa sie slowa ,.natura” w tym celu, by swym autorytetem (jako
kryterium prawdy) ostonilo ono klasowsg tresc systemow naturalnveh

(prawa. religii, ustrojow spolecznych itd.), klasows tresc filozofii

mieszezanskiej,

* P '||n.,|1| bk evetemaw naturalnyeh byloby rdwniez tzw,  widzenie
g tveh :

turalne’ L.|'"| 1i ‘-H-Il:’t‘“lL‘ abstrakeyjne wyobrazonej, przeciginej jednosiki

e cstemow naturalnych |J"[l::| pozahistoryvezne ujmowanie

Figi

ludzkiej, Bledem 5) nad | .

relowis |'-.'I. ako istoty ni ezrmi l_"I‘Eh.J {co nLlJ‘n‘.x.er — skazone 1 W tokti histo
LR} L

rii). Tym samym bledem obecigzone jest pojecie “]..:le ﬁ_-lt‘u"'lllhr I
=.h-.r-l-|5.r:h_:-ﬂ!_. nie jest widzeniem plezmiennym, lecz JaLI.. gam cziow 11{ i Em:-l . -
lowane jest przez materialne *.t'u.r..:-m bytu ]1L,t:.1+:lnf'.-'ln?1,‘uﬂ Ll;fuliu asta kﬂ:1 l;-"
Mt '.I.'I'I'I wylwarzanych praez I.{iEl{l’_'l’Hf“ sil wytw :-.h.[' ::. dl”::r.ll.
. naturalne” jest jednym z mitow ur'.".'ul'?nn".ch przez ana [J,._]E, .;:}.|.-H.rt
mow naturalnych. Zamiast poszukiwania niezmiennego ,przeciginego

widzenia musimy analizowac proces historycznego narastania widzenia
EELG i —— s a 2 4dd .
i jego klasowepo uwarunkowanid.

135




Nalety wyraznie odrozniaé te dwa tak odmienne oblicza wdawaloby
sie jednolitego zwrotu do natury. Metode empiryezni od argumentu
:1".".'1..'.|'"I'--I!'.]C'!I|-.|‘ﬂ-.|‘:'.|'l i politycznego, Byly to wige dwa, dialektyeznie
sobie przeciwstawne, oblicza tego samego pradu historycznego. Lecz
tnk jak bez powszechnego zZwrolu swiatopoglgdowego W kierunku
natury niemoiliwe bylo ug |I1111fl‘-"-'-ll1ll' metody empirycznej, tak samo
bez sprawdz: Unego autoryvtetu me Lol v gmpiryczne 1 bez je) fdflbyﬂﬂy

lkrve niemoiliwe bylo zdobycie zaufania, ktorym sig cieszyly sys
stemy . naturalne™

7 malury wezvnic kryvlerium pra wdy — olo usn]m slanowisko nﬂ-|

Jizmu filozofieznego. Dlatego formalizm h]!‘[]ummlﬂu‘.'r'iﬂt:?n}? nir:'
Gelby sie rozwiiaé bez zdobvtego widzenia swiatlocieniowego. C.'Id—
wrotnie, tvlko peine wykorzystanie zasobow 11"111*-.1!,’(,..-"11{'”[? w1dzen1a
11 '-.',',..:-.-_i;‘,]1|.|:.|.. |E00 WYITIOWE, ..I'._,IEI klasowao ll‘-'-'nllllt‘ll-.rj‘-'-"clﬂﬂ D'li*'
{63 '..:--.-'|.-.|- natury. _"L.'||--c naturalne oparcie w nalurze, wzmoc realizm
o1 widzenia, lecz wykorzystad to widzenie tak, by otrzymany obraz
iata byl zgodny z klasowym interesem rosngcego mieszezanstwa —
taka bvla droga rozwoju formalizmu siedemnastowiecznego: pokazac
swiat takim, by historyczna rola mieszczanstwa wygladala w nim
ako doniosla i pozylywna,

o odksztaleeni ..I.-'-|-J-.| reeczywistosicei nie bylo wiec przeciwsiawinie

I -_-|;|.'|:l_'|_-:.-'|.|;_ cwriadomosclt W -'|_|-.|_-_|_-"'-.le ';.:l'l‘.lll [0 |__'|Il1':-1.1.| deuI‘n'Iﬂ*
walo je zoodnie z ich w I:i':‘_-\-l-lf-» mi ..".ul'l.’:i'l]lu.l'l'lql. W tym odksztaleeniu bo-
haterzy pierwotnej akumulacii kapitalu nabierali wyrazu uduchowies

., dramatyeznei walki, dynamiki wielkiego czynu i opromieniajgees
oo swiatla geniuszu, Malo tepo: taki sam wyraz przybieral kl‘ﬂjﬂhrﬂ-ﬂ
i martwe przedmioty (tzw. ,.dobra doczesne”, czyli mowige po pros

tu bogactwa). Stalo sie to mozliwe dzieki umiejeinemu gospodaros=
waniu kluczami kompozyveyinymi, ich rozmieszczenid
i wykorzystaniu swiatlocienia. Tak w zdobytym realizmie Swiatlogies
niowym tkwil dialektyeznie z nim powiazany formalizm swWias
tlocieniowy. Podobiefistwo do natury, powolywanie sie na nig
byvlo potrzebne po to, by uprawdopodobni¢ sugestie dzialajace w Kies

unku klasowego interesu mieszezanstwa, idacego do rozstrzygajacych
valk o panowanie nad lud#mi. By pokazaé klasowy interes mieszs
czanstwa jako zgodny z prawda natury, nalezalo wymowe dziela
sztuki podaé¢ w formach nie budzacych watpliwosei, e sa sama tylko
natura — i niczym wiecej. Dlatego zgodno$é z najwyzszymi osiagnie-
ciami owezesnego realizmu widzenia natury byla koniecznym warun=
kiem, by widz nie dostrzegal, ze poza realizmem samego tylko widzes
nia natury wystepuje klasowa tres¢ malarstwa mieszczanskiego.
Malarstwo XVI i XVII wieku wyroslo na bazie empiryeznej. Z ob=
serwacii natury wynikalo, e nie wszystkie ksztalty sa oswietlone
z jednakows sila. Niektore z nich skupiaja na sobie wieksze swiatlo —
inne mniejsze. Rowniez tlo, w zaleznosci od osSwietlenia, moze ’ﬂj'#
ciemniejsze lub jasniejsze. Wskutek tego na obrazie (tak samo ]tiE
i w naturze) wystepuja roznej sily zestawienia $wiatla i clenia.
Moze to byé¢ zestawienie bardzo silne pelnego swiatla (na przedmio=

o]
vl
J

[
5

T

£33
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eie) 1 pelnego clenia (w tle 2y Przedmiotem) Mogn to byé rownies
zestawienin bardzo stabe, pdzie Swiatlo preedmiotu jest takie samo
i.il'l. AL I- Il'l.

Im wicksza jest rd#niea swialla | cienia, t¥m silniej rzuea sie ona
wooczy. Nawet ten sam obraz, jesli go damy w fotografii mniej kon-
traston bedzie zwracal na siehie mniejszq uwage niz na zdjeciu
o silnyeh, przeciwstawnyceh Swiatlach i cieniach Obraz kontrastowy
skup vage obraz rownomierny rozprasza Ja.

W lewej (kontrastowej) fotografii obraz nabierﬂlﬁﬂuplﬂﬂﬁgz -
v lewe AL : Y Ed et ey ‘ej — rozproszonej.
razu i przycigga do siebie uwage silniej kg pia‘:wa] =T E%Jtna'r?{'ni:::
Dlatego, majae obok siebie te dwie odbitki, zalrzymujemy spojrz
na kontrastowej. | . : ffgip sl T
Spostrzezenia dowiodly, Ze m1EJﬂL"alSlln}th‘ ]-:nntl.a_m:?ru :;.—Td'g{[:_f*l
nia najsilniej preyciagaja oko WiCH S D zdm? 1:1:15';? nl,;,:mn-‘a;tj cigmi.
obrazie. To miejsce na obrazie, gdzie jest najsilni :1 o
ok L g N L2 = [ - ¥ 3 EE -
nego i jasnego, Scigga na sml:;;e ?ajfmi:?j dslplr;};rsm S
" R T Sypry (AR RsE
Im silniejszy kontrast swiatiocie e oko, Te
fn ,.,._-“,L,Ejjl,_;u jrzen pada na nie i tym diuzej bpﬁ{ i :il:iﬁ e
sprawy moina sprawdzit empityciiig, REWLAE Sk o8 ']] +u:lr;lvtr.
= | r " & = i
W przeciagu jakiegukﬂl‘-‘-’fﬂ’k czasul rzucimy na poszczegolne p S
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VI W.

obrazu. Zaznaczajac na obrazie punktami te miejsca, na ktore I:r.ﬂn-
kretnie padly poszezegolne spojrzenia, przekonamy sig, ze rn:::nuesz-
ezenie spojrzen nie jest ani rownomierne, ani przypadkowe, ZEL gru-
puja sie one w zaleznoscl od sily kontrastu swiatlocieniowego, 2e im
. iekszy jest kontrast $wiatlocienia, tym wiece] spojrzen Scigga on
ThEl .*iI'I'Ji-!'. !

W ten sposob bedziemy mogli wyodrebnié¢ na obrazie poszezegolne
miejsca, ktére przyciagajg uwage. Zaleinie od ilogci spojrzen, ktore

181
Rembrandt
gy Tt Sy na
notrawnego
HVIL W,

at
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)
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g
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v 1 1L YN % i i : .
| il AR T .-':-,_"II_'I.r _|||||'_| 11 ].-.l-__ rnaczenin [} '.-': E.II':W ane

= 3 - T L P SR [, el =T 1ei I Tatoosr I N
braz, najsiinie) bedziemy widzieli najsilniejszy klucz

| 11, tzn, pierwszy, ktory Sciagnie na siebie najwiecej spojrzen.

tego wzrok nie bedzie ogladal obrazu blakajac sie przypad-
| 0 powierzchni, lecz w sposdb zorganizowany bedzie przecho-
clzi pniowo od jednego klucza kompozyeyinego do drugiego, Do-

11 h kolejnosci az do wyczerpania wszystkiego, co obraz ma
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oglgdania 1 akeentowania

T narzucona, ZOrganizowiani kolejnost .
gz e w obrazie (Zawars

tego, co autor wskazuje jako mi] Wi aniej
tos¢ glownego klucza 1t|amlm;-'.j,'v;:jm'|.f,|:]- u;lrinjn pi'i':[rjl‘zy'ﬂtﬂ Wy=-
mowe tresel obrazu, [1,.,-.;;:.1-;;_4-||‘r'.|;w Ml jsea obrazow |'.I|I':r'.'l.'mllwmjl!| :I'liﬁ
wszvstkie naraz, lecz w kolejnosc zorganizowanej 1 wyznaczonej
przez autora, Dlatego gldwne tredei obrazu (znajdujace sig w how=
nyeh kluezach kompozyeyjnych) wystgpuja preed tredeiami drugo-
rzednymi. Natura, wyrazona Srodiami widzenia dwiatlocieniowego,
zostaje poddana opracowaniu metoda kluczy kompozycyjnych, Po-
zosta)g wzmocnione (1 te widzimy PTE‘E&E:
wszystkim), inne — oslabione (i te zaledwie docieraja do naszej Swia=
domosei, pdve je zaledwie dostrzegamy). Stosowanie kluezy kompo=
svevinych ulatwia odezytywanie intencji obrazu.

Analizujac Autoportret Rembrandta z Suskiq okreslimy jego klucze
Ynajduja sie one w miejscach kontrastow Swiatlo=
ich stopniowanie zalezy od sily tych kontrastow.

szezegolne je) miejsca

Kompozycyine.
cieniowych, a

182
Rembrand?
Pt o Saskin
KXVIL w,

Jak widzimy, klucze kompozycyjne rozmieszezone sa:
1. na styku bialego pidra strusiego z czarnym kapeluszem,
2. na glowicy szpady,




1 rece |-h|'_i|'rn|_l|'|f'r'_| Z0ne
i rece obejmujgee kielich,
i _I_I”'.l'.I ;1|||'|:'|I-

I I akie rozmieszezenje kluczy kompozyeyinych? Ozna-
i AT i R ; . : % - !
- | .\ -_.-“{: II[::;E:Jf:::;;‘:':l,-ﬁ“]jl--r:;n !:?!:Sl’.:l'-f']-r.TI'tr_.i|-:-:1.'r' na .nhr':qui :1.-|!f.-;'_i}.
. rzadiu, i narzuca Kolejnos¢ stopniowania
| 'mpozycyinyeh. Oznacea Oono, ze
: 'fl'ﬂ"i'r'-f'lm“'_‘ﬁ'-’-.‘-'l Takt, godny vizechstronnego podkreslenia,
teinbrandt posiadanie drogiego, zamorskiego strusiegno piora
] vm Kapeluszu.
nastgpny co do znaczenia fakt uwaza posiadanie szpady
Howicg. Oba te fakty swiadeza o pozycji Rembrandta w hie_
! poleczenstwa mieszezanskiego. uzyskanej dzieki posiadaniu
wednich bogactw,
iopiero po posiadaniu majitku — nastepnym co do znacze-
ni Kiem jest posiadanie na wilasnosé zony (a scislej — jej ciata).
L ¢ 1o jesl zreszig z reguly mieszezanska - najpierw majatek,
ZONAa.
ztowny kielich z winem (rowniez zamorskim) stanowi dodat-
spekt rozkoszy plvnacych ze spozycia, zabezpieczonego dosta-
tecs duzym majatkiem. Rozkosze spozycia, jako najwyzszy cel zy-
WY, oslggane przez zgromadzenie jak najwiekszego majatku.
2. Dopiero na pigtym miejseu w tej skali wartosei najduje sie
(ludzka twarz) umilowanej zonv.
kg wymowe nadawala obrazowi epoka pierwoinej akumulacji
kapitalu i tak ona przemawiala do mentalnosci OwWezesnego spole-
crenstwa 1 takie idealy (uzywanie i zdobycie majaticn), takie treéei
Iy we narzucalo mieszezanstwo jako klasa prowadzaca — ogolowi
mas ludowych. Przedstawié¢ cele mieszezanstwa (klasy) jako droge
dostepna dla wszystkich 1 pociggajaca dla wszystkich, uczynié z idea-
fow mieszezanskich ogdlna norme dla wszystkich — taka byla me-
toda formalizmu w epoce pierwotnej akumulacji kapitalu.
|:'-':.:. ar] =1 awie rozkosze .-ipi:l}-':_":-"l_"j.-i:l. _]'Li'ii"n'lif' nalf-'-.*s‘.llln'lt‘jﬁ:"-}'. t’]E]ij'.‘_‘[‘;’u—'EE;ﬂ'_j‘-.‘.'R.i{}'
cel dagzen kazdego czlowieka, zastapi¢ feudalne, stanowe, zamkniete,
wyznaczone pochodzeniem i urodzeniem spozycie przez spofvcie de-
mokratyezno-mieszezanskie, dostepne dla kazdego, kto sie dorobi
majatku — w tej plaszezyZnie odbywala sie walka z feudalizmem
o ,naturalne” prawe do burZuazyjnego, nie ograniczonego niczym
(poza majatkiem) spoZycia.
~Naturalne” prawo do spozycia, dostgpne dla kazdego czlowieka,
bylo hastem, ktore napedzalo masy ludowe do walki przeciwko feu-
dalizmowi o realizacje klasowych interesow mieszczanstwa. , Natu-
ralne” prawo do konsumpcji wyrazalo sig w ,naturalnym" PEREGSLAT
wianiu débr konsumpeyjnych, uczynionych szezegolnie i:lrrlntlﬂgamt:}'mi
przez odpowiednie wydobycie ich z c;br_ﬂ:cu 1 operowanie k]un:'.';:rfii
kompozyeyinymi. Przewazajgca wigkszosc obrazow T!%j Epﬂk_l stanowig
dziela krvjace w sobie pochwale ddbr konsumpeyjnych i rozkoszy
spodveia Tch tematem jest nie praca, lecz rozkosz konsumpcji. W sce-
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nach z Zyeia warstw ludowyeh widzimy gre w kodel, pijatykd, tance,

scenv obzarstwa, zabawy, Nawel ubogich #ebrakow przedstawia sie
I Obiektywny realizm widzenin jako narzgdzie po=
do znicksztalcenia obrazu rzeczywistobel
polezniejacego mieszezansiwa,

podczas jedzenia
snanin Swiata zostal uzyly
-oadnie z klasowym inleresem
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Epolka idacveh rewolucji mieszezanskich holenderskiej i angiel-
kie nie tyvlko zapowiadala, ze lepie] nakarmié¢ ogdl mas ludo-
wyeh, Zastepujac lormacie feudalng przez formacje miesze zansko-
_kapitalistyczna, zmieniala ona wszystkie stosunki mrhnri.-'.:;r:e pomie-
dzy ludimi. Samo pojecie czlowieka nabieraio innej trefei niz
& I|l| ednie, sc !'||| as5uyCAND- feudalne.

7 bhiegiem lat na obrazach Rembrandta zanikajg akcenty znajdujgce
i na przedmiotach. Klueze kompozyeyjne w coraz wiekszym stopniu
wyvdobywaja samego tylko cziowieka — jegn twarz, rgce, piers. Na-
stepuje koncentracja uwagl, ze esrodkowanie je] na samym czlo-
viek
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embrandt
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. I-.'I.I.I-:I.IulIIII;,:,:-IHI-ZI_“.]|-.1.‘:.1:I.L-:I]?II:‘_IT.I. .~.L;||.|1_rr| j,‘-'llm myslace |':-’||-h'f ni-
¢, wiee jestem” Ha-._,--w.lrl..: v “ '.d'”w”“” i N e
i el ). Myslgea jednostlea moze | musi byé
i I-'I..-.....f"-. !1.-|'I:-;.-f_:u-,,¢-1, Ell'll'l|--..r_4.|;illi_.“- N pomoe |::|r||;1';-'ff-'!".--!|.»‘.'rJI=;
| s .|.III|.'I|-_. |.l|:'... '-.||I.'. | '!IIII':-!:||{-;..:3-|i;. ‘.‘u'_".'l'rlli'-.l_i*'. ]u:-'|;.-';||r|; ten ma
] v aldie) | hlesmienne) naturze |||.ri_;.-:_:.;i{-f_
VAT ;-.]._I- |r'r!”:'-:';';"'-"-',"r' u Descartesa i Rembrandta — h u-
] 1Tl | 111 1 .g.- BrZezansgk 1. preeciw "t::.".".'li_;_i.'!_-::_‘,' '|I':I_E__'-."'.".'i.[:.ll-'lii'l.:l
-':I.i-:-.!!-'.l (czlowieka ..-‘|~|lll!':i|r".r':_:-1";|, jei godnoscé IJ"-iJ:.ri‘:.'l:
gl ndywidualnego myslenia i bohaterstwo walki o slusznosd
¥ '_ ?-:'.-:u--:-|'|;'_:'1 narzuconym nadprzyrodzenym® prawdom
| |:"El|'_||'.|'i'
cala wyrazistoscia uswiadomic sobie te specvficznosé hu-
1 AVI—XVII wisku, jego linii I'I:l:r:'-.'-.'l'|_i|'|'-.'-.'l"_|_ l-il:l'i'i-i.!.l.:‘i.'_'l- bohate=
It czennikow mysli, wyrastajacych z owczesne], historveznie
ve] roli swej klasy. Nalezy dokladnie sobie uswiadomié k1 a-
iarakter tego humanizmu i zwiazku, jaki zachodzi pomiedzy
indywidualnego bogacenia sie a haslem indywidual-
gl ':..i-l':'hll'."...| w walee o onso bhisti a4 praw 5 (1] -;';-:|:|'..~.'j_.q_=|;':_ T A=
go’. Nalezy poza jednym i drugim widzie¢ mobilizujace hasla
rod oo sie kapitalizmu.
s trescl te nie moglyby byc wyrazone, gdyby na drodze dlugich
paszukiwan empiryeznych nie zostal osiggniety realizm swiatlocie-
niowe] swiadomosci wzrokowej, Wyrazic czynnosé myslenia,
rrazic aktywnosé twarzy ludzkiej, wyrazic humanistyeczne
tresei rodzacego sie kapitalizmu (jeszeze postepowego — w walce
z feudalizmem) — bylo mozliwe jedynie przez operowanie metods
kluczy kompozyeyinyveh. A klueze kompozyeyjne rozwinely sie z ob-
serwacji stosunkow swiatia i cienia na przedmiocie, Azeby wyrazic
erlowieka jako istote myslaca 1 przezywajgeq, nalezalo zesrodkowac
calg Ii'.'-.':L:i-:-' na jego myslacym czole, umiesei¢ to czolo w obrgbie

:_|i wwnegn klueza j{r.m]':.u,-;-:_1_'-:_'}“_'.",|L";;u. FII':{L'-:_'E'.'.'hlcl'u.‘iuf _i:.:-'-!‘n:-:::f: 111:-.':{;]¢1:_'|;'|_f|:-

czola i

exkim ciemnosciom otaczajgcego tla. Indywidualistyezne
tresei humanizmu mieszezanskiego nie mogly byc wyrazone inacze],

* Nie zachodzil tutajl wypadek jakiegos scisle Fawodowego, ciasno ce-

chowepo zamvkania sie Rembrandia w krggu spraw czysto ,fachowych”™,
malarskich. Swiadomoéé operowania kluczami koempozycyjnymi wyrastala
z caloksztaltu systemow naturalnych

—eczywislosé, jak gdyby odpowiadajqe Hembrandtowi, wy-
! nalarz, nie mogge jednako dobrze

"
-

I'e samy 1
rinza Descartes: ,Ale tak
przedstawic w 'j:n!nj:gc='.:.'}':|1ée obrazu ¥ : h s :
tego cinla, wybiera jedng 2 gléwnyeh, kidrg eﬂ:-.r;u:u .l-m .-q'ﬂ.l'mtl:‘[u.. inne zas
rostawia w cleniu, ukazujae z nich tyle tylko, ile mogna widziec¢ z dancgo

SRMO JaK

vezvstkich roemaitych stron brylowa-

punktu..” (Rozprawa o metodzie). ’ ke ] -
Tak malarzowi Rembrandtowl odpowiada racjonalista Descartes, kio-

. e EEY P 5 a i SR L : s,
rego . rozum” zdolny do samodzielnego poznawania SW iata stal sig pod

stawy poénleiszego rozwoju materializmu.
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juk przy pomocy realizmu swintlocieniowego. W same] swindomofel
widzenia swiatlocieniowego thwia dialektycznie =z nig 2wigzane
siladniki formalizmu, tzn. klasowo ywarunkowanego odksztalcenia
obiekiywnego obrazu Swiala
Narastanie Swiadomosc wzrokowej bylo nastgpstwem narastania
4l wylworezych, Waros! realizmu widzenia, tak jak rozwd] mowy,
nastepuje jako odpowiedz na potrzeby wysuwane przez rozwo] dzia-
lalnosel produkceyjne], przybierajacej formy coraz doskonalsze 1 bar-
dziel skomplikowane.
I oz {o narastanie sil wytwoérezych w toku historii powolalo do
vela kolejne, nastepujace po sobie formacje antagonistyczne. Interes
klas panujacych i wyzyskujgcych, ktdre kolejno nastepowaly po so-
bie, usilowal podporzadkowad sobie nowo zdobyte zasady widzenia,
w je przeksztalei¢ w narzedzie oddziatywania ideologicznego. Nalezy
amieé odréznié, co w danej epoce stanowi skladnik obiektywnie
arastajqeego widzenia, a co jesi wykorzystaniem tego widzenia dla
celow odbywajace] sie walki klas. Inaczej mowige — co jest nowym,
mpirveznie sprawdzalnym przyrostem widzenia, a co — klasowo
varunkowang trescia, wniesiona Przez jedng z waleczacych klas.
NMusimy przy tym ]1:i.:'|'LiL_=li=.L". e w toku historil ulegaja zmianom nie
ko walczace klasy, lecz rowniez argumenty ideologiczne, jakimi sie
one posluguja dla utrwalenia swego istnienia. Dlatego te same zasoby
widzenia moga byé wykorzysiane zarowno przez jedng, jak przez
drupa =z walczacyeh stron. Tak tez uczynila reakcja feudalno-kato-
licka XVI—XVII wieku, rozwijajgc widzenie dwiatlocieniowe w tym
celu, by przy jego pomoey uprawdopodobnié, urealni¢ (oddaé tak
arawdziwie, jak w naturze) — tresci przeciwstawne rewolucji miesz-

czanskie).

Ma czym polegala przeciwstawnosé tych tresci? — Byla to poli-
tvezna walka mieszezanstwa o ustanowienie swojej formy pan-
stwa i swoiego ustroju spolecznego przeniesiona w dziedzine pojec

sgdlnych, Glowny konflikt rozgrywal sie dokola zagadnienia, co ma
bvé srodiem wszelkich praw i ustrojow spolecznych: czlowiek ,natu-
ralny" i ,naturalne” prawo przyrody, czy tez konieczne 1 wieczne
prawdy objawienia religijnego? Przeniesiony w driedzine mysli, byl
to konflikt pomiedzy nauka empiryezna a filozofig zgodng z objawie-
niem. . Byt skoficzony ma #rodlo w bycie nieskoriczonym” — twier-
dzili jezuici (Suarez).

Uprawdopodobnié te twierdzenia — pokazaé, iz Swiat skonczony
posiada swe Zrodlo w Swiecie nieskonczonym, wyrazié¢ przeciwienstwo
pomiedzy stworzonym a niestworzonym — i pokazaé to tak, by nikt
nie mial watpliwosei — mozna bylo tylko przez wykorzystanie wazyst-
kich zasobéw nowo zdobytego widzenia $wiatlocieniowego. Pokazaé
éwiat nieskonczony w jego wspoldzialaniu ze Swiatem ziemskim,
przedstawic go tak realnie, by ten realizm mogl stuzy¢ za dowod na-
oczny — na tym polegalo zagadnienie, ktore czesto napotykamy
w sziuce hiszpanskiej i wloskiej XVI i XVII wieku, Dowoéd rozumo-

wy, uzywany w rozprawach filozoficznych, w rozwazaniach i twier=
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-?_—m

|!_I':-_i|'l ch ||':|;:.I i zostaé zastypiony przez naoczny dowdd reali-
g | I. n e I.- interp I.I etac)i (, tak prawdziwe, jak zywe"), Laske
|I - x lrkll:LJt: ]:-,lfklf,:rﬁr !._zfu'y'i [:I;]l.'ul!I'H'L'Hii.lji\[:!:' ludzi na ziemi
dzent Wl =|h--'i1'|'|i-=r;-.‘-"L'['nlhEJ:;T]r-];{‘ ,v-l,hﬂllld“ |_'t|:t]J-]1'L1,.'1':-'.'|H_- }‘:d“h}wwl i

. -BU. USIGENaC len wyraz mozna bylo tylko przez
odpowiednie rozstawienie kluczy kompozycyinyeh, odpowiednio
Wil onych lub oslabionych. i -
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Fillo

Wvodrebnione zostaly dwa klueze kompozyeyjne, przeciwstawione
sobie: Swiatlo padajace z gory — i postacie ludzi na dole. Tak zostala
wyrazona treéc teologiczna, Swiatlo laski, padajgce z gory, opromie=
nia ludzi dziatajgeyeh na ziemi.

Ten sam realizm widzenia §wiatlocieniowego zostal uzyty dla ureal-
nienia dwach odrebnyceh tresei, Dla wyrazenia odwagi indywidualnego
myélenia i krytyki — u Rembrandta i dla unaocznienia tresci filozo-
ficznych podporzadkowanych teologii — u Murilla. Znieksztalcenie
obrazu rzeczywistodcel thwilo bezpodrednio w samych skladnikach
realistyeznego widzenia, zostalo umozliwione i wyprowadzecne z sa-
mej specyliki widzenia swiatlocieniowego.

Swiatlo padajace z goérnego klucza kompozycyinero, oswietlajac
postac ludzka i wydobywajac ja z mrokdow tla, nadaje jej wyraz na-
tchnienia i blask genialnej mysli, promieniujacej nan z nieba, W ten
aposob feudal, posiadacz setek lub tysiecy chlopow paﬁszczyinian?ﬂh}
wyzyskiwacz i grabieica zostaje przemieniony w osobe o wzniostych
natchnieniach i madroSci, zeslane] z laski nieba — zostaje wyjety ze
zwyklych ludzkich wymiaréw i przeniesiony w $wiat istot ponad=
ludzkich.
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Wymowa kluczy kompozyeyjnych wydobywala tresci bohaterskie

1 ulatwiala mobilizacje sil gromadzacych sie z obu stron w burzliwym
okresie rewolucji mieszezanskich i pierwotnej akumulacji kapitalu.
Wydobywala treici bohaterskie zarowno mieszczanskie, czerpigce
swoje racje z samego czlowieka, =z czlowieka empirycznego, z jego
mysli i natury, jak i tresci religijno-feudalne;, wyjasniajace sily czlo-
wieka jako zalezne od natchnienia i laski zeslanych z nieba.
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Nawet pejeaz zostaje opracowany metody kluczy kompozycy jnyeh,
Wekutek wzmoenienia kontrastow sdwiatla 1 clenia «nstaln WZmo=
onm, podniesiona O kilka stopni dramatyczini wymowa krajobrazu.
Krajobraz ten nabiera cech krajobrazu hohaterskiego. W zwiazka
Z POprs dnimi rozwazaniami jest to :r'.l.lpl.'-'!rl'lu grozumiale, Lecz W .';miq
leieh tredei [lozoficznych, spolecznych 1 innych nastgpuje 1a mobi-

1Zacia bohaterstwal
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Dla odezytania tych tredci okreslimy klucze kompozyey]ne.

Jak wynika z analizy plowne klucze kompozycyjne zostaly roz-
mieszezone parami. Kluczowi kompozycyjnemu poloZonemu na drze-
wach (lub na ziemi) odpowiada kluez kompozycyjny Znajdujacy sig
na chmurach. Ksztalty w kazdej z tych par zostaly wzajemnie do
siebie upodobnione. Nastapila architektonizacja drzew — do chmur
Dizieki temu caly pejzaz zostal nasycony skladnikami chmur
i burzy. Burzliwa historia rewolucji niderlandzkie] i angielskiej,
'-.‘;'J.ljﬂ:!l'.TI‘Hj'd?‘,jﬁ:‘.‘ilcl]t‘tﬂilﬂ- dalekich wypraw handlowych i morskiego
handlu kolonialnega weszla do obrazu i nasyeila go swojg dynamiks,

To wzajemne ,przesigkanie” skladnikow natury, LIF?ffdilhﬂii"ﬂii‘
drzew do chmur, ludzi do drzew, a chmur do ziemi i do drzew, na-

dawanie jednolitego ksztaltu calej naturae (zamiast odrebnego trak-
dmiotéw) mialo — w dalszym planie —

towania poszczegolnych prze

151




wyrazng podstawe lozoliezni W ideologlezne) podbudowie obrazy

odnaidziemy twierdzenie Giordana Brunas
1. o jednodel materii Swiala,

9 e materia jest #ywa, a wige waolna
nauke :—llnnln,-'_:-.' o preezwyeigzaniu dualizmu materii | ducha na
Porzadek i powinzanie rzeczy jest
takie samo jak porzadek i powigzanie idei’”, Zaprzeczajae dualizmowd
swiata, glosit powszechny determinizm natury pojetej jako mecha-
nizm, Przyroda nie ma usiroju celowego, nie rzadza nig czynniki
istnieje tylko zaleznodé przyczyny i skutku, To pan=
Lo jest przyrodg, a pozbawiona czynnikow nad-
est rzadzona przez deterministyczne prawa

OIas
veecz jednolite] substanc)i swiata:

adpreveodzong,
teizm, w ktorym 1
przyrodzonych przyroda ]
przyezyny i skutku.
Vivsl o tym, by wyrazi¢ jednosé przyrody, by pokazac jqa naocz-
i e, w sposob dostepny naszemu WErokowl — mogla sie uksztalto-
¢ tvlko pod warunkiem jej Scislego zwiazku z rozwojem ogolnej
ravéli filozoficenei. To, co filozofia ujmowala za pomocd mOwWYy, stow
i pojet ogolnych, to Ruisdael wvrazil w sposob dajacy sieg widzie¢ —
te przyrode, nie teologiczng, lecz dwiecka, rozwijajacq si¢ sama Z sie-
bie bez pomocy 1 opieki czynnikow nadprzyrodzonych — te przyrode
Bruna i Spinozy. £ takimi , heretykami” — jednym spalonym, a dru-
sim wykletym — dzielil swe mysli Ruisdael.
Tak formalistyczne zniekszlalcanie obrazu rzeczywistosci, umozli=

D

wione przez poslugiwanie sie metodsg kiuczy kompozycyjnych, zmie-
nia sie w swoje przeciwienstwo, rozwijajgce si¢ w plaszezyznie po-
stepowych pradow umyslowych swojej epoki. Formalizm w toku
rozwoju przekszialea sie w swoje zaprzeczenie dialektyczne, w histos
rvezng prawde realizmu wyiszego rzedu. O trefei tego realizmu ==
spoleczne, polityezne i kulturalne — walezyly rewolucje miesz-

czanskie;



petne widzenie empiryczne

(peiny rozwéj mieszczanstwa)

owno widzenie brylowe (renesansowe), jak widzenie swiatlo-

owe (barokowe) opieraly sie na schemacie tréjwymiarowej per-
spektywy zbieznej. '
Perspektywa ta umiala wyrazic wszystkie stopnie oddalenia
ajace sie wymiary przedmiotdow) 1 wszystkie skroty, w jakich
widzimy linie idace od nas ukosnie w glgb. Dla dokladnego wykre-
veh wymiarow przyjmowalo sig istnienie punktu polozonego
rost nas, na linil naszege widzenia, znajdujace] sie na wysoko-
sei naszyeh oczu, tzn. na horyzoncie. Ten punkt odpowiadajgey kie-
i naszego spojrzenia byl punktem zbiegu wszystkich linii

AT
rownoleglveh do kierunku spojrzenia,
' trzymanej w len sposob mozna

Drieki konstrukeji peometrycznej ot

ek kreslic pologenie i wymiary kazdego dowolnego kierunku

i kazdego dowolnie wybranego odeinka linii.
Dzieki konstrukejom trojwymiarowe) perspeklywy zbiezne] olwo-
rzyla sie przed malarzami moznoSe scislego okreslenia kazdego przed-
miotu znajdujgcego sie w dowolnym oddaleniu, Perspektywa trojwy-
miarowa zbieina dawala moznoé¢ zmierzenia i wykreslenia kazdego
przedmiotu w sposéb matematycznie poprawny. Na tej perspekiywie
cpieraly sie efekty przesirzenne malarstwa wiekéw XV, XVI, XVII,
XVIII i pierwszej polowy XIX, efekty oparte — zdawaloby sie —
o :'Ii(_-nrt';l‘v']l'll.' praws obliczen lnzal-'_‘:lﬂ-IL:l,r:::r:n:,.'g'hr . .

Lerz w rzeczywistoscl ta pozornie matematycznie nieomylna per-
spektywa zbieina jest perspektywa nie odpowladajacq rzeczywistosci
naszego widzenia. Jej pozorna nieomylnosc opierala sig na zalozeniu
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nvm, ze raeceywistode gnujdujacn sig przed nami
niamy jednym gpojrzeniem, @e dwial |nr'm-rli rami wl_l:lmmy =-. m
a lezy punkt zbiegu. Przyimujace to zalos

spojrzeniem, u kiorego kone .
musimy nieuchronme preyjaé rowniez wezysiklie dalsze Kons

zenie
selewencje, wszystkie gasady tej perspekiywy. Lecz m_n‘d.j,r nie igla-
iednego nieruchomego SpoJrZzenti

damy natury przy pemocy ] :
y przedmiot, Zatrzymulie sie na jed-

CZysio umow

oczy wedrujyg 2 przedmiotu ni
nych, puszezajic drugie, wedrujac w rozmaitych kierunkach, nasze
widzenie nie jest nieruchomym cehematern matematycznym, 1868

ruchoma czynnoscig fizjologiczna.
Perenelitywa zbiezna wychodzl 2 zalozenia, ze jednym nieruchomym
-noirzeniem rownomiernie ogarniamy cale pole widzenia, Patrz} ny
w nunkt zbiegu i wowczas widzimy ohraz swiata. To odpowiada by
atematyce, lecz nie ndpowiada rzeczywistosci naszego widzenia,
nie patrzymy na Swial jednym spojrzeniem nieruchomym,
widzenie $wiata sklada sig ze spojrzen ruchomyeh. Patrzymy
rozmaite przedmioty, rzucamy spojrzenia w roznych kies

.

kolejno na .
wunkach, i dopiero z podsumowania ich przez uswiadamiajgca mysk
powstaje jednolity obraz widziane] rzeczywistoscl, Obraz widzianego
swiata powstaje wiec nie W jednym nieruchomym spojrzeniu, lecz
w calkujgcej czynnosci mysli.

Logicznie wyrozumowane 1 matematycznie wykreslone jedno spojs
rzenie, ogarniajace cale pole widzenia, jest fikeja i znajduje S
5]".1';§L-:L1:?,n1'p_llu:'| 7 empiryka naszego zw:;lileg,n procesu ogladar
swiata, ktory znajduje sie przed nami.

Jesli zechcemy konsekwentnie przeprowadzic te fikeje i zbudow
obraz zoodny # nia — wowcezas wyjda na jaw sawarte w niej sprae
nosci.

Azeby utrzymaé caly ten obraz w polu widzenia (patrzac nan
nym nieruchomym spojrzeniem), musimy centralny punkt wzre
umiesci¢ gdzies w srodku obrazu, a wszystkie przedmioty :
w odpowiedniej odleglodci od tego punkiu (stosownie do ich znacze
nia na obrazie).

Ten centralny punkt (zaznaczony przez zbieg linii perspekt
nych) znajduje sie w Srodku, pomiedzy glowami matki i dzie
Kaolyska (u dolu po lewej) i stol ze dwiecq i dzbankiem znajduja
w jednakowej odlegloéci od tego punktu. Azeby wige widzie¢ j
noczeénie caly obraz — ogladajac go jednym nieruchor
spojrzeniem — musimy wbic spojrzenie w ten centralny punkt. G
tak jest w rzeczywistoei? "

Przejdimy do empiryki. Ogladajac reprodukcje 194 przekonan
sie, 7e nie jesteémy w stanie zatrzymaé spojrzenia na
logicznie wyrozumowanym centralnym punkcie. Mimo woli spo;
nie nasze odchyla sie badz dla zobaczenia dziecka, badZ tez dla o
rzenia matki. Ogladamy obraz spojrzeniem wedrownym, 2atray T4
sie na jego kluczach kompozyeyjnych.

Spojrzenie, rzucone w jeden sztucznie wyrozumowany central
punkt danego obrazu, uniemozliwia nam widzenie calo§ei obrazi
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vern, wjaki oglgdamy len obraz, praes
w rzeczywlist ofel oplydamy
iwjgeym sig na kluczach kompo-

Zastanawinjge sie nad sposol
konamy sie doswiadezalnie, 2e
go spojrzeniem ruchomym, alreyn

Zyeyjnyeh

Podobny wypadek widzimy u Vermeera,

Centralny punkt obrazu, na ktéry nalezy patrzeé, by widziec ca=
loéé, zostal umieszezony na lokciu kobiety i zaznaczony jako punks
vbiegu linii perspektywicznych, '

Gdybysmy mogli utrzymaé spojrzenie w tym punkcie, WOW
wszystkie przedmioty rozmieszezalyby sig na obwodach konceniryess
nych kol. Lecz ogladajac reprodukeje przekonamy sig, ze nie je-
stesmy w stanie zatrzymad spojrzenia nieruchomo w tym ] - :
sztucznie wykoncypowanym punkeie. Chege obejrzeé¢ obraz, og
my go rzeczywistym, ruchomym spojrzeniem, Zatrzymaé nas
spojrzenia nie moze nawet to, Zze taki malarz jak Vermeer un -
tutaj glowny kluez kompozyeyiny (najsilniejszy kontrast ﬁwlaﬂn | cle=
nia). i



Nawet ten kontrast nie moge zalrzymac spojrzenia. Sztuezna kon-
cepeia jednego nieruchomego spojrzenia, sprzeczna z codziennym do-
swiadezeniem naszego widzenia, powoduje oczywisty formalizm ob-
razu. Kluez kompozyeyjny podkresla najmnierj I:.'iEl:.‘.ﬂWE PO WEgle:
dem treéci) miejsce obrazu, staje W Sprzecznoscl 2 jego tematvka.
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ku dalszej ewolucji przeciwstawiono perspektywie
: Vi . zbieinej, powstalej z obliczern matematycznych —
reeczywista, fizjologiczng prawde naszego widzenia, widzenia ru-

; - ' swiadomose wzrokowa — Swiadomose

arasih nowa &

ichomego, widzenia nie skonstruowanego matematyczmie,

je tego widzenia daly sie najlatwie] zaobserwowad,
woj wyraz przede wszystkim w zakresie koloru. Poprzed-
vidzeniu barokowym, kolor zawsze pozostawal sam sobg.

ialo sie w nim tvlke nasyeenie Swiatlocieniowe: domieszka
oloru ciemnego. Lecz sama substancja barwna pozostawala bez
miany. Kolor czerwony pozostawal zawsze tym samyvm kolorem
czerwonym, slabiej Iub silniej zacieniowanym, zabarwionym na cie-
mny Kolor cienia.

Przy widzeniu ruchomym 1 przenoszeniu spojrzenia z jednego
punkiu na drugi musimy wzigé pod uwage reakcje nerwow Wzros
kowych. Oczy nasze nie tylko widzg kolor. To widzenie nie jest ja-
kims abstrakcyjnym idealnym procesem widzenia, odbywajacym sig
poza udzialem materialnych skladnikéow naszej istoty. Widzenie jest
reakcja nerwow wzrokowych. Jesli patrzymy na jakis kolor, wow=
czas oddzialywa on na nerwy wzrokowe. W wyniku tego oddzialy-
wania zachodzg w nich procesy fotochemiczne, zmieniajgce reakecjé
nerwow, wyczerpujace ich wrazliwo$é na widzenie danego kolor,
Gdy przenosimy spojrzenie na przedmiot sasiedni, widzimy koler
przeciwstawny. Powoli nerwy wzrokowe staja sie znéw wrazliwe
i znoéw widzimy wladciwy kolor danego przedmiotu. Jesli znow prze-
niesiemy spojrzenie, zobaczymy wowezas kolor przeciwstawny kalo-
rowl drugiego przedmiotu. Ten proces powstawania kolordw prze=
ciwstawnyeh zadecydowal o rozwoju kolorystyki impresjonistycznej.
Malarstwo stalo sig barwne nie dlatego, e to odpowiadalo subielk=
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| warokowymn, e oorystyki impresjonistycznej tkwia
g LU AT, TI':I|r]}.'1'I]. empirveznie sprawdzalnvm pro-
i l ‘118 I'|i|'|'_n||‘_|_l:l:|_ ; d
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, lizjologicznegn procesu ogladania fwiata spojrzeniem

111 lpurggy o wrrp e e : ;i T
'l Ly, I 'If-.i POrZeniu ruchomym kolor kazdepo przedmiotu

. byé .-I|-|_‘_'I.']1.1 Jednoznacznym. Jego zabarwienie zalezy od
: i kolor W wdzieliSmy poprzednio, Z kazdego ogladanego po-
& -'5""'|I"-"" iu przenosimy kolor przeciwstawny jego koloro-
p. z koloru CaErwonego przeniesiemy zielen, jaka powsta-
i Ku na skutek ogladania czerwieni. Po ogladaniu koloru zol-
i : niesiemy z niego barwe niebieska. W ten sposob kazdy
_ ' chionie w siebie wszystkie kolory przeciwstawne kolo-
ron oczenia. Kolor przestaje byé kolorem jednolitym. Powstaja
rgania 1 odchylenia barwne uwarunkowane wplvwem ko-
le si¢ ogladalo poprzednio. Przy spojrzeniu ruchomym ko-
st jedna reakcjg nerwow wzrokowwveh na dang lo-
we, lecz wynikiem wielokrotnyeh nawarstwiajacych
bie relacji z procesu ogladania, wynikiem wielokrot-
nyeh spojrzen rzucanych na przedmioty otaczajgce a jednoczeinie
W1 em rzeczywistych, sprawdzalnych proceséw fotochemicznveh,
zachodzacych w oku jako reakcje na widziane kolory przedmiotdw.

I vatyka impresjonistyczna powstala jak widzimy — nie
z checl wyjaskrawienia obrazu, nie z blizej nie dajaeych sie okredlié
molywo stetyeznyeh, lecz z uswiadomienia sobie, ze nasze widze-

t jednorazowym aktem nieruchomego oka, lecz ezynno-

0l wielokrotna i procesem odbywajgeym sie w czasie. Ruchome
widzenie trwajace w czasie jest zdobyczg nowej swiadomosei wzro-

kowej, Na bazie nowej $wiadomosei wzrokowej powstala nowa for-

ma malarska, skladajaca sie z nawarstwiajacych sie na siebie po-
szezegolnveh relacii wzrokowsych, niezaleznyeh od siebie 1 wyrazo-

nveh oderwanymi, nie zlewajgeymi sie z soba dotknigeiami pedzla.
ych lerwanymi, nie = a]db, : :
Kazdy dotyk pedzla wprowadza nows sytuacje barwng i wyraza
T |'l:'|.:.:|.'f-':.' 1..‘-.'-.;":1.“"."-.'.-"“-":‘['- |'|_-:|'||.".':-.-" moInent Eyllfj:{':?”l':l-

W podlozu filozoficznym warunkujgeym odr¢bnosé, nowosé im-
presjonizmu — tkwia wiee dwie przeslanki:

1. Nie nalezy rozpatrywaé obserwowanego zjawiska lub przedmio-
tu W jeso mechanicznym oderwaniu od obserwatora. Istnieje wspdl-

L=y L | B kot -] - = 2 W oa AP, - .
zaleznos¢ pomiedzy obserwatorem a ZJawiskiem obserwowanym.
= - iy s : . i ¥ 3 (e 0 ke

Jedno wywiera wplyw na drugie, jedno przechodzi w drugie, gdyz
nie ma rzeczy odrebnych i niezaleznych jedna od filuh,lﬂj' ;
réwnies czvsto mechaniczny Newtonowski rozdzial cza-

]
7o stanowiska mechaniki Newtonowskiej istnieje

<. Upada
U 1 przestrzeni.
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pusta przestrzen, W Ktore) mo#Zé 516 Zra jdowic (lub tez nie ifll”j*'[.-',:l i
.”; I || 1o1e CEHE, W I'i!lll:_".'Hl :H";l:':r' Llr“r“{..

materia. Odrebnie od przesiri . r
ta przestrzen lub znajdujgea sig W niej materia (o lle sig 2jawl

w danym punkcie przesirzeni) . .
materializmu dialektyeznego zarowno przesirzen,

.,_” v tvlko postaciami, W J'-_--,il'l', _|.-||.-'Z|.:Iil'[II"." ruch materil,
[stnienie icl a5t wiee wzajemnie uwarunkowane

5| £ pszoze roz caly przebieg widzenia ruchomego. Stwier=

. cwindezalnie. e ogladamy znajdujacg sig przed nami

wistodé nie jednym, logicznie wydedukowanym spojrzeniem

| i@ .__:-,.: avm. wedrujacym od jednego przedmiotu do

atrzvmy na jakis przedmiot. Widzimy Jego kolor. Lecz

. | e w sferze oderwanyeh (od materii) wia=

. h. Ni no pozamaterialnym odbiorem ducho-

weh doznan. Widzimy przedmiot dlatego, ze jego

2 maierie naszych oczu. Jest to sprawdzalne, wy=

( tanie jednei materii na druga. Widzimy kolor dlatego,

opreez promieniowanie — dziala na nasze ocCZy.

dzialanie? Na wywolywaniu reakcji fotochemicz=

h siatkowki oka. W wyniku zmian chemicz-

wchodza w nerwach siatkowki, nerwy zatraca)g wras=

icoloru, ktory ogladajg. Wskutek tego wyczerpa-

i lzenia koloru, gdv przeniesiemy spojrzenie na inne

, inn (1 obaczymy go w kolorze przeciwstaw-

ednio ogladanemu przedmiotowi. Jesli np. ogladalismy

ot zielonv, to po przeniesieniu spojrzenia na no-

' baczyvmy go poczatkowo w kolorze czerwonym,

e od jego barwy wiasnej. Dopiero po uplywie pewnego

1 czasu, gdy w nerwach dojdzie do skutku proces

yviny. Zobaczymy ten przedmiot w jego kolorze lokalnym.

Vi1SKO powstawanla Kolorow nastepczych Humaczy sie tyin,
roces naszego widzenia nie odbywa sie w idealnym swiecie sa-
idei 1 umyslow, lecz jest wynikiem materialnego od=-
iadywania ogladanego przedmiotu na materie siatkowki oka.
W tym oddzialywaniu bierze udzial zaréwno przedmiot znajdujacy
i poza czlowiekiem, jak i znajdujace sie w czlowieku jego nerwy

Fo wieku XIX, po badaniach fizjologii wzroku stalo sie niemozli-
woscig mowienie o ,prawdziwym” kolorze przedmiotu niezaleinym
il naszego aparatu odbiorezepo, o kolorze wyeliminowanym 2 ma-
terialnego procesu widzenia. W widszeniu ruchomym — a takie jest
nas rzeczywiste widzenie natury — wplyw materialnych sklad-
nikow widzenia wystepuje najdobitniej. Wyraza sie on przez po-
wslawanie 1 wypgasanie kolordw nastepezych.

.‘hli.:*'."n-'-m:jl czynnosel wzrokowych i reakeii zachodzaeyeh w oku
bylby nastepujacy: 1
| ].. oglgdanie przedmiotu (plerwszego) i widzenie jepo koloru lo-
calnego;

160




2. przyviepienie azli T .
<0 ] '!..L le wrazliwodel nerwdow wzrokowych na ten kolor
L jego wygasanie w naszym widzeniu:
-I-- i Is.1-|||w.liwnlv Spojrzenia na drugi przedmiol:
ivifl: i ] ¥ 1 ar : : 4 1
- bpladanie drugiego przedmioty, Pray czym nie widzimy jego
barwy lokalnej. z’]amim_at ne) mamy w oku zabarwienie na kolor
przeciwstawny kolorowi plerwszego przedmiotu:
. Wygasanie barwy nastepezej i widzenie lokalnej barwy dru-
ol (ST ||r'.-'.1"-'.][ﬂ]“['l_il'.
b. prezylepienie wragliwosdei siatkowki na lokalny kolor drugiego
pracdmiotu 1 jego wygasanie:
przeniesienie spojrzenia na trzeci przedmiot,
Frzy ogladaniu natury spojrzeniem réwnomiernie ruchomym wy-

stapla zardwno kolory lokalne, jak i nastgpcze kazdego przedmiotu,
hazdy przedmiot zobaczymy w dwach barwach, kolejno po sobie na-
siepujacych — w barwie przeciwstawnej, nastepczej w stosunku do
poprzednio ogladanego przedmiotu — i w barwie wlasnej, lokalne;j,

kleryzujacej dany przedmiot. Pierwszy kolor jest reakeja oka
na poprzedni przedmiot, drugi kolor — na przedmiot ogladany obec-
nie. Nie widzie¢ koloréw nastepezych moglibyémy tylko pod warun-
kiem wyeliminowania materialnych, fizjologicznych skladnikow oka,

warunkujgeych widzenie — moglibyémy tak widzieé¢ tylko bedac
duchami bezcielesnymi, widzacymi bez udzialu oczu, Rozpatrywac
widzenie w oderwaniu od materialnego aparatu oka, mowic o Praw-
dziwym”, nie — ,subiektywnym"” kolorze, niezaleznym od proce-

sow biochemicznych zachodzacych w oku — jest najezystszym ide-
alizmem.

Jesiesmy taka samg materia, jak znajdujaca sie poza nami —
1 zadnej sztucznej, izolujacej przegrody nie da sie zbudowaé. Mate-
ria jest ciggla i kazda jej czes¢ dziala na inna. Dzialanie zewnetrz-
nej materii wywoluje calkiem okreslcne zmiany w materii naszego
ciala — i to jest odbior doznan.

Negowanie materialnych zmian, zachodzacych w nas w procesie
odbioru doznan, opiera sie, w rzeczywistosei, o zaloZenie, ze odbie-
ramy te doznania nie cialem (okiem itp.), lecz duchem, ktdérego sub-
stancja nie ulega zmianom w zetknieciu z materia. ‘

Tylko wowezas byloby sluszne malowaé obiektywny éw|;|‘t 70
wnetrznych przedmiotéw jako prawdziwy = i‘W',}'EH_m:il:lﬂWﬂU we-
wnetrzny $wiat jako duchowy, subiektywny i me_prawdziwﬁ?

Lecz je§li uznajemy, Ze jesteSmy clalem, musimy oprze¢ nasza
swiadomosé widzenia o wszelkie zaobserwowane fakty materialnego
procesu widzenia,

Ruch spojrzenia ruchomego w stosunku do Plasz_czjr‘zny obrazu
przebiegalby w sposéb nastepujacy — zatrzymujac sie w punktach
ogladania i przenoszac sie od jednego z nich do drugiego:

Jakie kolory zobaczy uwazny obserwator w kazdym z tych pun_l:%-

tow?

W wyjsciowym punkcie 1 — spojrzenie bezposrednio padnie
jezo kolor lokalny (l,) i zobaczy go.
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pojrzenie przeniesione z punktu 1 nie zobaczy
), leez pod wplywem poprzednio oglada-

oru (1) zobaczy jego kolor nastepczy (n,). D=

. loru (n,) wystapl lokalny kolor dane-
lak wiege, w punkeie 2 kolejnosé widzianych ko-

3 wyslapt najpierw kolor (n,) przeciw-

({;) widzianego poprzednio, Dopiero po jego wy-
talny kolor punktu 3 — tzn. (1)

obaczymy najpierw kolor nastepezy (n)

poprzedniego punktu, a dopiero pdiniej —
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Ogolny  schemat kolorow
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\ Przejscie do metody empiryczned, zapoczatkowane w wieku XVI,
doprowadzilo do uksztaltowania sie swiatlocieniowaj swiadomosci
‘.R'.}{I--.:-'_u'-.'-.'l‘li' Przedmiol konstruowany na obrazie ,tak jak on powi-
nien wygladaé" — zostal zastgpiony przez przedmiot namalowany
tak ,.jak on w rzeczywistosci wyglada" (pod wzgledem Swiatlocie-
nia).

Przejscie do widzenia ruchomego nie jest czyms z gruntu nowym.
Wynika ono z dalszego rozwoju empiryki wzrokowej, Nowym zaob-
serwowanym faktem Swiadomosei wzrokowej jest to, ze Swiat ogla-
damy przy pomocy wielu spojrzen, rzucanych w réznych kierun-
kach, ze ogladamy go spojrzeniem ruchomym — e zaloZzenie jed-
nego nieruchomego spojrzenia jest logicznie wyrozumowana, lecz
niezgodna z do$wiadczeniem fikcja. W ten sposéb, w drodze empi-
ryeznej, uksztaltowuje sie realizm widzenia ruchomego jake odhicie
rzeczywistego, fizjologieznego procesu widzenia, Rozwdj
metody empiryveznej pozwala na uchwycenie tych rzeczywistych,
sprawdzalnvch zjawisk, ktore wystepuja w fizjologicznym, mate-
rialnym procesie widzenia. Metoda empiryczna, w miarg swego roz-
woju, doprowadza do ogdlnej przebudowy kryteriow i ocen. Bada-
jac stosunki, jakie zachodzg pomiedzy obiekiywnym Swiatem przed-
miotéw a ich odbioreg (widzem) — nie mozZze ona poprzesta¢ na
dawnym abstrakcyjnym schemacie, gloszgeym, Ze obserwator (nie-
okreélony, uogolniony, abstrakeyiny) qdbierfl tz:lnzpapia (niematerial-
ne i abstrakeyjne) i dzigki nim poznaje (widzi) swiat przedmiotow,
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Tamten schemat byl dcidle zwigzany z okreslonym konkretnym
stopniem rozwoju, byl podsumowaniem historyeznie osiggnigtych
dodwiadezenrt 1 umozliwial zbudowanie obrazu swinta Zgodnego Z ca=-

lokszialtem dwezesne] wiedzy. Bylo to w okresi lworzenla sig¢ Zia-

d perspektywy trojwymiarowej zbiezne). Dopes
drebnienie poznajageego od poznawanego, [”"‘"-"rll"".:"1'“'1'*"-]""‘”]{"'

. widzianemu przezenn §wiatu umozliwilo logiczne wykresienie
.l ow perspektvwicznyeh. Wyodrebnienie poznajacego, umiesz-

ezenie go w jednym punkcie przestrzeni, przeciwstawienie go

reszeie Swiaf tak jak przeciwstawiano podmiot 1 przedmiot po-
to zasadnicze przeciwstawienie, na jakim zostala zbudo-
L : LMW TS ..';.i-'--".".'-'l :-::.lil..:-::l'l-\.l.
S e e e
' 4, i &
ﬂ"'x_ b i I.I
e
- 5 i
SO

Praéyjecie Za podstaweg roZumowania, ze obserwator zaj=
je jer eruchomy punkt przestrzeni, pozwolilo na wykresle-
pgezika linll promieniscie rozchodzacych sie od niego i lacza-

veh go z wszys timi wazniejszymi punktami otaczajacych przedmio-

e przesirzenl niezaleznej od obser-
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lu II'H_LIIT:{JLII_I.!'I:”-I“JIHE widzgee] jednostld od widzianego &wiata, to
pracciwstawienie tego, ktao oglada — temu, co widzi ozwolilo
na matematyezne wymierzenie katdw, pod ktérrmi ﬂglﬂ::l:itnli: kazd
przedmiol, pozwolilo na ustalenie kierunky spojrzenia i punk{u ?E:;iff-
yu — jednym slowem, calego rusztowania perspektywicznego w ja=
Rie wrysowywano obraz widzianej rzeezywistogel. Kunatrukc}a per-
spektywy zbieznej jest wiec przeniesieniem z filozofii w zakres wi-
l.I..- . zasadniczego przeciwienstwa pomigdzy jednostks pozna-
Jacq 4 poznawanym Swiatem, pomiedzy podmiotem a przedmiotem,
jest stw lerdzeniem ich przeciwstawnosei i odrebnosei,

Lecz to samo wyodrebnienie jednostki odnajdujemy w innych,
rownolegiych pradach epoki. Sa to:

' dywidualna prawda i bohaterstwo jednostki wal-
czice) o wartosei humanizmu renesansowego
. dywidualny interes kazdej jednostki jako natural-
na podstawa rozumnych ustrojow spolecznych (Hobbes);
ndywidualne bogacenie sie, indywidualne przy-

wlaszezenie sil wytworezych jako zasadnicze narzedzia dochodzenia
mieszezanstwa do wladzy, tworzenia jego pozycji wyisciowych dla
przysziveh rozstrzygajacych walk o panowanie nad spoleczenstwem.

Tylko przez wyodrebnienie oka obserwatora z reszty otaczajacej
przesirzeni, przez sprowadzenie wszystkich linii do tego punktu cen-
tralncgo — do oka — stalo sie mozliwe wykreslenie konstrukeji
perspekivwy zbieznej. Tylko przez materialne wyodrebnienie ,,wol-
nej” jednostki mieszczanskie] z wiezow feudalno-scholastycznyeh,

przez jej wzbogacenie sie — prowadzila droga do wyodrebnienia sie
mieszczanstwa jako klasy.

Nowe sformulowania osiggniete przez filozofie, matematyke i wi-
dzenie przestrzenne powtarzaja, kazde w swoim zakresie i w swoich,
wlasciwych im pojeciach, rzeczywistos¢ wspolezesnej sytuacji histo-
ryeznej. Rozszezepienie na przedmiot i podmiot, sformulowanie za-
sad perspektywy zbiefnej nie sa niczym innym, jak wypowiedze-
niem w innej terminologii podstawowej tresci procesu historyczne-
o — konstruowaniem modeli naukowych i innych na wzor modelu
wzietego z istoty procesu spolecznego. Walka klasowa wznoszac sie
na wyzszy szcezebel swojego rozwoju, na szezebel walki mieszezan-
stwa z feudalizmem — umozliwila siegniecie po nowe, wzorowane
na niej sformulowania naukowe. Te nowe sfurmulmivania *t:-;.rri:,r mo-
Zliwe dzieki ppzeniesieniu fI%VCEEEH}FEhi Iﬂﬂtﬂf?’ﬂzt’l}?ﬂﬂ 1{1{35:.&?1&1:1{:3@1’1
spolecznych, zdobytych na nowym etapie walki klasowej, i ich prze-
tlumaczeniu na mowe I'ﬂj.?'é]_i ﬂE..IIkﬂWEj. WE‘J‘I'EQ:HIE w IEtﬂFﬂ pEI’SI]EI{—
tywy trowymiarowej zbieznej, maltematyFEr{EJ, deidu_kﬂ}f]ne VYRR
wadzenie jej zasad staly sig¢ mozliwe dzigki uogolnieniu doswiad-
czefi  sytuacii historycznej mieszezanstwa XV wxek_u, walczacego
o swe prawa w ramach ustroju feuda_dnegu. U podloza imE:tﬂli‘j" de-
dukeyjnej tkwi wyodregbnienie podmiotu, wyodrgbnienie jednostki

obserwujacej, bedacej wyrazem narastania sil mieszezansko-kapita-

listyeznych na bazie rozwijajacego sig obrotu towarowego. Ostatnim
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[ilozolem, ktory sie postuglwal tg metodg dla logicznego wyprowa-
dzenia tezy o zdolnosci ludzkiego rozumu do samodzielnego poznania
swiata, byl Descartes. Po nim metoda dedukeyjna stuzy juz tylko
celom sprzecznym ze zdobylymi tezami naukowymi, ulwierdzeniu

eprzekraczalne] granicy dzielgeej przedmiot od podmiotu i doweo-

eniu ldealistyezne] konecepcji swiata.

J 10 napisaniu tego fragmentu napotikalem podobny schemat, zacvio-
1 przez M., Confortha z dziela L. Wittpensteina Tractatus Logico-Phi-

| i i lezy do swiata, lecz jest granicg swiata. Gdzie we-
e sie metafizyczny podmiot? Mowicie, 2e sprawa
i . £ oKlem | polem widzenia, Ale w rzeczywistogsel —
[ nic nie istnieje w polu widzenia, z czego moina by
no ogladane od strony oka. Gdyvz pole widzenia

Ji

Wszysl kie ':E:ii"'.:-"'l'_' kK nmnsi lewrany _i'-'
IR PCERE. autora

v Wazysikie systemy logicznie wydedukowane, schemat ten rozwija

z podstawowego zaloze nia, dowolnie obra-
0 : (A wlasciwie opierajaeego sie o caloksztalt jego do-
=widdczenia). 24 zaloZenia nieprzekraczaln 2j granicy tl:’.i.-l.*iﬁl'—'ﬂj
podmiot od poznawanego przedmiotu, logicznie v.r_-.'nika_';;; 1:1:511‘5:'53 ];uﬁsek*

wencje:
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1} Nieobeenosé podmioty
. W poznawanvm 4 e
I|I I'I1ll1rll:‘i|\kltllh::i‘: niH‘l.le r{l.i : L T1 IHWJEt if-q
Wz i el i Hbabga)geego podmiotu w stodunku do postrze-
s 1 i f i 3 o 5 t
| 31 ..| H:'.I'..H-‘:-?l oclmie MINLS I’J‘THI'Hi'F.Lilj:ﬂL'.E[.{:] fEiHL‘h, Lr_ii;.“] —  Wobhee po-
anawianego swiata (bezdusznej materii);
r : I.’L *.t_i_lnml AL wneirznego swiata jako sprawdzalnei | doty-
,,\,._... ma T:I.l | :L.:.:lllnrhl:ywnn niesprawdzalnosdé dwiata wewnelrznego:
-.-n.el-..l'-.'-.df!r_irm:' nlEECZY  samych w  sobie" — znajdujacvch sie
W swiccle materil — przez jakosciowo ocdmienng duchows istote pozna-
1TRCEH
We ws: -.-«'1_.--'.|1‘I1 systemach logicznych nalezy analizowaé nie tok rozu-
i \ In_-_=...u-r.m';-_',u, lecz podstawowy, dajgcy sie empirveznie sprawdzié
punilt wyjsciowy, W danym wypadku — teze o nieobecnogei podmiotu
W nawanym swiecie,

dlozu jakiego stanu nauki moglo sie uksztaltowaé takie twier-

. podiozu niewiedzy o materialnych skladnikach ukladu nerwowe-
B0, Warunkujgeych odbior doznan. Na podiozu przypuszezenia, Zze odbidr
aoz! dbywa sig w sposdb abstrakcyjny, nie dajgcy sie blizej i doklad-
niej okreslic, ze doznania sg nie empiryeznie sprawdzalng reakejg nerwow
na sprawdzalne oddzialywanie materii, lecz jakimi$ nieuchwytnymi ja-
Kosciami idealnymi.
<) Na podioZu przypuszczenia, Ze istnieje calkowity fizyezny rozdzial
pomiedzy swiatem zewnetrznym a cialem ludzkim, ktére sie nie stykaijs
I nie Iaczg z soby (najwyZej w dotyku), poniewaz oddzielone sa nieprze-
kraczalng granieg, pustkg (nie powietrzem), Na podloiu stanu wiedzy,

kidry uznawal za rzeczywidcie istniejace stany materii — tylko twardy
I plynny (a nie wiedzial o gazowym) — i nie wiedzial o promieniowaniu
roznyveh postaci energii, a dlatego nie wiedzial, ze i podmiot, i przedmiot

poznania znajduja sie w cigglej fizyczne] izeznosci zarowno przez
otaczajgce powietrze, jak i przez wszelkie postaci promieniowania energii.

A wiee twierdzenie to moglo sie uksztaitowaé jako uogdlnienie wiedzy
7z okresu poprzedzajacego powstanie Hzyki, chemii 1 fizjologil. Dalsze ro-
sumowania stanowia tylko logiczne (bardzo logiczne) rozwiniecie tego
stanu nauki.

Ten model dwiata pozwolil niegdys na slormulowanie zasad perspek-
tywy trojwymiarowej zbieinej i na logicznie wyrozumowane wWyrysowa-
nie (we wszystkich skrotach, oddaleniach i nachyleniach) — kazdego
z tych przedmiotéw, ktdre wyrazaly dwezesne widzenie towarowe miesz-
czanistwa XV wieku, Logiczne wyodrebnienie tych przedmiotow
bvlo uwarunkowane rodzacym sie dopiero empirycznym, materialistyecz-
nym poznaniem $wiata. Lecz jesli L. W[ttgens_tein. t*.:.r‘ierdz_l, 2e ,.ﬁwiai
jest podzielony na fakty atomowe caltkowicie I],I.IEHE_I n:ez_sllle:ame... miedzy
ktérymi nie jestemy w stanie zaohserwowac zgdne; wlqztl' - anacza to
ni mniej ni wiecej powrét do istniejacego w W1eif:u XV wrdzenim towara-
wego — widzenia calkowicie odrebnych, n_u-:r:::alezny_ch -Eﬂ. siebmhpraduk-
tiw, do nauki, ktéra nie bada, lecz jedynie klasyfikuje i opisuje Swiat.
Jego podstawowy model rozumowania oplera sig na blednych, obecnie
nienaukowych podstawach, - )

Teraz ju nie mozemy zakladac, e podmiot jest calkowicie wyodreb-.

i - swiata, gdyz wiemy, Ze:
m??ﬁsin?;ﬂ; i;;;?jriigmateﬂiri dzialanie ;]lednej jel _cz-:s'ni na dyugq,

9. doznania mozna sprowadzi¢ do zmian materialnych, dajgcych sig
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W ten sposdb maleria podmiotu” znajdule sle
ymianie z malerly poznawanego fwiata, Te ljecz-
naszym rzeczywistvm spoirzeniem,

B |

Whrew twiep-

nin ruchomego (I nie tylko
jac prebleg widzenla mu-
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(] Loy DOW a L i i aa i
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L-l!-..-u b l.. I_”:ll_lj.,l;aiu]mILI.:”:.r.I,:J[[uILL:}Tt :mtmmmlm_mig osiggnigtymi w fizyvee,

dzinie fe same al'\;l1il{i ..I'l[E:iL' ET ot :TTJ-H impresjonistéw daje w swej dzie-

dzinie tamtych na [*' '|':} ; . ﬂrllf‘]':l}rwnn poznanie materii —w dzle-
: auk, Dilatego opgdlny schemat teoriopoznawcezy, ktéry

Z nich wynika — jest jeden i len sam,

Materia swiata zewnetrznego i materia ciala

ludzkiego znajdujg sie w stanie cigglego, wza-

jemnego oddzialvywania; oddzialvwanie to moz-
na wymierzye¢ i sprawdzic

Sprowadzajac w ten sposéb impresjonizm do jego realnveh podstaw
widzenia, okreslajge baze jego swiadomosci wzrokowe], stwierdzimy, ze
uksztaltowaly sie one pod wplywem obiektywnego wzajemnego oddzia-
lywania materii zewnetrznej i materialnych skladnikéw oka, Fakty, za-
obhserwowane w toku widzenia ruchomego, obalaja dotvehezasowy ab-
strakeviny i idealistvezny schemat ,odbioru doznan”, sprowadzajge wi-
l]]-'."l"']'li-i_' i Fr)["ﬂ‘-.‘."ﬁ'ﬁ-il.iﬂE:._f"l m‘idzia}}f'l,'aﬂja materii i zmian materii.

Jeili mimo to impresjonisci postugiwali sie teorig sprzeczng z ich prak-
tyka, jesli swoia sztuke (w teorii) sprowadzali do czystego bezposredniego
doznania — do doznania subiektywnego (,natura widziana poprzez tem-
perament artysty”), jesli obiektywng prawde nmEE.iHj:-{ceg{:r widzenia
tlumaczyli jako prywatng wlasnodé osobistych wrazen kaZdego poszcze-
gélnego artysty — widzimy w tym {ypowy przyklad nienadazania swia-
domodei za praktyka. Praktyka mdwila o sprowadzeniu widzenia impre-
sjonistow do materialnych jego skladnikéw, do materialnych zmian, za-
chodzgeyeh w aparacie oka, Natomiast teoria usilowala te zmiany uza-

sadni¢ argumentami wzietymi z subiektywistveznych i idealistycznych
Kierunkow filozofii.
Ta rozbieznodcia tlumaczy sig blad pnpc'tnl-:?n:-' prez wieIu_l-.'.r}rl;.:!:ﬁw.
Aamiast badad prace impl‘-&ﬁjﬂniﬁtﬂ“’, zamiast ﬂun'_lacz}‘é_mh malar-
stwo jako pochodna przemian swiadomodci w_ai:clf‘ﬂkntvEJ. zurm_ast w:,-_}.;r}r-
waé realistyczne podloZe, warunkujgce przejscie df] fnrm:r'_ impresjoni-
stycznej — powtarzali oni stowa impresjonistow i popeiniali takd sam
blad jak ci. eo na podstawie WYPO wiedzi rewolucjonistow angiel-
] - - = - pi H =

skich (16423 Si:l{!i"-”jh}'_n e l.‘.ll..l'l'.I'Ll.Ti'i o hllﬂﬂ]‘lﬂ' Pdﬁﬁl‘ﬁrﬂ Sﬁdﬁl'ﬁw 1 prorog

169




len podstawowy [akl, ¥e W wyniku dlzln-

kivw hebrajskich Bl e A R T it
kolonialne panstwo bankierow,

lan rewolucil anglelskie] ukszintt Waio 516
pnawigatordow | Kupcow,
slowa niz badaé fakly,

Zamiast powtarzaé teorie impresjonistéw 1 przez nie wyjagniaé ich

Paatwie] jest pow i

mraktvice naletalo okreslié warunki, w jakich moglo sie uksztaltowae
| I|| & impresjonistow 1 odezytaé ich forme jako pochodng nie
ot Be7 5 .-|.|-.--. widzenia., Tlumaczae zmiang formy przegd v rykrycie

Jadnikdw éwiadomodel wzrokowe), s |'|':'||'-.'.'il|'i.".'.2'.'ﬂ.' Zh-
enie imoresionizmu na egrunt reallamu, bedziemy mogli okreslic
alk istarveznie uwarunkowany przyrost realizmu wi-

I i - i I' L :-_ :_'l s i'!-_i '\-Il W OWY TL1ICa III s I]'-Illllll'r{:h1
dajacveh sie dokladnie okreslié skladnikow swiadomosci

e e U1 riawiska 1 w tvm samyrnl crasie W _'.']':.'".'til. [i'.".:llls"'l—
e ARt ] wishks owe maja swoje O InFe w I'I'I|'I|I'I'ia'|i!3]-' T apda=-

onamy sie jednoczednie, e teoria impresjonistow nie

mpirvezne] istoty ich malarstwa, lecz wyraza jedy-
! e W GWeZesnyl spoleczenstwie mieszezanskim poglady
Wundta. Mach venariusa 1 in. Lecz tak jak wiedza naukowa naras-
ldw. tak samo narastal impresjonizm w wyniku

1 wzrokowej — mimo swej teorii, To narasia-

resjonizmie szio w parze Z ogdlnym procesem nara-

vorezveh 1 byvlo jeso odbiciem. Natomiast teoria byia kia-

W ) v znieksztaleeniem tego procesu, byla jedng z prob

ozbrojenia i1 derzorientacii, dokonanyveh w interesie miesz-

ryvezng ograniczonodé impresjonizmu thwi nie w tym, 2@
: poprzednio istniejgeym ,realizmem” — pgdyz W rae-
vi on tylko dalszy rozwo] i poglebienie tego realizm

pEraniczonodd impresjonizmu tlewi w samej istocie jego re-
piryvee. Granicg impresjonizmu jest granica metody
wdstawowel metody poznaweze] mieszezanstwa.

VMietoda empiryezna, z istoty swej zdolna do rozpatrywania i bada-
nia tylko faktow juz istniejacych i utrwalonych sia=
e sie narzedziem poznawezym utrwalajgcecej sie klasy mie-

anskiej, poprzez rewolucje holendersksa, angielska i francuska
rozclggajace] swe panowanie na cale spoleczenstwo, Daopiero WOW-
czas gdy w rzeczywistosci historycznej zaistnialy konkretne f[akty,
j klasowych skladnikow
mieszezansxich, metoda empiryezna zostala powszechnie przyjeta
przez utrwalajace sie mieszezanstwo.

Metoda empiryezna wykrywa 1 ustala lakly naszego widzenia nie
dajace sie wyrozumowac — obserwuje 1 gromadzi je; Zamiast abras
zu swiata rozumowo wyprowadzonego z przeslanek perspekivwy
trojwymiarowe] i 2 rozumowego uwvpuklenia bryly, daje obraz taki,
jakim sig on nam ukazuje w naszym rzeczywistym widzeniu. Dzieki
metodzie empiryczne] Swiadomos¢ wzrokowa wznosi sie na wyzszy
szezebel rozwoju: zamiast wyrozumowane] trojwymiarowe] Swiado-
mosci Swiata jako zespolu bryl (Swiadomosé okresu powstajacege

swiadczgee o rzeczywistym istnieniu w nie
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f I ] I a1 i Faots I A - 1
obrotu lowarowego) — zjawin S1g 1 rozwija swiadomodd wzrokowa,

oparta © ImJ:L;ILt_rﬂLL-.:cng,r proces widzenia, Metoda empiryezna, zasto-

SN AL i P ATe e AR RLdCr e

R .“; aledzinie  §wiadomodci wzrokowej, przeksztalea ja

woaswladomosce widzenia fizjologicznego. Sprowa-

AR Arowno prze i . : . .
przedmiol, jak podmiot do materii, do materialnych

”|1| L 'l'--i‘*‘-t' l"rl‘;';fl‘a’-uﬂm '—[] znosi dolychczasowsy idealistycznie wyrozu-
(14 pranice pomiedzy tvm co ..subiekt 2] ¢ 1
Obu ‘wiata, widziany wfdzgniem f;:r]i?éif?ﬁ:ﬁ z:“;ig?:xkﬂft}tﬁ?; E*:
. ; g . jedna
R nerze skladniki pochodzace z materii zewnetrznej, jak i z ma-
Leri ktore] uksztaltowany jest obserwator.

Jeslt mowimy o wrazeniach, nalezy podkresli¢c ich istote. Albo
sig Jo okresla subiektywnie jako wrazenia istniejace tylko w nas
L niecprawdzalne przez zadna rzeczywistosé — a wowezas ich praw-
dziwose zalezy od naszego wewnetrznego irracjonalnego potwier-
dzenin., ldge po tej linii dochodzimy do tego, Ze realizmem jest to,
co .. )a uwazam za realizm” — czyli do czystego solipsyzmu,

Albo odwrotnie, wrazenia ujmuje sie w zwiazku z materialna
przyvezyng, ktora je wywoluje, Tdac po linii obiektywizmu docho-
dzimy do materializmu (wrazenia sa obrazem ecial Swiata material-
nego). Lecz wowezas musimy zdac sobie sprawe z charakteru oddzia-
lywania tyeh cial materialnych i z istoty wywolywanych przez nie

wrazen. Przekonamy sie wowczas, ze nie od razu uswiadamiamy
sobie wszystkie odbierane wrazenia i nie od razu w zupelnej mierze
poznajemy Swiat. Przekonamy sie, ze sie to odbywa nieustannie,
w toku calego procesu historycznego, Zze wnikanie nasze w istote
poznawanego $wiata jest ruchem postepowym, ze realizm okreslamy
nie podlug irracjonalnego ,wewnetrznego przekonania” na temat
tego, co ,,ja uwazam za realne” — lecz historycznie, przez okreslenie
zakresu wiedzy osiagnietej na danym etapie historii 1 przez uswia-
domienie. co i ile na tym etapie rozwoju wykrywaja nasze wra-
7enia w obiektywnie istniejacym Swiecie natury. e, 4 % :

Realizm irracjonalny — nalezy to sobie dﬂerE'u‘EWIHdDmlﬂ — nic
nie wyjasnia. Stawiajac zagadnienie W plagzczygt:ug czysto subiek-
tywnej (,bo ja to uwazam za realizm”), uniemozliwia naukowe po-
znanie realizmu jako wyniku historycznego postepowego procesu
swiadomodei wzrokowe]. Eami’ast tﬂgu‘ absolutyzuje
i utrwala jeden z dowolnie w:,rbrapych r}‘f-:resr:mw rozwoju.

Metoda empiryczna rozwijala sie w clagu dlugl;egu okresu (XVI,
XVII, XVIII i XIX w.). Na pgol jej rozwoj bl rﬂ‘!.iu'nnlegly do roz-
szezanskiego. Kazdy empiryeznie odkryty
przebudowe swiadomodci wzrokowej. Tak
swiadomoéé wzrokowa (XVI i XVII w.)
barokowym. Tak pozniej w wieku XIX
wzrokowa widzenia ruchomego, wyrazona
yeznym. Impresjonizm nie jest niczym
dzenia ruchomego. W tym

narastania

woju spoleczenstwa mie
fakt widzenia wplywal na
powstala swiatlocieniowa
wyrazona w malarsiwie

rozwinela sie s'.wiadc:-mﬂéé_
w malarstwie impresjonist 1
innym, jak realizmem Wl
tkwi jego sila i staboS¢ —
precyzja, jaka moze dac ty

jego realizm w odiworzeniu epoki z taka
|ko widzenie ruchome — i jego formalizm,
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dwieki ktéremu ten obraz epoki byl obrazem niepelnym i klasowo
:f..iIn':::;{.11.'.':-.:|1.'|'.1. Widzenie ruchome jest widzeniem pelniejszym niz
poprzednie dokladniej oddaje proces widzenia, lecz w specyfice
tepo widzenia, W samym jego realizmie thwia #rodia znieksztalca-
jacego [ormalizmu, -

RHealizm widzenia ruchomego powstal w wyniku diugie] ewolucy
rzvootowawezej, ktora trwala przez caly wiek XVIII i pilerwsza
polowe XIX. Stopniowo gromadzono drobne obserwacje. Stopniowo
#e lokalny kolor uzywany w malarstwie barokowym

DOSLIEZeTAanG,
pozostaje (w rzeczywistym empirycznym widzeniu) zawsze taki
niezmienny i niezalezny od wplywu kolorow otaczajacych, zé

mienia sie on wskutek ruchu oka.
111 wieku idea prawa naturalnego w coraz mniejszym
stop szuka uzasadnienia w metafizveznej koneepeji abstrakeyi-
nego ,rozumu’, opierajac sie coraz bardziej na doSwiadczemiu. Frze-
e akres praw wzrokowych — doswiadczenie to wykrywa
noié koloru, Jeden i ten sam kolor lokalny (np. czerwony)
wje w roznyvch odeieniach. Byl to skutek niepetnej, jeszcze
indomionej obserwacjli zjawisk zmiennosci kKoloru wystepu-
spojrzeniu ruchomym. Malarstwo rokokowe,; sprowadzo-
ego realistycznego podioza 1 zakwalifikowane jako typ swia-
ci wzrokowej, jest nie uswiadomionym 1 niepeinyvm widzeniem
_ ¢ narosia linia rozwojowa: Watteau, Boucher, Tiepolo,
Fragonard, Gova inia odejicia od jednego, niezmiennego koloru
ego (powleczonego baroKowym cleniem) 1 przejscia do jego
ennosci (w pewnych ogolnych granicach). Kolor lokalny

\ Jako zespol wielu roznych odcieni tego samego koloru.
iyl ) uwarunkowane oddziatywaniem kolorow nastepczych, po=
wstajacych przy ogladaniu innveh, sasiednich kolorow,

Palk rozwijalo sig malarstwo przez caly wiek XVIII, wydobywajac
coraz wigksza zmiennosc¢ koloru lokalnego i coraz wieksza rozmai-

OOCIEn] .'l:.-'|'-'.=.'|":".!"|
W przeciggu zaledwie paru lat rewolucji francuskiej malarstwo
to przestalo istniec. W roku 1792 calkowicie i niepodzielnie panuje
David. Co on reprezentuje? — To, co sie pisalo i pisze o nim. naj-
lepiej ilustruje bezsilnosé metody idealistyczne].

Piszacy o Davidzie rozpatruja go zazwyezaj z dwéch punktow
widzenia. 5g 1o badZz osobiste impresje i opis przeivé piszacego,
wywolanych malarsiwem Davida, badZ sprawy historyezne, Lecz
nawet najlepiej dialektycznie i materialistycznie postawionej hi- |
storii nie wolno wigzaé z ::Llhil"':'-,ﬁ-.'u.‘r,:.:mi impresjami piszacego auto-
I'a iznie zanalizowanym Davidem,

Malarstwo Davida nalezy sprowadzi¢ do rzeczywistego, dajgcego
sig sprawdzic realistycznego podloza Swindomosei wzrokowej — 1 do
tych tresci klasowych, kidre sie wypowladaly przy pomocy tej swia-
domosci wzrokowej. Nie ma absolutnego pozaczasowego realizmu wi-
dzenia — jJest realizm historyczny, narastajacy w zwigzku
Zz rozwojem sil wytworczych.
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Jaki byl realizm Davida? Jakie skladniki dostrzezon€j rzeczywi-

stosci zlozyly sie nan?*

* W tym samym czasie W 2Zyciu Eﬂﬂiﬂ‘fzﬂﬂ-llﬂlit:r'ﬂzn:fm :::-bsf__-rwquer"
tufniq'::ie' sie od konsekwentnej empiryki encyklopedystow, od ich mat?-
rializmu mechanicznie pojetego — do prawa naturalnego, abstrakcyjnie

wydedukowanego. Ze sfer ja.imbin:éw wrsuwa sig punglﬁr:f kultéw ”iﬂ?
:-:{)Iutnegq Rmumu“, 1,:,Ist.l:l!'.j’ naiw:,rgszm itp. Jest to analogiczne Eﬂf_niqc o

si¢ w zakresie §wiatopogladu.
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David nie widzial zmiennodci koloru w widzeniu ruchomym, Da-
vid nie widzial gry swiatla 1 clenia, plyngeych ponad przedmiotami, |
wydobywajgeyeh 1 zacl rajacyeh ich kontury. Jego ,,I‘fE,‘:hlﬂ[‘hkﬂﬂﬂ" r—
kidrg mu zarzucano byla w rzeczywistodcl wzrokows Swiadomo-
i brvly i widzeniem towarowym, analogicznym do widzenia dru-
pie] polowy XV wieku, Zakres jego spostrzezenn nie wybiegal poza
wydobveie logicznie wyrozumowanej bryly. Rzeczywistosc
lnoée jego postaci — byla rzeczowoscia swiadomosei towa-
Rozumowo wydedukowane widzenie Davida bylo colnigte
lat w stosunku do empiryveznego widzenia swiatlocienia
WV i XVID i w stosunku do empirycznego widzenia zmien-

loru w widzeniu ruchomym (XVII1L wiek).

tego cofniecia sie widzenie Davida ulrwalilo sie jako
widzenia w epoce rewolucji i Napoleona — stalo sie
jego dwiadomosé wzrokowa odpowiadala swiadomo-
i przewazajacej liczby jego odbiorcow, nowej klasy
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I-I'u|:||'|" i 1 " rp e ¥
. ane], kiora doszla do panowania w nowym ustroju, Te trzy-

!-.Il.i. r.L = | WrE Bla o ¥ )

& -,1~“..J,t.“|: ]:”] el cofnelo widzenie — stanowia miare niedoroz-
Wil HUROWEED, miarg ucisku spolecznego. jaki n: f ;
wolucja, ' poiecznego, jaki panowal przed re-

lose, ustalié. 1] : "E{n} W}:[".'I“}’{.‘. JSE0 ?REEEFWISL? HIHWEI.['—

UStalc, z jakich .-aki’_acimlmw uksztaltowal sie, na bazie jakich
I POS !.---::.u!| mogl ]}nwstaﬂ. Wowcezas Zrozumiemy, ze realizm widze-
nia, wyrazony w LLli-:!E:Iﬂﬂh Fragonarda i Goyi, byl realizmem zwia-

Vi z narasianiem sil wytwdrezych XVIIT wieku i przywlaszezo-

1 przez Gwezesng klase panujgca dla wypowiadania treéei klaso-
wyeh — tak samo, jak przywlaszezala sobie dobra materialne ply-

ce z rozwoju tychze sil.

¢ 1".1(:.:'{13 ulozyloby sie to w bardzo ladny schemat, gdyby ,.znie-

| ciale” malarstwo rokokowcedw zwigzaé ze zniewlescialoseig upa-

dajace] klasy feudalnej, a ,zdrowe”, jedrne malarstwo Davida z dy-

mika wschodzgeej klasy mieszezanskiej. Lecz coz robi¢, gdy anali-

lladnikow widzenia u Davida wykrywa jego zacofanie, a w ma-

vie rokoka narastajacy postep i powiekszanie zakresu dostrze-

veh zjawisk wzrokowych? Wowezas wypadaloby zacofanie arty-

ne zwigzacé z historycznie postepows klasg — i caly realistyvez-

chemat stracilby na swojej, zdawaloby sie, tak pieknie wyka-
ligrafowanej symetrii.

sprzecznosci, ktéoryceh sie nie da zrozumieé na plaszezyvinie do-
wolnie nacigganych idealistycznych schematéw — mozna latwo wy-
tlumaczyé, jesli je przeniesiemy na grunt walki klasowej.

Stwierdzimy wowcezas, Zze malarstwo rokokowe rozwijalo sie
w oparcin o spoleczna baze szezylow feudalno-monarchicznych, sta-
nowiac jedno z odgalezien ogolnego pradu odwiecenia — rozwijalo
i poglebialo metode empiryezna, zapoczatkowana w wiekach XVI
i XVII. Obiektywny postep widzenia (bedacy odbiciem ogdlnego
wzrostu sil wytwoérezych w tym okresie) wyraial sie w dostrzeieniu
zmian keoloru, wystepujacych przy widzeniu ruchomym. Jednolity
dotychezas kolor lokalny staje sie kolorem rozbitym na szereg po-
krewnych odcieni.

Lecz ten rozwoj widzenia odbywal sie w oparciu o wasks baze
spoleczna upadajacej klasy — byl przywlaszezony przez szczyty feu-
dalno-monarchiczne, zostal uzyty dla wypowiadania ich klasowych
tredei. Wvitwornosé zveia grup feudalnych, wyrazona na obrazach
s?:.mdk_ami"najwra:ﬂiwﬁzegﬂ widzenia tej epoki, miala sluzyé za dowad
trwalego kulturalnego poslannictwa tveh sfer, ich naturalnego pra-
wa do panowania. A,

Ta rozbieznoéé pomigdzy pasozytnicza sztuczna tematyka a jej
irodkami najwyzszej owczesnej swiadomoseli wzroko-
rzejawow ogdlniejszej, zasadniczej sprzecz-
g sil wytworezych, nagromadzonych we
a ich przywlaszezeniem przez feudalny

wyrazeniem
wej — byla jednym 2 prz
nosci pomiedzy dojrzalosc
Francji korica XVIII wieku,
ustroj] panstwowy.
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Jest rzecza zrozumiala, 2e malarsiwo to upadlo wraz z upadiciem
jego bazy spolecznej. Temalyvka zabaw wersalsko-pasterskich nie oo~
powiadala klasowym tresciom mieszezanskim. Lecz rownieZ nie od-
' wiadomose wzrokowa, ktorg ono za-

powiadala mieszezanstwu ta

L0 WL | i v
; molecrel vach klasowvyeh zardwno baza materialna, jak nad-
b titural aiduja sie w posiadaniu klasy panujacej, Swia-
it ka sie ukszialtowala w ‘.'i'g_'-lll wieku XVIII, zo-
yvwlaszezona przez sfery feudalne i1 uzyta przez nie dla wy=-
lasowyeh. Miarg ucisku klasowedao, ktory panowal
cusky, jest cofniecie sie Swiadomosei klasowed
L. JaK apilo pa T 'll||l Nowe tresct |".'.'II]'J-'1:!|"I'*|'1F{}
zanskiego wypowiada David w formach od-
ve] swiadomoscei bryly. Realizm widzenia ru-
pirvki wzrokowi ] Zostad .-'.|-.'_i!lr'|:ll'll'jl‘-.' Prigi T'e=
trojwymiarowej, rozumowo wydedukowanej,
owarowego, To byla sprawdzalna, obliczal-
[ Il I .".'I'-. WaH L !'i.|'|'i':'.'.l'! |
enie ,realisty” Davida ,nierealistyvez-
. LET Tak czyni¢ moze tyvlko ten, kto
cznie, dla ktorego realizm widzenia bry-
' m, absolutnie pojetvm tyvpem realizmu.
¢ 1naczej, Nie — kto z nich jest realists,
Swiadomosdel widzenia, na podiczu jakich
ch rozwila sie jego sztuka i jakie klasowo
poleczne wyraza on przy pomocy tego widze-
olrzymamy odpowiedZ: Srodkami niepelnego widze-
1 1sil =_5- 'ragonard WY LWoOrsve surfestie o I;"U,';_‘ghi'_:, po=
o przodujgeej roli grup spolecznyveh, realizujacych epo-
[grup feudalno-monarchicznych opierajacyeh sie o naj-
: istwo). Natomiast David operujac widzeniem troj-
rowe] bryiy (jake odpowiadajgeym preecieinemu widzeniu
y) wyraza tredci ulatwiajace mieszezanstwu dokonanie jego
oszustwa historveznego wykorzystania rewoluciji ludowej dla usta-

wego panowania klasowego. Te tresei przedstawialy miesz-

czanstwo jako spadk bierce republikanskich cenot reymskich, przed-

..':'i."-l'. il‘"'.\:l..l-i-.lul'-.';i .I'-:!{II H;-I:-l:li}':'-'I:.Ii.l..:-l.'l..' '\."'lr'\'ll-.il:'lr] ]i|;1'|-.|_|_]_r:|'.|l.|' i 'L'E-'::'I.I'Ii-il‘l.’l.-',
preedstawlaly urzednikéw Dyrektoriatu i Cesarstwa jako spadko-
et W wspanialych Katonow i Cyceronow. W ealodei narzucaly kla-

nigeia i manewry polityczne dochodzacego do wladzy mieszezafi-

-

Nalezy Scisle i preeyzyjnie okreilié, na czym polega realizm Da-
vida i jego klasycyzm. Pomieszanie pojet jest szezegolnie czeste
wiasnie w zwigzku z Davidem. W czym  thwi jego realizm,
a w czym — klasycyzm? Zwolennicy okresler prostych i jednoznacz-
nyeh nie moga sie zdecydowaé — jesli David byl realista, tedy
nie mogi on byé klasykiem. Jedli natomiast byl klasykiem — wéwe
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15 nig IHHHI '|_1.‘§.-"t: t‘l-?:I.]IH1.J!r. Ta sama .jufrf”' twardo okreélona forma

1 dokladnie wyeyzelowana bryla jest dowodem dla jednych najpraw-

I 1 LA
Wl W

vszego dotykalnego realizmu, dla innych za§ — najprawdziwszg
cehn klasyeyzmu (ktory zawsze mial wyraznie narysowana linie
uru”). Czy jego dokladny rysunek bryly jest przejawem klasy-
mu czy realizmu? Jesli realizm oceniamy subiektywnie, wowezas
¢, poza naszym osobistym upodobaniem, nie jest w stanie okresli¢,
dane dzielo jest realistyczne. Nie operujemy wowezas wymie-
vmi 1 sprawdzalnymi, obiektywnymi kryteriami, nie okresla-
co 1 1le zobaczyl artysta, jaka ilos¢ spostrzezen zlozyla sie na
toleszlall jego widzenia, lecz zdajemy sie na czysto irracjonalng
realizmu, na wewnetrzne, subiektywne przekonanie, pozba-
me kontroli rozumu. Szukajae punktu oparcia w jednostee i w jej
swiadezeniu, a wige w samym sobie, nie dostrzegamy historycz-
procesu narastania realizmu. Subiektywnie rozumiany, wiecz-
niezmienny realizm jest w rzeczywistosci skrajnym antyhisto-
mem i zaprzeczeniem postepu zbiorowego.
Otae, 2 punktu widzenia tego subiektywnego realizmu trudno jest

ckresli¢, czym jest twardo zarysowana i1 precyzyjnie wydobyta bry-

malarstwie Davida: dotykalnym realizmem czy nieomylng do-
skonatoseia klasyeyzmu. Subiektywny realizm nie daje moznosci
rozroznienia tych zjawisk. Pozostawia oceng osobistym gustom i upo-
dobaniom.,

Dopiero wowezas gdy zagadnienie realizmu ujmiemy historycznie,
ody okreélimy etapy historycznego narastania realizmu, gdy sprecy-
zujemy kolejno nastepujace po sobie typy swiadomosci wzrokowej —
wowezas otrzymamy moznoSé umiejscowienia Davida na linii po-
stepujacego rozwoju historyeznego, Wowczas okreslimy jego Swia-
domosé widzenia jako Swiadomosé wzrokows tréjwymiarowe] bryly
(osiagnieto ja w koneu XV wieku). Realizm Davida byl realizmem
rozbudowanym na poziomie tej §wiadomosei. Jego twarcly, PEECY =
zviny rysunek bryly jest wyrazem realistyczne]j Swiadomosel widze-
nia na okreslonym etapie rozwoju historycznego,

Klasyeyzm Davida tkwi nie w tym rysunku, lecz w przezyciach
czvsto tematyeznych. Jego rysunek bryly zwigzany jest nie z anty-
kiem, lecz z .[]l_-'l}'{ﬂ:‘fm odrodzeniem. Nie j‘ES*- nm;'_ladnwamem ant pla-
etv na wazach antyeznych, ani prymilywnego, wypuklego
malarstwa freskow rzymskich, lecz przypomina swym doskonalym
opanowaniem bryly i przestrzeni trojwymiarowe] e Mﬂ“_tﬂ.ﬂ{h
L'}.hirlnndajﬂ { Signorellego. Natomiast I:ematyka 1nhraznw na'wza:aiu,]e
do historii Rzymu republikanskiego 1 cesarskiego. Przeciwstaw-
noéé¢ klasyka i realisty, nie dajaca sig rozwiazac o gruﬁme subiek-
tywizmu i irracjonalizmu — Inozna latwqdwﬁ"];mng-- ?:'leﬁ' EH;“EE‘;}:
ja na tle historil, David byl realista widzenia DEYSy 4 Sasy

skiej sylw

tematu. : el
. - i rzeszkody, ktére hamowaly rozwdj sil wy-
e e zej bazie spolecznej. Wigksza

tworczych, budowala kulture na S2ers §] 20
d:mam:{ka tworzacej si¢ nowej kultury zwycieskiej klasy juz w krot-
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kim czasie daje swoje wyniki. Okolo 1825 r. wystawiajy swoje obra=

v Lericnult 1 Delacroix,

Analizujac baze wizrokowsy, na lakiej sie uksztaltowals forma tych
obrazow, musimy okreslié ja jako swiadomods widzenia swiatlocie-
niowego.

W okresie trzydziestu lat PO rewolueji malarstwo francuskie prze-
bylo droge, ktéra prowadzi od Mantegni (koniee XV w.) do Rubensa
(pocz, XVII w.). Rok 1825 francuskiego malarstwa stawia je w kre-
EU zagadnien, przez jakie malarstwo przechodzilo w roku 1625. Ten
szybki przebieg rozwoiju zawdzieczalo ono wzmoZonej dynamice cza-
sow porewolucyinych,

;
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Lecz rozwoj trwa nadal. Francja jest tym przodujacym w Europie
krajem, w ktorym owczesne mieszezanstwo realizuje swéj najbar-
dziej postepowy ustroj. Swiadomosé widzenia narasta. Okolo ro-
ku 1848 wystepuja Corot, Millet, Courbet. Delacroix wystawia swoje

péZniejsze prace.
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Okres ten figuruje w historii pod nazwa realizmu miesz-
czanskiego. Czasami nazywa sig go po prostu realizmem.

Nazwa ta poniekad absolutyzuje go, jak gdyby narzucajac przeko-
nanie, ze jest to jedyny i najwyzszy osiggalny kraniec realizmu, po
ktorym realizm juz sig nie rozwija, lecz cofa i upada. Czy tak bylo
w rzeczywistosei? Rozpatrzmy kolejno skladniki tego realizmu, by
moe zrozumieé, dlaczego ten okres utrwalil sie¢ jako okres tak wy-
jatkowy, dlaczego zostal przyjety jako najprawdziwszy, niewymuszo-
ny wyraz swojej epokl, a W oczach wielu ludzi jako najprawdziw-
szy pozaczasowy realizm dla wszystkich czasow.

Ogladajac obrazy czolowych malarzy tej epoki stwierdzamy w nich
miekkosé modelunku i gruntownie rozpracowany swiatlocien w jego
rozmaitych stopniowaniach i przejsciach — analogiczny do szkoly
holenderskiej. Swiadezylo to © dobrze postawionej obserwacji zja-
wisk éwiatlocieniowych, 0O istnieniu glebokiej swiadomosei wzroko-
wej w zakresie 4wiatlocienia. Elui?yla sig naltu praca poprzednich
generacji (Géricault, Delacroix), ktora w oparciu o sztuke Holendrow
i Flamandow ugruntowala t€ swiadomosc,

Lecz obserwujac uwazniej, dostrzezemy, 20 ten Swiatlocien nie

wystepuje tylko jako proste pocieniowanie lub rozjasnienie poszcze-
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alnvel p#eded przedmioltow,. karxdemu |Ir'.’.'-.'I'il'rllllii'r'li 1 lub rrJi-'._i'l']J’Ij:‘-
niv odpowiada jednoczesna zmiana koloru, Kazdy cied 1 kazdy
i wiatla zawierajg w soble nie tylko kolor przyciemniajgcy
1D ) ajacy, lecx |.' wniez domieszke innego koloru niz lo-
imach pewne) ogolnie zalozonej wspolnoty kolor sie
I 1 111 --. odcienie innych kolordow, Jest to wiggo ;{F||u|'_",."1
n i 'V % niedorozwinietego 1 nie uswiadomionego spojrzenia ru-
' 1a dynamika klasy mieszezanskiej, budujacej swo-
'.i-":'_|.' poieczne] niz we Franc)i przedrewolu-
wadrobila w przeciggu szedédziesieeiu lat
- 3] historia zuzyla trzysta lat (XVI, XVII,
vidzenie ruchome, cechujace rokoko stato sie
ospodarowujacej sie klasy mieszezanskiej,
1 tresci utrwalajacego sie ustroju kla-
ostgpowym, najwyzszym Oowczesnym typem
wyrazila swoje postepowe prawo do zZy-
'a W SWym rozwolu jeszcze nie dotarla do
i rie *,

mieszezanskie, wyrazone w owczesnym
vszechnego demokratyczno-mieszczanskiego
ywania owocéw swej pracy — wyrazone
/8. krajobrazowego (przez lirvke krajobrazu

£ niedzielnveh):
L 1 kulturalnego, do historii wi-
mieszezanstwa 1 do wielkich dziel tradyeji lite-
F0ZWo] malarstwa historyeznego i malar-

. ' vzigte] z utwordw literackich:

. L Y do utwierdzenia mieszczanskiego Lry-

L jako powszechnej normy spolecznej — wyrazone przez

Siczanskie prawo do udzialu w #v
. olitycznym, do krytyki rzeczywistosei i do jej napra-

wyrazone w dzielach realizmu krytyvezneso (powszechne

Yiyka owczesne] rzeczywistodei, pokazywanie nedzy ludu,
niedorozwoju, jego krzvwe ¥ spolecznej — byla prowadzona ze
\ utwierdzajacej sie burzuazji, z jej pozycji demokratvesz-
o-republikanskich. Krytyka ta ukazywala krzywdy ludu, pokazy-
wala ciemne strony jego Zvcia, lecz tkazywala je jako pozostalogel
czasow feudalizmu, jako pozostalodei, ktére znikng w miare utrwala-
nia sie demokratyeznei, powszechnej ofwiaty ludy { w miare wzro-
stu jego dobrobytu mieszezanskiega

* W tych latach np, Saint-Simon uwa#al bankieraw i labrykantdow za
naturalnyeh przywadedw owezesnej klasy robotnicze], '
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yly proby absolutyzowania realizmu krytycznego, odrywania go
od _|1_~_|:n pmlsin\:'.ry klasowej, Jesli mowimy o realizmie krytycznym,
nalezy Inin]f.l;.-ndnw stwierdzi¢, o jaka formacie spoleczno-gospodarczy
1 o jakie zrodzone przez nig stosunki antagonistyczne chodzi. Otoz
nalezy stwierdzid, Zze tre§é temu procesowi ksztaltowania sie realiz-
1L I:';E'_".'|I",7LT.'|‘L11EEHU nadawala dem{]kratyczna lewica mieﬁ-ﬂﬂiﬂﬂﬁﬁkﬂr ldﬂ'
ca do demokratyczne] republiki mieszezanskiej i usilujaca zmobi-
lizowac pod swym przewodnictwem najszersze masy ludowe, obiecu-

im naprawg wszystkich dotychezasowych niedomagan. Dlatego
azicln realizmu krytycznego ukazywaly w swej tematyee iyvlko te
1[likty, ktore istnialy w spadku po feudalizmie, te konflikty, ktore
mogio rogwigzac zwyciestwo mieszezanstwa — nie ukazywaly nato-
miasl kKonfliktow wynikajacych pomiedzy utrwalajacym sie miesz-
czanslwem a rodzgeq sie klasa robotnicza. W calym malarstwie te]
okl moze nigdzie nie wystepowalo tak wyraznie klasowe znie-
talcenie, zafalszowanie obrazu rzeczywistosci, jak wlasnie w re-
alizmie Krytycznym *.

Ta dotad niebywala rozpietos¢ tematéw dawala zludzenie, ze
wszvstko, ze caly $wiat zostal odbity 1 wyrazony w malarstwie ow-
zesnym, ze zadne ramy ograniczen historycznych nie istnieja i nie
rzeszkadzajg. Byl to wynik owczesnej postepowe] roli mieszezan-
twia. obeijmujacego $wiat w swoje posiadanie, zagospodarowujgcego
sic w nim i poznajacego go. Jeszcze nie dotarlo ono do granic, na
kioryeh oczekiwaly je walki z klasg antagonistyczng, Dlatego mo-
slo nie ogranicza¢ pola swego widzenia i nie wprowadzac tenden-
cyinego znieksztalcenia w widziany obraz swiata. Znieksztalcenie to
v.r;-,-':alz,:pm.'mlm tylko na malym odecinku realizmu krytycznego. .

Dynamika porewolucyjnego rozwoju mieszezanstwa b}:lra ta}c 5111—
na, ze jak widzieliSmy, potrafilo ono w !Jrz_e::iagu lai': szescdziesigeiu
brzerobié te droge, na ktéra malarstwo EWLfathE zuzﬂn trzysta lat.
Od Davida z jego widzeniem skonstruowane] towarowej h:r:zrly przedr
miotu poprzez $wiatlocieniowa empiryke ];]Iela‘crm}: i Gerlcau!tia az
do niepelnego widzenia ruchomego Corota 1 Milleta. 'Ifen rozwoj wi-
dzenia szedl w parze z rozszerzeniem zgkresp tematyki. E}:lgwalu sig,
ze coraz pelniejsze 1 dokladniejsze wxdzemﬁ-’ coraz rpelmeq pgarnia
wszystkie strony Zycia, ze nie ma Sprzecznosci _pnnuqdzyil‘:u:ﬁtepem
widzenia a wyrazanym przez nie lematem. Dgulnr:,r ToEe Sl
tworczych, ktory wymagal coraz dokladniejszego 1 pelniejszego wi-
dzenia, jeszcze prawie nie nalpnt?ka na hamulcfe‘ e strony s;::!sdun:
kéw produkeji. Dlatego konflikt pomiedzy rozwijajacym s:;e 111 ze
niem a wyrazanym przez nie tematem — )eszcze nie WYstgpil.

&
. i malarz Kasatkin, ktory
mi wyiatels stanowi rosyjski '
: .{edly m'rhf;:aﬂ gérniczych ukazuje krzepnacy opdr rodzace] sig klasy
e oAk X% Wik
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Ten zdawaloby si¢ nieograniczony i pelny realizm byl w rzeczy-
15toscl bardzo ograniczonym realizmem jednego momentu histo=

zy rozwo] historli, wzmagajge sily wytwéreze, uksztaltowal

e robotnicza oly wylworcze rosng 1 ich wzrost jest tym obiek-
\ czvnnikiem. ltérv wzmaga Sily klasy robotniczej. Dalszy

. ' klasowych nie uklada sie juz po postepowej linii likwi=
wania feudalizmu przez mieszezanstwo. Ich treécig staje sie utrzy-
sdobiviveh Rtanawriek przeciwko wzrastajgeemu naciskowi
bolnicze)l. Jednym ze sposobdw ideologicznego rozbrajania
rZeciwnika je klazowo nwarunkowane znicksztaleenie obrazu wi-

eallzm mieszezanski upada. Dzieje sie to w rdZnyeh krajach w rogz=
| stopnia rozwoju, leez zjawisko to jest stale.

va rownoleglos¢ rozwoju samego widzenia z roz-

] resu ogarnianych przezen tematow,
verastajaeyeh sil produkeyjnych stale narasta za-

Vi nosci wzrokowej, Lecz jednoczesnie w tematyee Wy=

ey rastajace widzenie dostrzegamy coraz to wieksze

e obraz widzianego sSwiata, Narastanie widzenia

wodzl W konflikt z rzeczywistym, pelnym widzeniem Procesow
nodzacycn w zyciu, Z tej dwoistosci dalszero rozwoju musimy
obrze zdawacé sprawe, odrézniajae to, co jest narastaniem

nosci wzrokowej, od tego, co jest klasowa uwarunkowanvm
czeniem pola widzenia dwiata, Zarowno jedno, jak drugie wy-

e z podstawowe] metody poznania, jaka w SWYIM Trozwoju
ryeznym uksztaftowala klasa mieszezansksa = metody empiryez-
11T

w 1e] metodzie thwia Zzrédla i realizmu mieszczanskiego, i jego
tnie uwarunkowanej ograniczonoégei. Ta Dgraniczonosié metody

' 8 W istocie swej ograniczonofeiq klasy, ktora ja
dtaitowala na przestrzeni wiekdw XV -XIX jako swoja zasadni-
tode W sozwala na uchwyceenie zjawisk JuE
lonych i dajaeyvch sie zaohserwowad. lecz nie jest wystarczajg-
narzedziem poznawczym do wh kryeia procesdw rodzaeveh
bedacych w stanie tworzenia. Metoda empiryezna daje wierny

Peiny obr

=

aZ tego, co jest, lecz nie mosze uchwyeié tego, co sie
worzy i zmienia. W tym thwi jej historyveznie Wyznaczona 1 klasowo
okreslona ograniczonosd Zmiennosdé poZnaje sie nie w obserwacii,
leez w drialanin, Niewystarezalnosc, ograniczonosé realizmu impre-
sjonistyeznego wynika nie z tego, %e inm['r-a:j-:‘.uni:ﬂm stanowit ﬁdﬁ'j‘ﬁtiﬂ
od prawdziwego realizmu, ktéry go poprzedzal, Ten poprzedni rea-
lizm nie byl Zadnym absolutnym wrealizmem”, leez po prostu rea-

osel oczami zagospoda-

lizmem mieszezanskim. widzeniem rZeczywist
Jego zdolnodé rosniecia i rog-

rowujacej sie klasy. Jego oblektvwizm.
seerzania zakresu wszelkiej obse rwacji wynikaja z tego, e miesz-
czanstwo w owym okresie jeszeze nie dotarta do historyeznie wyzna-
czonych granic swego rOZWoju — mogln widzied i rjbéorwuuvué, nie

narazajae swojej pozyeii klasowej.
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[r|.1|:-lt"-.'rlll‘1't:-".1ﬂ, jak widzieliémy i zob
realizmu, leez edwrotnie — |'m;_11h-hil (8
kryl szereg ziawisk Ii:ﬂjﬂ]u;{iuzn}'{‘:h
Joesli mimo to otrzymat niepehy, :

I.Ilull I B e "I."lll ]I-H'l.-l:l'!;'{ II = -l;'i.r.l.lI‘.: .ii{;. L 1 ] ' II L1 b I ]Ili |. !:.! I]LI F]EI
b . k r I‘k EH :"[I “tm 3 ﬂ' H i
1 1L - [ FLET S | r L i.l [‘m
L LN NS Il_l :lr:l.t‘ﬁ.lp.l‘.'lt]iiir

uchwycenia Swiata i I]I‘l;ii:mf';:ﬂil : ‘r‘llit}wystarn:::.nj;u:q UR petiess
e et zachodzaeyeh w nim,

['a :|.--Inr_l:1. uksztaltowana przez mieszezanstwo w toku jego roz-
woju historyeznego, speeyficzna metoda poznaweza klasy mieszezari-
:-'.I.\.- | przechodzila przez réine przemiany. Rozpoezela jako metoda
niepelna i czastkowa — badala najpierw tylko zjawiska §wiatlocienia
(XVI, XVII w.). W miare swego rogwoju ogarniala coraz szerszy za-
kres : .-_u.:mk, dostrzegala prawie wszystko, co thwi w fizjologii na-
SZepo widzenia, zerwala z wszelkimi umownymi schematami na rzecz
pelne] empirvki widzenia lizjologicznego. Jedli ta pelna prawda wi-
dzenia fizjologicznego nie dala pelnego obrazu rzeczywistosci, jest to
ik ograniczonogei samej metody jako narzedzia poznawcze-
g0 —1 ograniczonosei klasy, ktéra to narzedzie utworzyla na SWaj
wzor i podobienstwo.

Vieloda empiryezna, stopniowo rozwijajac sie, wykryla niewystar-

aczymy dalej, nie odszedl od
mpiryke swego widzenia, wy-
tewigeych w naszym widzeniu,
zalalszowany obraz wspilezesnej

]

czalnose poprzednich metod odbicia swiata, udowodnila, e obraz
swiata, rozumowo i logicznie skonstruowany ped koniec wieku XV
wediug wszelkich zasad perspektywy trojwymiarowej zbieinej, wy-
rysowany we wszystkich skrotach, nachyleniach i zmniejszeniach,
z wycleniowanymi na wypuklo wszystkimi brylami przedmiotow —
swial widzenia towarowego — nie odpowiada naszemu rzeczyvwiste-
mu, empirycznie sprawdzalnemu widzeniu, Widzenie ,naturalne”

1 fizjologiczne wynikle z obserwacji przeciwstawilo sie rozumowo
skonstruowanemu obrazowi swiata.

Logicznie biorae — kazdy przedmiot posiada swoje wyraznie
zarysowane granice. Obserwacja stwierdzila natomiast, ze nie zawsze
widzimy te granice, ze czasami ulegaja one zatarciu i zanikaija.

Logicznie biorac — kazdy przedmiot posiada swoj wlasny, odrebny
kolor. Obserwacja stwierdzila natomiast, ze nie widzimy czy-
stego, wyodrebnionego kolorn przedmiotu, ze kolor, jaki widzimy,
jaki sie zjawia na siatkéwce, jest wynikiem materialnego i spraw-
dzalneso oddzialywania materii swiata zewnetrznego na materialne
skladniki naszego aparatu wzrokowego, zé W W'{dzelniulmchﬂnj.m
(a takie jest nasze rzeczywiste widzenie) wystepuje zjawisko zmien-
noéci i wielopostaciowosci koloru.

Lecz przyjecie spojrzenia ruchomego wymaga da]sz:,rr:hr knnsekwe:}-
¢ii, tvm razem juz nie tylko w zakresie lr';":‘:rlli:rE‘U., !EEE i w zakresie
rvsunku i ksztaths Spojrzenie ruchome zmienia nie ‘t}tlkl] latasunelc
kuulurr':l‘l.'-.-: 2le takze wzajemny stosunek kszta}tt_’w{ 11.'_1d31ane_1 natury.
Przy przesuwaniu spojrzenia zafﬂ*m‘d?:q przesuniecia pers;;:ek‘tyw;,r.
Zamiast jednego punktu zbiegu,1 jaki istnial w qntytfhczaanEJ per-
spekiywie, zjawia sie ich tyle, ile rzucamy spojrzen w przestrzen.
Na konecu kazdegeo spojrzenia powstaje punkt
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B Van Gogh

B Fole

przed nadelyga
hurzg

HIX w.

-
'I

E -ﬁ..

zbiegu. Zachodzi szereg przesunie¢ w tych samych liniach, zalez-
nie od ich polozenia w stosunku do kazdorazowego punkiu zhifcgu.

Rzeczywiscie, pejzaz tak szeroki mozna zobaczyc, wyczerpac wzro-
kiem calg jego rozleglosé — tylko przesuwajac spojrzenia wazdluz
horyzontu., Caly obszar szerokiej réwniny mbaezﬂr}}f jedynie wow-
czas, gdy go bedziemy ogladali kilkoma spojrzeniami. J edn}-x:nrnmm-
chomym, whitym, teoretycznym spojrzeniem — 't.?;k szerokiej prze-
strzeni nie ogarniamy. By zobaczy¢ len _bejzaz, rzucamy kilka
spojrzeni. Tak postepujemy W Zyciu. Przemememe codziennego dr[:—
Swiadezenia z naszej praktyki Zyciowe] W zakrels perﬂpekl.ywyr obalito
dotychczasowa zasade jednego punktu zbiegu na o DIaE, pm:]..l—
slawowa zasade klasycznej pEI‘SpEkt}"l:‘u’}? zbieznej, trojwymiarowey.
Perspektywa ta moze istnie¢ w logicznie wyrozumowanej teorii, lecz
nie istnieje w empiryce naszego rzecz:ﬂmstegﬂ, fLZID]{]ElEE{IEED Dgls!-
dania §wiata, Ogladamy Swiat nie jednym men.y.:humn W itym EED]-
rzeniem, lecz szeregiem spojrzen rzum}n}rch W Fozn:.rch kIET'I.lIﬂIFIa{.: 5,
i kazde spojrzenie na koncu swym pl:‘hslada _swﬁ:_E wtasn}' pduﬂkt .ah1ggu.
I Rozmieszezenie rzucanych spojrzen JEﬁt,W{Htﬂme swej, 0 vi::;:?nmf
procesu ogladania natury, je§t I{u?ﬂﬁrz?m;?;;aﬁ;f;:izie w:-,rmzllilmn-
takiego, jakim byl w rzeczywistoscl, & :u Ejmenim Diatego sama na-
wanego i wypnérndknwanegn jednego Tp:':r jrzenia, gdzie zostang
tura decyduje, w jakie jej punkty rzucimy spoj :

rozmieszezone punkty zbiegi.
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Glebia pejzazu sama zadecydowala o rozmieszezeniu punkiow
zbiegu. Spojrzenia poszly w gltab od planow blizszych do coraz dal-
szych. A wraz z nimi rozmiescily sie punkty zbiegu — od blizszych
do coraz dalszych. Przenikanie spojrzenia obserwatora do coraz gleb-
szych planéw przestrzennych powtorzylo proces, w ktérego toku
ogladamy ten pejzaz W naszym zyciu codziennym. Gdyz widzenie,
nalezy to dobrze sobie u§wiadomié, nie jest jednorazowym, nieokre-
Slonym, abstrakeyjnym aktem widzenia, lecz czynnoseia, proce-
sem ogladania o pewnej rozciaglofel w czasie. Natura posiada swoje
Hpunkt:,r zaintEmEﬂWﬂTﬁﬂ”r ktore :;ciagaja na siebie “’iﬁkﬁ:ﬂ uwage
(i spojrzenia). Ogladamy ja przechodzac od jednego punktu zaintere-
sowania do drugiego — 1 W kazdym z nich w:"’!t?’nm ,Si? 030Dy
perspektywiczny punkt zbiegy, mniej lub bardziej wyraznie zazna-
CZONYy.

K;r:::da rzeczywistosé ogladamy stopniowo, rzucajac spojrzenia na

poszezegolne ,,punkty zainteresowania”.
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e =

Dopiero z caloéei tych wszystkich spojrzefi wyloni sig obraz natury

kie], jaky ja widzieliSmy w rzecz YyWI1s81Tym, |-J'-"'-|'||"|-":|1"a-‘fi'l}'“1

. .. je] opladania, Nie wyrozumowany 1 logicznie w '-'rJ""!”l:”"""“":""

az poszezegolnyceh przedmiolow, lecz empiryveznie uchwycone gd-
L0 DrOCesLL, .--III.I'_'.\IH: I"Il:l'l- 1Y rl.llll:':

Obraz tak olreevymany dest sw reecsvwristnoéed oo 'JJ'll-'rll kilku obra-
] vitl { -i T '.'” | 'lli'|- EnNnyaen 'II".II-"'-: n, Nawars |1't'.irll.i'.|{ryr:il

reeczywistosei oglagdajge ja — widzimy nie

droznia impresjonizm od poprzedniej epoki, polega
wartose widzenia uzaleznia zarowno od
rzedmiotow, jak od samego wid i o=
idnienie sprowadza sie do tego, czy do=
: #akkres widzenia tych doznan wzro-
dzg nie od samych tylko zewnetrznych przed-
. ] J0 aparaiu odbiorczego. Czy
cego cziowieka odnies¢ do Swiata subiektywnego i niespraws-
sekwencji uwazaé impresjonizm za odstepstwo od
nie narastajace) linii rozwoju realistyezne-
10 ¥ zacego czlowieka za istote mate-
1 sprawdzié (a tym samym przy-
lem dotychezasowego realizmun

fizjologia widzenia)?
e sprowadza sie do tego, czy organizm
niami i odbiorem wrazen jest tak samo spraw-
I przedmiotow, Cczy tez musimy g0
VZNani; razenia za czysto su-

| biektvwnega™. dajacego sie naukowo zbadad
ewneglrznych przedmiotow — nie dajacemu sie po-
" dwiatu czlowieka mogio powstac tylko na
calklem okreslonego stanu nauki przy Ktorym sSwiat ze-
byl dostepny badaniu naukowemu, natomiast wiedza o czlo-

U 1 o czynnosciach jego aparatu dbilorezego nie istniala.

0 stan nauki z pierwszej polowy XIX wieku. gdy istnialy
izyka i chemia, lecz nie istniala tizjologia naukowa, Na tym etapie
rozwoju zgodnie z osiggnietym stanem wiedzy, mozna bylo mowic
o obiektywnej rzeczywistosci swWiata -
nosci, a zaliczaé¢ do subiektywneso
czylo czlowieka i jego czynnogei.

“EWngirznego, o jego poznawal-
1 niepoznawalnego to. co doly-

Mowilo sig wowezas o ,doznaniach” nie analizujac i nie konkrety-
Zujge ich, to znaczy nie sprowadzajae do wymierzalnych i material-
nych zmian w organizmie ludzkim, Méwilo sie rowniez o ,,odbiorze”
tych doznafi nie analizujac, dzigki jakim poznawalnym skladnikom
materialnego ciala ludzkiego oddzialywanie zewnetrznych przedmio-
tOW na organy zmyslow docieralo do mézgu : ]Jr;;..utu.rarz:aln sie
w swiadomos¢ i wiedze. Rozumiang widzenie jednostronnie jako
bierne odbicie w naszym oku, Oko jak martwe lustro odbijalo
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ab 'I"I|.I“|.'iH1‘ t|||‘,.-:|'|;1|1l|il s P g i .
- 4 widzianyeh przedmiotéw, Te doznania w nie-

eslony. abetr s . .
Lll:lllk : ,I|;-,:.|‘:_.1|:'1::,:l]‘;;ﬁ'r?ijh::;?;;;]'?r |:]|;'HIL~ltuilt:EuI[}+lf;i.; ‘w "*Wiﬂff‘”']j”-“ﬁ'- Zot=
bl N :ll'rr:lr'n]c;zii“ dozhant: yly nj,?[n.mmrrru‘ wW ogole”, dozna-
_ ) | ¢ o H0Znaniami nie dajgeymi sie geigle skonkrely-
ZOW Na l}-m .«;Irnpmu rozwoju nalezalo uznaé, ze obiektywne jest
tyllo: to w widzeniu, co pochodzi z lustrzanego odbicia znanych i pod-
danych naukowemu badaniu przedmiotéw swiata zewnetrznego, Na-
tomi caly zakres widzenia, uwarunkowany przez r;;f.ynnns.:i ludz-
kiego aparatu odbiorezego, nalezalo uznaé za nierealny, za subiek-
tywny, za dowolny. Wprowadzenie tych ﬂiﬂ;‘pﬂﬁﬂaw:{ltlj;'.ch (a w rze-
czywistosel  —  nie poznanych) zjawisk nalezalo poczytaé za
odstepstwo od realizmu. Za dowolnosé, za subiektywizm i za idealizm
filozoliczny, Na tym stopniu rozwoju historyeznie uwarunkowane
i sluszne bylo traktowanie impresjonizmu jako jednego z przejawdow
idealizmu filozoficznego, jako kierunku subiektywnego i dowolnego.

[ lkazde nowe odkrycie naukowe zmienia istniejaca posta¢ ma-
terializmu. Obeenie nalezy poddaé impresjonizm opracowaniu reali-
stycznemu 1 zwigzac jego praktyke z naukows wiedza fizjologii, od-
rzucajac historyeznie narosla na nim teorie idealistyczng. Z impresjo-
nizmu nalezy wydoby¢ jego realizm, ktdérym jest widzenie fi-
zjologiczne Nawet sam slownik, jakim sie postugujemy mowige
0 widzeniu — nalezy zmienié¢. Zamiast abstrakeyjnych doznan i ab-
stralicyjnych drog ich odbioru — musimy okreslié, na skutek jakich

poznawalnych 1 wymierzalnych zmian w naszym aparacie wzroko-
wym stalo sie mozliwe, ze swiatlo padajace od zewnetrznych przed-
miotow przetworzylo sie w obraz i mysl i dotarlo do naszej swiado-
mosci. Nie okreslone ,,doznania” wzrokowe, lecz konkretne zmiany
fotochemiczne w zakonczeniach nerwow wzrokowych, tzn, tam, gdﬁe
padaja promienie Swietlne, odbite od zewnetrznych pl‘ﬂedmi:}!,f:-w.1Nm
abstrakeyjny ,,0dbiér” doznan wzrokowych przez abstrakecyjng 3{3:1-
nostke ludzka — lecz funkcjonowanie impu{sﬂ:w 11erw-:3w:,fc:h_, to *Jest
krétkotrwale zmiany elektryczne, przebiegajace wzdluzﬁmm lanicu-
chéw komorek nerwowych, doprowadzajacych te doznania od oka do
odpowiednich oérodkdéw kory mozgowej. S ‘
Przedmiotéw Swiata zewnetrznego nie w1dmm;l_,f _wﬁrndze*t:nezme-
lesnego przedostawania sie ich odbicia do naszej svn_adﬂmn_sm. lecz
poprzez szereg materialnych zmian w rnasz}vmﬁparacle ﬂ‘dbmrc_zym.
Dlatego to, co w wyniku tego Wsz:,rstkl.egu dociera, ogarnia zarowno
same przedmioty zewnetrzne, jak i zmiany, ktore zaszly w ;'EHII:EFIE
odbiorezym. I to wszystko jest PfﬂWdﬂ Wldz_Ema Jakﬂl CZyrno E'lﬂ 12)0-
logicznej. Widzenie impresjonistow, PI‘_HWﬂ?lWE, empiryczne widzenie
: : i fizjologiczne — nalezy sprawdzic
rzeczywistego czlowieka, widzenie 11z] : o
: 173 Wowcezas bedziemy mogli okreslic,
pray peiniocy IS fm]nlﬂgn. i i jego realizmem, a co
co-wnim jest empirysa i fmjuluglcﬁzlt?gﬂ, 1Ji'.=.tE cznej — cn‘ jest
Historycame Bt o wp};:wem atlfm;tlalinires?ﬂnim]nu polegala
jego antyrealistyczna dowolnoscia. Prakty

na poszerzeniu zakresu obserwacji i wlgczeniu doswiadczen wynik-

lych z fizjologii widzenia. Byla wiege dokladna i sprawdzalna. Nato-
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minsl teoria nie mopla dokladnie umicigcowic ZakKres |"_] llil'i'.-i't"-'i"FlL"H
I okreslala in |_||.||'. Ao !-'|.|'-'|'!.I. SWOWReLrENY gwinl |If|_"."!i|.l'|.-"H S

jako subiektywng i dowaolng
s roxblesnos pomicdzy idealistyezng 1 nien |!-Z|-'.".':| !I'IIJ'i.I, i mate-
veznd praklyksa zawsze istniala w impresjonizmie, pocijgajge
OIS I'-'_'-.'l'.-'"l" -J.'_'."-:--f--_|--| 1A 1 upadkl |||'.='!|:'.'|'|'|. preewaznie

diernikiem realizmu w impresjonizmie jest zgodnosé jego widzenia
o] | tylko tak nalezy go sprawdzac. Analizajge
1pes | VESITY IMUSHNY ||i.|'-'-'.;':'_ | Tk || 1 .'i."._ililll."_;i ".'-.-'IfJ:':{!--

| POZa ni wiarunkujg go. Innego tlumaczenia nie ma
K przejscia do pelnego widzenia [izjologicznego ZAWATr=
bogaca sig o skladniki widzenia pochodzace z reak=
0 CZVNNOSCl, 2 procesu odblory wrazen wzroko-=

s po b widzenlia, sposob ogladania natury wig-
vonlecZny skiadnik, zawarty w caloksztaleie widzenia,
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podzialy.
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a4 by bylo poprzestaé na tym stwierdzeniu, nie usilujae sobie
nic jego przyczyn. Lecz bylaby to analiza czysto formalna, po-
1zmu Van Gogha. Realizm

wwna i nie wyjasniajgea istoty reali

Le vyvkryjemy jedynie wowezas, gdy potrafimy otrzymang forme
wyjasnic fizjologicznymi wlasciwosciami widzenia, jesli potrafimy
uchwycic te cechy procesu widzenia, ktore uwarunkowaly

i narzucily te jednakowosé powtarzalnyech podzialéw. Inaczej mé-
wige — w jaki sposdb nalezy patrze¢ na nature, by zobaczyé jg takg
(w jednakowych podziatach), jaka namalowalt Van Gogh? I czy spoj-
rzenie, ktdérvm on ja ogladal — jest normalnym, naturalnym, fizjo-
logicenym spojrzeniem, ktérym ja ogladamy?

Odpowieds otrzymamy, wyrysowujac osrodki spojrzen rzuconych

na ten |~:r'.-._j-r:|;'il'113-i-
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Cztery spojrzenia, przesuwajgee sle wzdluz horyzontu | skuplajgce

S

LW A TILA G0

L +a 1T

Van Gogh
widokliem
na Arles
XIX w.

d -z

«de na swoim oSrodku zainteresowania. Poniewaz kazde spoj-
posiada jednakowy obszar

v formalista”

\pole) widziany w kazdym spojrzeniu,

pProces w

TS .'I|_|-I!|'. Ina ..:‘“1"- I-“ Il'!-\:_ll.-l -"II';.

widzenin te czlery spojrzenia,

# linii horvzontu, zarysowujs czlery jednakowe,

jednakowe podzialy na obrazie zjawily sie wiee
Van Gogh zechcial tak uezvnic z niewia-
dlatego, ze dokladnie odtwo-

ol 5

lecy

tywnych przyczyn, dl
procesu ogladania krajobrazu przy pomocy czterech
..... no skierowanych spojrzen. A oko nasze, jak wie-
A okreslong budowe anatomiczna 1 jego pole
clkoscia mnid -.;|_'|'-"_i .'-.f.ut;:_
L
. b2
] - Ly 1I.
1
| I
- 1 I
[ ]
: / - Rl =
| 4
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bieg procesu oglgdania, otrzymamy nastepujacy

ku do krajobrazu (oko),
na krajobraz (proste

i } '“:'.l 1 :l-'".-l.l.'u on ‘.LI]I-

wedrowek oka przy przechodzeniu od jednego oérodka
drugiego (strealtki zaokraglone).
yodrebnienia poszezegolnych spojrzen mozemy
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Mozemy dutaj aw sl :
; ita] wyodrebnié irzy spojrzenin rzucone na krajobraz.

4 PN A N .I-I"'I 'I"'-I
] By T 5,!;: iy | il
Ifﬁ;,—_-;_ﬁr:.r_ ey e | ."::' T/
q.h'.. -l:r - f | R "_..'-n.-" !!
[ -n.-"{'.-ll'_,.___; t. i ',-!;. .'; i
S e Jriig Wiy -,.-""'
q___..."" “h lIl_...|" -\.....-"' 2
et S 4l ¥
if (] i
§ ,-"'

_ijn-h trzech spojrzeniach zostala zawarta cala widzialna treéé

obrazu. Jesli zechcemy usungé z niego te trzy pola widzenia,

raymamy prawie calkowita pustke, widziang peryferyinie (bocznym
lzeniem, poza obszarem ogladania).
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Te trzy spojrzenia zobaczyly calg istote krajobrazu, wyciagnely
2 niego wszystko, co bylo w nim do ogladania. Poza nimi pozostaly
nieistotne fragmenty, namalowane (to znaczy widziane) w sposdb za-
tarty i mglisty — tak jak widzimy w widzeniu peryleryjnym.

Cheae odtworzyé caly przebieg procesu ogladania, nalezy dac¢ odpo-
wied# na pytanie, czym uwarunkowana jest ilos¢ spojrzen i dlaczego
zostaly one skierowane w e (a nie inne) punkty.

Odpowied# na to daje nasza codzienna empiryka widzenia. Spoj-
rzenia nasze nie padaja prezypadkowo. Ich rozmieszezenie nie jest
rownomierne i ciggte.

Rzeczywistosé, jaka widzimy przed soba, posiada pewne okreslone
punkty, éciagajace na siebie uwage. Te punkty mieszczg sie tam, gdzie
istnieje najwieksze zageszczenie podniet wzn?k:_‘:wrch, lf'unkty te na-
rzucaja sie naszemu wzrokowi i przyciggaja .ku %Dhm sp:}jrzer{ia,
poniewaz miesci sie w nich najwigksza ilosé spie¢ (linearnych, swia-
tlocieniowych, kolorystycznych, ruchowych itp.). Istnienie tych pod-
niet wzrokowych powoduje, Ze Wzrok nasz W sposob automatyczny
jest przez nie przyciagany i zatrzymywany. W naszym rzeczywistym,
fizjologicznym procesie widzenla natury ogladamy ja mie W sposob
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czegolnymi spojrzeniami, automatycznie Scigganymi przez podniety
wzrokowe istniejgee w naturze, W le miejsca pada wilagnie najwieles

iojrzen, Natomiast tam, gdzie tych podniel nie ma — wis

in widzeniem perviervinym, widzenlem n IELITY H-'lf*'.i"[“J-U'

\ yvine uwarunkowane jest anatomicznymi wilagei-
Zakone la nerwow wzrokowych, rozmieszezonych na

g Jednakowe. Srodek siatkdéwki zajmuja nerwsy
odzie, rozmieszezone sg zakon-
ve n olor i reagujgee tylko na Swiatlo.

11 51 cowki wid ny Kolo latomias _i-'_‘:I.|_|‘-.*.':,--'||'[]1 m—

) -1 _.."-
el I."_ 1 i
\\..
R

BT e jest jednolity, lecz skilada
EL i :. CYCEnyven: & srodkow 20 |]:|]::. -:E]IIL;-!-:"':'E.'“LEIII
wyraznie | barwnie I Ze strefy perviervinej. w ktée
bt | swldallocieniowo (w specyficznym

Rolarze), !'.:-.".'155_'- |'||':r-.l"'.i|':-lii||.'!-|"..1|- '-.JJI:"'—

-'. l--

.IIJ-_.-_l'II. el i,
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IHZTIr::':'nlu:l.:L::T?T:;Tl;:[,:::i‘ ‘I-'J-'m.Li'::ilrllF:*erll.tr.:j| gatunkow ;r.lrur,'u]u;:i:.-:f._
AN, - HUEE posiadalg np. tylko unerwienie reagu-
HIs !,I-I .-u'L-‘l.'l:‘lEtll. 11._"U:.-". nig H‘k'if!i":ﬂ k‘}l[lrlrﬁlw_ I{Ill'ﬂ ]"Jrlhjf'lﬂ-'l 1.1._1”.:” nerwy
II.'.: HI'!;!t'“ ki .lm]”" i dlatego nie nie widzi w noey, “
g Istoly naszego fizjologicznego [Jrnvu;:u widzenia musimy
arozumied, ze n|n_'u|*'.5mul;t, jakimi ogladamy nature, nie sg jednogatun-
cowe, ze skladajg sie one z dwéch stref. ze srodkowego hsn*:.rnpgu
hipdbbisini b pola spojrzenia i ze strefy peryferyjnej, w ktérej zani-
i zarowno kolor, jak i wyrazistosc ]J:I':-:e:l;imi:r[.rh'u'.

narury, j‘nﬂfmn"?-i przez nas, nie oglagdamy kilkoma jednogatunko-

nlspojrzeniami, w ktérych wystepuje ona cala z jr:flnakan
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vrazistoseig, lecz spojrzeniami, z ktoryvch kazde ma swojg strefe
peryiervina. Ta strefa stanowi przejscie od pelnego widzenia do nic
niewidzenia,
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wystepowania i zabarwienia poszezegol-
t wielkodcig stalg, niezmienng,
olu spojrzenia, czy tez

a wiec ostrosé £p0
nych czesci widziane] nata.}rjr nie jes
lecz zalezy od tego, czy 4 ogladamy w p

189




=

d i
-}
trefle peryleryinej, W polu widzenia w idzimy wyraznie i ostro,
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Fole widzenia miesci sig€ na twarzy, strefa peryleryjng objete jest
i: .I-l|-,-' |_.L_--.': _||-"”_'|-\.||l|'|'\: I‘.":.I':Il"-l.urlﬁ- Jll""l I.:.:-|i|: -!I"-C‘.,j'|l ['|'i|;' l'.:":"rl'i.l., E'”:.]'lir.l___

Waz wypada na nim przejscie od jednej strefy do Lll['llj_iii‘:j. Osrodek

pola spojrzenia mieéei sie na eczole. Od czola we wszystkich kierun-
tach widzialnose slabnie i przechodzi w tle w 2atarty strefe widzenia
PETVIeTYInego,

zatarcie widzenia istnieje nie t

Istnieje ono rownies w widzeniu r

Liegs

viko w widzeniy peryferyjnym
1a odleglosé,
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Waskutek an: 3 e toa ey
nie tylko l"'lir:‘:'l“r]::l.{:lflt;irii..*]llxi::rrl?};:-iwmm “-]m m.”-;"umy widzie¢ wyraz-
Wazvstko, eao 1i.:_~.~q1: hl};}uj i 1:"'_:“]{ﬂt1 le_rimrnm ni dang odleglosd.
zatirte i niewyragne. Jesli :'}:c'l:am“. f-“b'!ﬂﬁt Flnh?‘i, — widzimy jako
woinne) odleglogei, wﬁ‘wr-;ﬁw 11.1114.-::i1rﬂ|:“r J?Lm‘-ﬂﬂ:- e En.ﬂml”_u L
mieniong odleetis }:mi_.[‘-[]-ﬁi‘ w&.r 11;13’{“-'-{? Inalninlmtulukﬂ d::; widzenia na

W onaszym codziennvm 1':-*.{-u:r1yE1.,1.,.riq: rﬁL h.u”'-{}.?w.kl-”k,ﬂ : :

W Z2 jednego ]?IJ‘?E':_!II]‘inT,!:l. nn ﬂl* .‘:r111 FTF‘TUJMHH{U ﬁ'mlu pmﬂnr]ﬁ[m.};
! b & . : a drugi, stale zmieniamy wypuklosé
oltd, praenoszae je z Jednej odleglodei na drugy. Z przedmiotow bliz-
87 praenosimy spojrzenie na przedmioty bardzo dalekie, a z tych
N ,'.-... Ufhlulumr. Oko stale jest w ruchu, nie tylko ﬁtmienialjau
e e -_|:-;'-_].l':-1r:t:l, lecz rowniez odlegloéé. na jaka patrzy. W oku
o1 bywaja si¢ ruchy miesniowe, dostosowujgce je do wi-
4 dana odlegloéé. Dzieki tvym ruchom dostosowawczym je-
v stanie widzie¢ glebie przestrzeni. W okresie, gdy swiado-
rokowa nie wykraezala poza dostrzeganie tylko tych spo-
kKiore sie skladaja na widzenie logicznie skonstruowanej
br rzedmiotu (Jak np. w malarstwie hellenistycznym, w poZno-
polyckim 1 wezesnorenesansowym) — wszystkie przedmioty, we
wszystkich odleglosciach, wystepowaly z jednakowa wyrazistoscia.
Konstruowano wyglad przedmiotow samych w sobie, tak jak one
5] ny wyglgdaé”, w oderwaniu od obserwacji, w oderwaniu od
rzeczywistego widzenia.

W okresie empiryki swiatlocieniowej (XVI, XVII w.) dostrzezono
zjawisko zacierania ostrosei przedmiotéw — na razie w jego naj-
prosiszej postaci — jako zacieranie dalszych przedmiotow przez coraz
grubsza warstwe powieirza. Bylo to pierwsze spostrzezenie na drodze
ndejicia od przedmiotéw samych w sobie (z wylgqczeniem widzg-
cego czlowieka) ku przedmiotom ujetym tak, jak je widzimy.

Lecz sama tvlko perpektywa powietrzna jeszcze nie wlaczala calo-
ksztaltu praktyki wzrokowej, nie wlaczala tego zywego czlowieka,
ktdry dokonuje empiryeznej sprawdzalne] czynno sci ‘:‘-’iﬂzmim
tego, kiory widzi (czynnie) i ktorego celom to widzenie sluzy.

Widzenie akomodacyjne, widzenie na odleglosc, 1 to
tvlko na te odleglo$é, na jaka nastawiamy, dostosowujemy C'ijm =
jest faktem anatomicznie uzasadnionym i zgodnym 2z codzienng

praktyks naszego widzenia i dlatego musi by¢ wlaczone w zakres

swiadomoseci wzrokowe]j. ‘ i S
Jako konsekwencja wynika stad, ze WIdElm}" wyraznie tfrlkft "-'-"_J'f!r’m
kierunku i w tej odleglofei, na jaka nastawiamy oko. Przyjmijmy

dla uproszezenia, ze mamy przed soba trzy plany przestrzenne, lezace

L]

* To samo zjawisko wystepuje w aparacie fﬂtﬂﬁi‘ﬂﬁﬂnﬁ’ﬁi kfﬁg daje
wyrazne zdjecie tylko na tym planie pfze:atrzenn}'m,l:: :I:ﬂ_I : E]:il:.m ;rul::;:,-r
zostal obiektyw. Cheac przeniesc ustms-.’:‘nﬂ inﬂ:‘r’bﬂdn“: i it
stawienie obiektywu. Wynika to Z podobieristwa bu ¥

lotograficznego.
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ac na odleglosé trzeciego planu przestrzennego, zobaczymy go

wyraznie na tle dwoch pierwszych zlanych z soba planow przestrzen-
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fotografujac. Wskutek podobienstwa
ficznego — astro wystapia tyvlko te
kktyw aparatu, natomiast inne stopig

Takie same wyniki uzyskamy
budowy oka i aparatu fotogra
plany, na ktdre nastawimy obie

sie z sobg.
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anowiska widzenia akomodacyinego da sie obalié
- 1§ T h

wierdzenie Berkeleyy * ¥ WAL 1 i f
; 6 PrEesirzent 1 ksztaltdw wenle nie widzi-

1y, Widzimy tvlko éwiatla i
.I_. W tylko Swiatla barwy. Przez polgezenie wzroku z do-

- : : i o : . Isl= & i
| postrzegamy glebie i ciala™ *»,

S akomodacyjne daje dowad, kiéry mozna sprawdzi¢ w do-
—HEM, 28 przesirzen widzimy: Widzimy ja skurczem oczu
igeyveh sie na odleglose i widzimy ja ;.r_,||-ra..=_:'l,l.|-_j!_:-” planéw |I
\astawlamy odleglosci spojrzenia — widzimy ja czvn-
naszego ludzkiego fizjologicznego widzenia, widzimy bez-

1y ..I.-.I..I._.."fl ten argument, nalezalo bier ny obraz widzianych
olow Zwilgzac z aktywnoScia ludzk: l, £ czynoscia wi-

L Nizjologicznego.
charakterystyezna: twierdzenie logiezneso analitvka Witt-
o materialnej nieobecnoéci podmiotu w obserwowanym

(Nie ma dowodow, ze widzimy oko”) — da sie réwnie? oba-
§ pod warunkiem wlgezenia obserwatora, wlaczenia mate-
X cgo ciala i jego fizjologieznej czynnodei widzenia w ze-
v, materialny swiat przedmiotow. Gdyz nalezyv to zrozu-
mi wyodrebnienie widza z widzianego Swiata, uznanie jedynie
1 nie tylko przedmiotow zewnetrznvch za sprawdzalne, mate-
rialn oblektywne — dematerializuje obserwatora, ktory w abstrak-
cyjny, bezcielesny sposob odbiera abstrakeyjne, niematerialne ,do-
znanian' od materialnych przedmiotow swiata zewnetrznego.
U g loza zarowno jednego, jak 1 drugiego twierdzenia *** thwi za-
lozer ze poznajemy (widzimy) nie przez empirycznie sprawdzalng
czynnos¢ (widzenie) materialnego organizmu ludzkiego, lecz przez

abstrakeyjny ,,rozum”, ,zmysty"”, .doznania”, ,idee” itp. Gdy usiiu-
jemy tworzyé obraz swiata, eliminujge przy tym poznajgcego (widzg-
cego) czlowieka — jesteSmy zmuszeni przyjac nie materialny sposob
jego odbioru przez dzialanie materii na materie, lecz sposob okreslo-
ny przez filozofie idealistyczna.

W tym tkwi idealizm tych, ktorzy zarzucajq impresjonizmowi odej-
cie od realizmu, subiektywizm i idealizm, dlatego Ze obserwacje
przedmiotéw zewnetrznyeh, oderwanych od obserwatora, zastapil
przez obserwacje dzia tania materii tych Ptfﬁ‘dml*'“:“-'-’ na ma-
terie ciala ]unfl{m”ﬂ i powstala stad fizjologie widzenia,

Lecz doznania, jakie odbieramy w widzeniu, muszg byc uzasad-
nione. musza mie¢ swoje materialne podloze — nie moga pozostawac
1'II.L”.L:|:|k1'-.'-. dzalnymi doznaniami w abstrakeji. Jesli wylaczymy obiek-

vwna, fizjologiczna baze tych doznan — to jakie majg one oparcie
acej sie poza nimi? Pozostaja wowczas same

w rzeczywistodel znajduj
o a {]dl_dj:‘“."t"if' o rEecey Wi~

doznania, doznania w abstrakcji, doznani
stoéei — doznania niesprawdzalne.

* w jego Nowej teorii widzenia |
** cytowane z I1 t, Historii fair:-zcrfu Ww. Tatarkiewicza

"¢ to znaczy ZArGWno Berkeleva, jak Witlgensteina
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Twierdzenie, e jedvnym obicktywnym swiantem jest dwiat przeds
miotow zewnetrznyeh, w rzeczywistosel zmierza do usunigeia mate-
rialnej i fizjologicznej bazy tyeh ludzkich doznan, jaks stanowd

prawdzalne i poznawalne cialo ludzkie, reagujace na materiaine,
sprawdzalne 1 wymierzalne oddzialywanie przedmiotow zewnegirz-
nych jest wiee odrywaniem doznan od ich materialnego podioZa,

5L 1 || II.E: AUCENIEIT W 5W ||,I I'll':".l.'.:| ||"':r|:'|-.

Swiat widzimy przy pomoey naszego aparatu odblorczego — 1 Lo

ale, jak widzi nasze oko, tzn. zgodnie z [iziologig widzenia.
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wykryjemy w nim kilka rzuconych spojrzen. Np. na pierwszym pla-
nie u dolu spojrzenia zostaly rzucone na dwie grupy oséb
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Osoby te, widziane spojrzeniem bezposrednim, wystepuja wyraznie,
natomiast wszystko, co sie znalazlo na innym planie przestrzennym
(w glebi) i nie moglo byé zobaczone spojrzeniem bezposrednim — wy-
stepuje w zatartym polu akomodacynyn. Wszystko, co sie znalazlo
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m polu pel I 11y

n samym planie przestrzennym

redniego (np. prawa postac pr

m. Kkombinsaci

. e

ecd poza sasigglem spojrzenia

] Al ] e FiL
gwWe] qrupy)
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v widzenia bezposredniego, wi=

iklada

sie na calogé

obrazu, zostaly skiero-

rzestrsenne,
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W dolnym spojrzeniu wzrok idzie w glab, az do muru domu. Dla-
nim markize, Natomiast to, co sie znalazlo blizej (tlum, latarnia) lub

dalej (boczna zacieniona Sciana domu) — zostalo zatarte w widzeniu
akomodacyjnym.

Gorne spojrzenie zatrzymalo sie blizej, na galgziach i lisciach ro-
snacvch przed domem. Dlatego liscie wystepuja ostro, podczas
gdy plan przestrzenny, ktéry w dolnym spojrzeniu wystgpowal ostro
(dom) — tutaj trafil w strefg akomodacyjna, ulegajgc zatarciu 1 za-
mgleniu. :

Kazde wiec z tych spojrzen zostalo zatrzymane na inn'_:rm p_Iar_ne_.
przestrzennym, gclﬁgnlﬁtﬂ PrZez ten fragment natur‘{r, ktﬂrfrﬂllﬂh:ﬂ]
kontrastowal # otaczajacymi. Wystepuje tutaj wlasciwosé widzenia
fizjologicznego — automatyczne zatrzymywanie Sl spojrzenia na
najbardziej wyraZnych, na najsilniej zaakcentowanych punktach

natury. , ! . 4
To samo zjawisko wystepuje W érodku gornej czesei obrazu,
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| iR eZposrednie wydobywa ostrose gornych lisei
dalozn drrmn . W DO'E asomodacyine i peryfenss

| A oraz !;1.'_?*- ] polozone czesci tego samego

£ '."'- CO Gale] niz -L] na jaka nastawiono
I. .- One, poniewaz lezy w polu akomodaeyijnym.

|.'| = L EVEY] 1 £ E i
| . HePHIE L0 samo zjawisko w spojrzeniu rzuce-
I i DR - I - Faal: : - e - o i
| Z. hon zostal “aZnaczony stosunkowo ostro
{ ) R 3y y Tl 1- e B e s L h
B0 Va), Woz Jesl leiko zatarty, para os6b siedzgca
mldld prawie w calkowitym zaniku
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Przyczyne tego zrozumiemy, biorae pod uwage, ze najbardziej
ruchliwy, a wiec najatrakeyjniejszy, sSciagajgcy na siebie najwieksza
tuwage byl kon. Ruchy woznicy byly slabsze, natomiast osoby siedzace
w powozie nie ruszaly sie weale, Dzialal tu automatyzm widzenia
fizjologicznego, ktory spowodowal, Zze miejsca o najwiekszej ilosei
podniet wzrokowych $ciagnely na siebie spojrzenia. Dlatego najwigk-
s#7a uwage skupil na sobie kon (najwigeksze nasilenie ruchu) i na nim
tez zostalo zatrzymane spojrzenie.

Reszta, tzn. woznica i jadaca para, znalazla sig w polu akomoda-
eyvinym tym silniej zamglonym, im dalej w giab od konia.

Lecz musimy odrézniaé zamglenie tworzgce sie¢ w polu peryferyj-
nym od zamglenia akomodacyjnego. W obu wypadkach spotykamy
sie 7z widzeniem niewyraznym i zamglonym, lecz fizjologiczne przy-
CZYNYy tﬂﬂﬂ EHIHE’;].EI'liE 58 calkowicie DdIEbHE.

W widzeniu peryferyjnym sposirzegamy Dglﬂdanji: swiat spojrze-
niem bocznym, widzimy go tymi zakonczeniami nerwow wzrokowych,
ktére nie widza koloréw. Jest to widzenie nie tylko zamglone, lecz
jednoczeénie bezbarwne — widzenie mniej wiecej takie, jak na

zamglonej bezbarwnej fotografii.

W widzeniu akomodacyjnym zam .
i ogarnia te plany przestrzenne, na ktore nie zostala nastawiona
ostroéé spojrzenia, Widzimy wiec nie peryferiami siatkowki, lecz jej
koriczeniami nerwow, kiére zdolne sg odbierat

srodkiem, tzn, tymi za . :
wrazenia kolorowe. Widzimy barwnie, lecz zamglenie powstaje wsku-

glenie powstaje na osi spojrzenia

all
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N ol

tek wzajemnego zlania sie | stoplenin tych plandw przestrzennyeh,
ktdryeh nie widzimy ostro 1 w aznie. Naslepuje wzajemna wymiana
SR te o ich barwy, Powslale w ten sposab zabarwienle lgezy
e kolory 1 O alu "i""'l'“'."".;"-"“' ] jesl r',-':_",i'rl'.i j.1r:.=';r'r~rJ—
1 | b B |
bl " color pola modacynego, zblizonego do BZATeHO,
Al : araia T bie wszystkie barwy otoczenia,
v umic R e wykry¢ go spojrze-
, Ip. wielu usilowalo podrobié dynny blekit
- . i : I to lormalistycznie dowolny
Hor, lecz Kolor akomodacyjny, widziany i zaobserwowany
v ktorym polaczyly sie wszystkie lokalne barwy
ret ) lego jedynego koloru, wladciwego
cdal w zaden sposdb podrobié, Nalezalo
n w rzeczywistosci istnial. Proby stosowania
obrazach powstalych na innych terenach byly
' smopolityzmem,

padkows wszystkich koloréw otocze-
oabitych refleksow, odbicia nieba i atmo-
obaczyc w rzeczywistej, ‘najdujgeej sie przed
niem, kidre umie obserwowad i wi-
1a ja nastawione, leez i przestrzen
Hogacynym — przesirzen, ktora otacza
Z nas przedmioty, Widzenie lzjologiczne jest
okowej, jego jedyny sprawdzian sta-

1 Vil |
proces widzenia 1 wyodrebniajac jego poszczegdlne

[ I :
uchome jako nasze rzeczywiste widzenie lizjologiczne,
1 1 I S5V 1

lawanie koloréw nastepczych jako skutek zmian fotoche-
h, zachodzaeych w zakoniczeniach nerwow wzrokowych przy
ruchowym;

podzial na pole widzenia konkretnego (tam gdzie pada spojrze-
ie), na pole pery feryjne (ktére widzimy spojrzeniem bocznym) i na
pole widzenia dkomodacyjnego (znajdujace sie na osi spojrzenia, lecz
nie lezace na odl gloscl ostrepo widzenia):

istnienie kilku punktéw perspekitvwiczneso zbiegu linii, odpo-
wiadajacyeh kazdemu rze CZywiscie rzuconemu spojrzeniu, Kazdy
kierunek spojrzenia wyzZnacza swaj wlasny punkt zbiegu.

W perspektywie trajwymiarowe] zbieznej istniala umowne zaloze-
nie (sprzeczne z rzeczywistym procesem Naszegn 1.1.'Ed:-:nt‘|i;i}. ze ogla-
damy Swiat jednym, nieruchomym spojrzeniem. wbitym w jednym
kierunku (punkt zbiegu). Polozenie wezystkich linii istniejgeych
W naturze bylo okreslone w stosunkuy do tego Jednego punktu zbiegu
I do jednego punktu spojrzenia, Lecz ze zmiang kierunlky Spojrzenia
przesuwa sig punkt zbiegu. Linia. kidra poprzednia obserwowalismy,
lezy teraz pod innym katem do nowego kierunkn spojrzenia,
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a wskutek tego skrét perspektywicany, w jakim nalezy jq narysowac,
bedzie inny. W spojrzeniu pierwszym jest ona prawie rownolegla do
kierunku spojrzenia, Dlatego wypadaloby ja narysowac jako gwal-
townie oddalajaca sie w glab.

W spojrzeniu drugim jest ona prawie prostopadla do kierunku
spojrzenia, a wiec musialaby by¢ narysowana jako prawie rowno-
legla do patrzgcego.

Raryzont

e = = Em o wE e e e e w we  w

-—a.--.——-.—---.———-———'-"

T A /""A

B
/
(wl J/nymy (wl Sroyrzerny)
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; miana Kicrunku spo i1 mienia 8sie kgt pod Jakim 'r:'i‘.rl'1"

lamy te lini wige zmienia sig je] nuchylenie w stosunku de hory=

mieni i polozeniec w stosunku do kierunku wzrolu |
AT BN L5 . Arar e .

i patrzvm ) et Ichomym, wowezas nie ma nierucho- |

. przedmiotu i nie n ni jedne] ustabilizowanej linii. Nierus
= B i ustabilizn N L Frid Iyviko Stosunku do ivt]ur-;_{n !

I tu spojrzenia wszystkie linie |

rodek. Hzutowana na

i } 1 TN |
| ."_,.-' .“.'
|
Linia AB wyolada kK lini: '
s : 2 dih. UNIA pozZioma i | e d ] ]
o < ! v SEWHLIERIA do horvzonia,

1'e BT el e § o o | - - .
JE1 polozenie jJest calkowicie zoads

. { INE T oo asmem e s i a2 it
PELSpektywy zbiernej. Linia ran \ |I ;' "r"]'"”#" liami '"”|'~‘-”*'=11“1|"i‘-‘r'£'.f
- Y | | ! :I ._'l' 'I _I\'l . - G Py
*Holegia do nag wynad 1
i vyYpada na obrazie

“awsze Jaxko linia pozioma T.eocr sasls - i
vidokiem i zoodnie o o =4 JESIL nasyeimy nasze spojrzenie ty
I ORlem 1 zgodnie 2 perspektywa ruchoma ze + POjrzenie tym
a linia wvglada e ; - RN Zecheemy zobaezvé, jak
Tlac By SO IrTOrT . - I|_|_'|_-:;I'Lg- _]hl
Pre; SLRSERIU FZuconym w punkt B, wdiwczas
LR 1 A 0

:| 5 el  F g e
silaymamy widok ecalkiom drebny i nj czeki ¥
I v & BLECECRT LHIVWAD =
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n rzutu (zawsze prostopadly do kierunku spojrzenia) bedzie

niial polozenie ukosne w stosunku do linii AB. Wskutek tego punkt

vy blizej ekranu, a punkt B — dalej. Linia AB przestaje by¢
wlegla do nas. Stala sie linig ukoéng oddalajaca sie.

horlyzont ?_H

A

: : o, = T +] 7 r = :
Analogiczne zjawisko zajdzie, jegli spojrzenie rzucimy w punkt A
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ekran rzutu (proslopadly do kKierunku spojrzenia) przeidzie

. unku do linit AB. Prawwy milec te] linil znajdzie sle

L]

i7e] lewy. Linia AB jako oddalajaca sie od nas bedzia
i i| | i I | i

¥
perspekiywy zbieznej bylo
‘g0 okreslonego punktu)
rmieni Sl .I-I"l'].'-.l.'.ll" WOW- |
i i 11 el e RI'Zesi=
n, jak widzimy przyv per-
I'a Zmienia sie nawet wowezas,
pozostajemy w tym
. zmiang kierun-
wstaje nowe uksztaltowanie
. e wnosi nows sytuacje
dzg, jesli zamiast w kierunku
e w kierunku pionowym,
przesunied linii i zmiany Pro-
’ - l I | EI--llil.__.:
r
.-" LS
; \ ;f;
Sk g

.-f'l-u.
=

4 ':i"" o oy : e -
7 Klerunek spojrzenia




']-'I'l Il'lll.l-"'l Wiae lﬂ”.j”“ ]ii.i.'.'rl..'ll'l.f"
1) il I I'r.;l'l'""l‘.'lli'"'- [][fl UProszezeni
1'|I_".= fie G |'.i|.', ll'l"'..- N l"']‘:.t

k spojrzenia nastawiony na jej
£l roZumowania IJ[H}’JI'.['ILI]{ my na-

‘anie rzutu glebokodé we
PP = B¢ wazy b a je
wysokoscl (rowne zawartodel ke tdw), e

Jeslt skierujemy spojrzenie na punkt znajdujgcy sie ponad waza,
ekkran rzutu (prostopadly do kierunku spojrzenia) przejdzie w innym
kierunku, w innym nachyleniu do wazy, a jej proporcje ulegna zmia-

nie,

ekran rzutu

kierunek spojrzenia

sokosé wazy jest znacznie wiek-
ienionym kierunku spojrzenia,

Na ekranie rzutu wypadnie, Ze WY
sza niz jej glebokosé. Przy tym ZH
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kKierunek spojrzenia

'i1il.' T —— % [ e e 1 el t
vy 2] relac) rzul wysokosel wazvy dest mniader dle i Z
. v¥I0ROSCI wazy jest mniejszy niz jej glebokosc, :

Na ekranie rzutu otrzymamy wskutek i
tu oirzymamy wskutek tego rysunek nastgpujacy:
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na ktorym otwor wazy jest wiekszy niz jej wysoko$é. Z trzech rézno-
“ierunkowych spojrzen otrzymaliSmy zatem aZ trzy odmienne relacje
Le, nej] wazy. Wszystkie jednakowo prawdziwe i dajace sie geo-
melryesnie uzasadnic. Jesli podstawowa teza perspektywy tréjwy-
miarowe] glosila, ze z jednego punktu obserwacji otrzymujemy tylko
jed obraz przedmiotiu — to perspektywy spojrzenia ruchomego,
perspeklywy wyrazajgcej rzeczywistosé procesu naszego widzenia
natury, wynika twierdzenie odmienne: kazde spojrzenie daje nam
odmienny obraz tej samej natury.

Ta sama waza wystapi przed nami np. w dwoch relacjach, jedna-
kowo prawdziwych:

" - T f
Jak zrozumiale stajg si¢ W swietle t}:ﬂh i ?Iﬂgﬁr:la[':e’l:mg}ﬁi
e ,kontury mu uciekaja”, a nwsaysikle ' BESE L Gt on to
rajac sie na niezmiernej un*ailn:vﬂaﬂl swego Wi starinwiska o
ziawisko, lecz nie mégl mu da¢ uzasadnienia ze
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ujgee] teorii (o perspektywie (rdjwymiarowej zbieznej). Nieomylnej,
o iy e, I|':'|':i ||‘:|||:E ||:'._l'|'l'.'."'|.|'.‘."I': "I'.'|.1.-': |.l|'.l'-.".':lll_' '.'.’..I'":-:H w‘[a
1 .! dostrzegl, ze kontury mu uciekaija”. I to, co bylo bledem
punktu widzenia teorii, byvlo w rzeczywisloscl najwigkezg zdobycza

vidzenia, Jesli widzimy zatem na jego obrazach . deformacje™

N\
II
|
. ..-c"j
-y
r 4
~\
F ¥

viedziet, Ze nie sq to zadne dowolne , deformacje™
iry), lecz po prostu wynik podsumowania dwoch
hodzacych z dwoch odmiennyeh, réznokierun-

¥, przesunigcia zachodzgce pomiedzy dwoma spoj-

lami, rzuconymi w rdznych kierunkach. By zdaé sobie sprawe
zmian, przeanalizujemy jeszeze raz to zagadnienie,

Twatora znajduje sie symetrycznie przed szescianem (na

poziomy). Lecz w pierwszym wypadku kierunek

) ia pada na wystajgea przednia krawed? szedcianu., w dru-

na prawg boczng, w trzecim za$ przebiega poza szefcianem

niego (skutkiem czego lewa czes¢ szedcianu Znajduje sie

.lI-i-.I
ecran 3|3
o

feudFi el

oko 'li".
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Mimo 2e oko obserwatorg buzostaje w tym samym miejseu, szescian

nie jest nadal 1'“.!{1 Sam: w kazdym z tych trzech wypadkéw zoba-
CZYNLY RO Inacze}, w innych wymiarach | proporcjach. By sie o tym
praetonac, Wystarezy spojrze¢ na odpowiedni ekran rautu (w ku:i'.d;'m
POSZLZE ,--?l_'.'ﬁ'ﬂ"l wypadku prostopadly do kierunkuy spojrzenia) i zoba-
Y Ik s51¢ zmieniajg na nim odpowiednie rzuty szefcianu, Wzrasta
rzut te) jego sciany, ktéra lezy dalej od kierunku spojrzenia,

Jesllh na podstawie rzutow uzyskanyeh na ekranie zechcemy zre-
konstruowacé widok tego sze§eiany — tak jak on wypadnie w kazdym
2 tvel :nl_iJ'::[‘.‘l — 1]1‘:-’;(‘]Eﬂ1‘!£k11’1}" ,'E'.iq-:| bl =) jﬂgﬂ lewa éciana ‘-’v'}"dh[iﬂ. Ril!':
tym wicee], im bardziej sie on oddalg od kierunku spojrzenia i zbliza
3 Tel ola peryferyinego.

=
b
i

EXITL
—_— e [ |
follllil
2 i a obserwa-
Lecz jednoczesnie polozenie szesclanu W stosunku do ok

7 polozenia symetrycznego (w pierwszym spoj-

L S0l Oraz
rzeniu) staje sie ono coraz hardm:a; HEWSEEEE:TEL :aiiiai:;;?zn{;ajﬁﬂ
ora. : -
bardziej réwnolegla do obserwa Zmiany sa tym wicksze i za-
R L ktywicznyeh. Zmian e
iy e prek T, S e i
w;izfrfs:zesiwﬂ“;a sie szescianu w pole peryleryine).

tora ulega zmianie,
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rrzesuwamy spojrzenie od srodka walea (spojrzenie 1) na jego
prawg granice (spojrzenie 2), az wyjdziemy spojrzeniem poza obreb
walca (spojrzenie 3).

FPolozenie obserwatora i wielkos¢ walea pozostajg bez zmian. Mimo
to w kazdym spojrzeniu otrzymamy inny jego wyglad.

Lewa polowa walea w kazdym nastepnym spojrzeniu daje coraz
wigkszy rzut na ekranie. Wskutek tego widzimy ja jako coraz szer-
szd. W miare zblizania sig walea i jego wehodzenia w pole peryfe-
ryjne jego symeiria zostaje zachwiana.

58 to wiec zjawiska przesunigé linii 1 zmiany wymiarow zacho=
dzgee na granicy lub w samym polu peryferyinym.
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<szlalluje sig nowa perspektywa — nie wyrozumowana per-
wia jednego nieruchomego spojrzenia, lecz empirycznie ustalona
erspekilywa widzenia fizjologicznego, widzenia takiego, jakie odby-

w rzeczywistosci. Podstawe tej perspektywy stanowi stwier-
dzenie ruchomego charakteru naszego widzenia, rozbicie procesu

wzIrokowego na poszcezegolne spojrzenia i analiza zawartosci kazdego
Zz tych spojrzen.

Cbecnie mozemy stwierdzié, ze w stosunku do tej nowej — fizjolo-
gicznej — klasycezna perspektywa tréjwymiarowa zbieina jest ogra-

niczona iyvlko do jednego spojrzenia, z ktorego ujmuje jedynie wi-
dzialnosd pola srodkowego. Z caloksztaltu naszego widzenia fizjolo-
sicznego  perspektywa klasyezna wyrywa sprawe tylko jednego
spoirzenia, lecz nawet z tego jednego spojrzenia poprzestaje na Srod-
kowym ostro widzianym wycinku *. Tak rozpatrywana perspeklywa
fizjologiczna jest wyjsciem poza ciasng, umowng ograniczonos¢ per-
spektywy klasyeznej. Lecz w polu kazdego poszczegolnego spojrze-
nia — w jego obszarze srodkowym — perspektywa zbiezna obowig-

zuje nadal. Z tego nalezy sobie zdawac sprawe. _
O niezmiernej wrazliwosei widzenia Cézanne'a swiadczy iul_. Ze rlrmu
zemy  dokladnie, wykresowo, geometrycznie wytlumaczyc Eralzcia,
' __ mozemy okreslic punkty, na ktore musialo

= 7o 2 f ¥ e e T E
Z jego ,deformacj :

chylenia linii.

®

“ Stad np. dawne, obecnie juz zapomniane FEDF:‘I.';'EIIE{*‘:‘: s.e ﬂbraxdlr;aligsfg
umieszczaé¢ tak, by widz nie m:'.flg_l sie do nileg.n z ;..:3;14: E,'u l:fe EHIE_.
mnlejsy DIE RO nEJ“'lEkHHEﬂE"-" WETTT'I:;E jdf:s-'ri n{niej wlf:n:gj
o P i o ok Bod 11;5 . rzepisy' Swiadcezg
rozleglose E-]:-:[:‘{*j?.n widzenia, Ten i temu pﬂ*ﬂﬂfﬂ;f;nf{sm- Ealéksztauu n_ﬂ )
ze perspektywa klasyczna jest umownym Ofranice

szego prawdziwego widzenia.
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izdym konkretnym wypadku musimy okreflié:
kie przesuniecia zaszly w danym przedmiocie, tzn. na czym
polega dana tzw. deformacja™;

2. gdzie, w jaki punkt padlo spojrzenie, by mo#na bylo zobaczyé te

odelormacje” naszym rzeczywistym, empirycznie sprawdzalnym

pojrzeniem;

4. dlaczego to spojrzenie padlo w ten punkt, a nie inny — co za-

zymalo nasze spojrzenie w tym punkcie.

Bierzemy do analizy jedns z martwych natur Cézanne'a,

spostrzegamy tam caly szereg znieksztaleen i przesuniec. Zanali-
zujmy je kolejno.

»Deformacja” pierwsza polega na tym, ze dzbanek nie zostal na-
rYeocwany H}-‘I]lt‘lt'?ﬂ.’-ﬂt’]it‘ 1 zZe _]'EJ__;‘D prawa strona jp:gt s8Zersza niz 1EW&
o przestrzen zakratkowang na wykresie,

Przekonamy sie wowcezas, fe zachodzi tutaj dopiero co omdwiony
wypadek optycznego powigkszania sie tlej czeSei przedmiotu okrag-
lego, kidra lezy w polu peryferyinym (jak na rysunku wyzej). Prawa
strona dzbanka przedstawia sie naszemuy widzeniu jako wieksza, po-
niewaz znalazla si¢ w polu peryferyjinym, Spojrzenie zatem musialo
pasé po lewej stronie dzbanka, poszerzajac prawa strone i odsuwajae
ja w peryferie. Lecz dlaczego to spojrzenie padlo tam, a nie gdzie
indzie]? Jaka koniecznoié to spowodowala?
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Ogladajac przestrzen znajdujgca sie po lewej stronie dzbanka do-
strzezemy tam najwieksze nasilenie kontrastéw zardwno linearnyeh,
jak swiatlocieniowyeh. Obecnoéé tych podniet wzrokowych Seiagnela
na sicbie nasze spojrzenie i zatrzymala je. W centrum pola widzenia
(obwod kropkowany) znalazlo sie zetkniecie stolu, dzbanka i tla,
Dgladajac nature, spojrzenie nasze mimo woli zatrzymuje sie tam,
dokad je Sciagaja podniety optyczne. Dlatego musialo ono z koniecz-

nosci pasé nie gdzie indziej, lecz wlasnie tam, dokad zostalo przy-
ciagniete przez najsilniejsze kontrasty, tzn. tam, gdzie jest ono zazna-
czone na wykresie,

225

15 — Teorla widzenla




de w polu peryleryinym 1 dlatego
i s wiee to zadne dowalne
|-.|I-l i I m—— i I o HE |.,|._,. NE '|||" JII.-'..:'. |||i|_""i:1 !I!rl' JJ.[;,'II ]”'I'}’rf_‘n
L1 E LY WIE Tah| o i
obserwowadc (jesli sie ma dosta-

WA I.-. o widzenie) 1 uzasadnic matematycznle

e wyllumaczy¢ deformacja druga.
w "|-'I'ii"' ch jablka, poniewaz istnieje
slaltdow 1 nasilenie kontrastow (linears
--| cieniowych 1 barwnych). Wobec tego prawa cZzese

polu peryferyinym (zakreskowanym) i ulegla

i ""I'-\.
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A by
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i iy
% - 20
= g
7 ]
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. v

spojrzenia znalazlo sie w miejseu najwiekszego nasilenia
trastow — na lewym brzegu otworu garnka. Istnieje tam najsil-
ejszy kontrast Swiatlocieniowy (jasnosé zewnetrznej powierzchni
garnka i ciemnosé jego wnetrza) — i kontrast linearny (prosta linia
uchwytu i okragloié¢ otworn wnegtrza). Spojrzenie nasze nie zatrzy-
muje sig przypadkowo w miejseach nieokreslonych i nie przewidzia-
nyvech, leps jest ]JI.II'.:Z]}I..Jl'.:-'!i!..'.i.::ill'-.'-.-l'l[',-[: zile 1:'|':".:'1'll'.li'!‘;_';i'l.["]i'_l. j;:-,'h[i_? ‘-‘I-’F“"iﬂl'ajﬂ
na wzrok podniety otaczajacego swiata, Dlatego padlo ono nie adzie
indziej, lecz wlagnie tam, gdzie znalazlo najsilniejsze podniety,

Wobee tego prawa czgsé garnka znalazla 5i¢ w polu peryferyjnym
i J’.".‘-"ll,"j::-é.'.-'.l"-'é.'l H-ll 0 [Jla'..‘-‘ir_il‘?.f']'l[]ili_" .'I'"”“-J"e'-"ﬂ':':""-‘-’f]I"I.i.1..

W tym wypadku réwnies mamy do czyvnienia nie z . deformacjg”
dowolng i subiektywns, lecz z przesunmieciem konturdw w polu pery-
feryjnym, dajacym sie sprawdzié empirycznie i uzasadnié matema-
tycznie. Zarzut obiektywizmu i deformacji natury za jedyne swoje
pokrycie mial ignorancje i lenistwo umyslowe wypowiadajgeego.
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Dardzie] ::l;ur'n|nEi]arrw;mu postad
w polu peryleryjnym, jakie

1

JSHC przybiera przesuniecie kontury
widzimy na rysunku nizej:

| ulega rozerwaniu linia krawedzi stolu. Jej prawa czesé Pre-=

chodzi wyzej niz lewa. Ta sama krawedsz przedstawia sie nie jako
je ciggla linia, lecz w dwdch odrebnych relacjach jako dwie wza-
jemnic przesuniete linie. Czy w warunkach naszego widzenia istnieje
uza nienie itego przesuniecia? Jakie momenty kierowaly naszym
WEZI m, by w rzeczywistym, fizjologicznym widzeniu moglo nasta-
pi¢ tego rodzaju przesuniecie?

Wezmy pod uwage spojrzenia, jakimi ogladamy te krawedzz. Po
prawej stronie spojrzenie nasze nie padnie na krawedZ, lecz przesu-

nie si¢ wyzej, zatrzymujae sie na silnych kontrastach swiatlocienia
pomiedzy owocami. Bedziemy patrzyli nie na krawedz (zobaczymy ja
spojrzeniem bocznym) — lecz na owoce. Tam padnie Srodek spoj-

rzenia,
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resie widzimy r srnlaniad
LR . Yi J It .-":HlI.I'II].'I._|,'L sl rzut o) P
[ rzul ' Ly stolu, W pierwszym

Powierzehni stolu (b) jest wiek

| " ! LHEIIM 500 R e AT “i::, K = ;
111 ¢ r,lu.f niu adwrolnie, rzut nog { o "'-‘”I e s
¥4 powierzehni (by). 8 \4) jest wigkszy niz
& M wypadel ' |
LI LUK Eacl AR T g

i, n ]-|I1 & zachodzi na obrazie Cézanne'a, W prawyn '
onym na powlerzchnie « : o aWwyim spoj-

.III,I" II'ILIII : l'l:- ;'E |:| l.-".lll]'l.["lll. 'i1[]i].|. :""'I:]tl.'klﬁ.:r:ﬂ Sil-r" I.I":l.]l_ 1-|,|'_:|‘i? Ll'l]r]]'!'-.lj
LU A i 4 1CKSZ0110U reud i}r:"ﬁri.r']'}:{'ll'lﬂj ht_,l']]'u |- =

Proporcje i wymiary zalezg wiec nie tylko od polozenia i odleglo-
ici przedmiotu, lecz réwniez i od kierunku spojrzen, jakimi ogladamy
nature. Perspektywa fizjologiczna jest dokladniejsza niz klasyczna.
Pozwala ona okreéli¢ nie tylko wielkosé i stopien oddalenia przed-
miotu, lecz réwniez jego polozenie W stosunku do spojrzenia, jakim

go ogladamy. : i '
Jeili to sie moze czasami wydawac zbyt dowbrie & SL{thktFWHEI -
ten sam przedmiot w tym samym miejscu mc:::'ee zmllema::: swWoje Wy-
miary zaleznie od tego, gdzie skierujemy SWOjE SB%) B i
tajmy, ze dla Platona rowniez bylo dowolne, 1Z t-%n sam pI':f:E_dm1ut
moze -P-:':-E:iaclmi roFne wymiary zalezmie od ~51:I-:]me‘L E:{ﬂlﬂgtﬂﬂﬂh Dl!a
niego istnialy tylko przedmioly ,same W s:uhle — i déalteginkgw‘azz ’
ze nalezy zawsze, We wazystkich odleglosciach rysowac je ia imi sa-

3 -j . - P - -

kich okolicznoéci na-
Lecz celem perspektywy

jest wyrazenie wsyst . s
szego widzenia, Im pelnie] wyrazimy te okolicznodei — tym perspes-
tywa jest doskonalsza.
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A Wiee:

odlepglose:
2. nie tvlko odleglodéé przedmiotn, lecz rowniez jego polozenie, jeg{:
kat nachylenia, pod jakim go ogladamy (skrit perspektywiczny);
3. nie tvlko okredlone poloZzenie przedmiotu w stosunku do nas;
lecz rowniez okreslenie spojrzenia, jakim go oglgdamy.
[naczej mowige perspektywa zdolna wyrazi¢ caly rzeczywisty
ogiczny przebieg procesu, jakim ogladamy nature.
‘e bezdennie naiwni sq cl malarze o tepym wzroku, ktorzy
s nie zaobserwowali tych zjawisk w naturze — malarze o leni=
L wzroku, ktdrzy nigdy nie wyszli poza wyuczone przepisy na-
im perspektywy trojwymiarowej zbieznej, nigdy nie zaob-
i Swiezym spojrzeniem, #e ,nieomylna” matematyka tej
wy jest tylke umownym klamstwem wobec rzeczywisted,
prawdy naszego widzenia — malarze formalisel, dia

acja' Cézanne'a to tylko kwestia stylu, znieksztalece=

) tego, co sig przedstawia jako prawda ich nic nie wi=

m c latwo wykryé falsz ich deformacji nie wynikajgs=

vdy widzenia, lecz z ,poczucia stylu” i ,,wewnetrznej po=

71 Wystarczy przeprowadzic geometfryczng analize ich

L, by stwierdzi¢, ze kierunki spojrzen nie odpowiadaja na=

nym przesunieciom pola peryferyjnego. Sa to malarze dia

3 prawda jest prawda perspektywy trojwymiaro-

s nej, ktorzy odehylenia od tej perspektywy dokonujs nie na

ie krvteriow widzenia i obserwacji, lecz wylgeznie ze wzgle-

1 znych 1 stylizatorskich, ktorzy $wiadomie maluja

rawdg 1 klamstwo w stosunku do swojej swiadomosei wzroko-

Frzy perspekiywie spojrzenia ruchomego przenosimy wzrok z jed-

Nego !'-:I.:'::'."_l natury na drugi. Wystepuja poszezegdlne relacje widze-

nia, pokrywajgce sig czeSciowo, zachodzace jedna na drugg. Zamiast

mechanicznej, umow nej jednosci przedmiotu widzianego przy pomocy

Jednego '-*-'sl:.I::",n spojrzenia, sprowadzamy rzeczywistosé do procesu

w_|.'i:*- | 1':'__:1---_';-':. Jakim on jest, do czynnoéci fizjologicznej. Proces

w1.::.:*.- nia skiada sie z SZETEEU spojrzen i momentéw ruchu {przejéé

ad jednego spojrzenia do drugiego). Proces naszego widzenia nie jest

wiec procesem cigglym, lecz przerywanym — sklada sie z momentow

r-r| w ktéryeh nic nie widzimy — i ze spojrzen ”drdﬁi,,:.mn}rch od

:xul_-l.l:ur_ﬁ l.:-.'IT'.fI momentami ruchu. Ten przeskokowy charakter naszego

widzenia, ten rytm przystankow, nastepujgeych po momentach ru=

lr:hul, ]]tl"ll 1.11.':«1:1j-:-m|:;_¢ zmienny stosunek wiellodci je.~;1 tym, co wigze
isatally obrazu z fizjologiczna, materialna oraw v i

jueruk_rml-:u-ji psychofizjologicznych, W tt.l'JEnt j‘fjjjim:ﬁ;ﬂhfyﬁi
sziuki z rytmem biologicznego, rzeczvwistenn hofizve

1.=.";:-_';:;1 zawarty jest jego humanizm — ]mnL;ﬁ%xﬁ%ﬁiﬁg;in;g;nt:;{:

taklego, jaki istnieje, #vie i reagni j :
kazdy \‘;Jiusi inng rlr!ﬁ-:i:z:ll:;-:.r,i-u];.z:::&;;ii;g,j:rlmncnLv = 1dzemfl_, zlktﬁﬁ"ﬂh
4% S WESSEL — momenty o rdznej zawars
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tosei 1 o rdznym ciezarze jalunkowym, zwigzane z sobg nieregular-
nym rylmem przejs¢ od jednego spojrzenia do drugiego, momenty
ruchu o réznym natezeniu dynamiki — ote schemat koncowy, do
jakiego doszla empiryka widzenia fizjologicznego,

Zamiast sztucznego konstruowania jednodei przedmiotu przy po-
mocy umownych konstrukeji geometryeznych, przy pomocy umow-
nych i niewystarczajacych wykresow perspektywy tréjwymiarowej
zbleznej, przy pomocy likeji jednego nieruchomego spojrzenia (jakim
w rzeczywistosci nigdy nie ogladamy natury) — realny proces wi-
dzenia fizjologicznego, rzeczywistoé¢ widzenia ruchomego i rytmu
kierowanego zmienna szybkoécia odruchéw psychofizycznych — oto
droga wyzwaolenia sie z mechanistyeznego materializmu przedmiotow
panujgcych nad czlowiekiem i przejscia do realizmu humanistyczne-
go, okreslonego przez akt istnienia Zywego, dzialajacego, reagujacego,
materialnego czlowieka w ruchomym, weigz zmiennym, materialnym
swiecle natury. Podstawg tego systemu jest zmienny rytm, oparty
o zmiennoS¢ odruchdéw psychofizjologicznych, Miarg rzeczy staja sie
nie przedmiot i fowar przeciwstawny czlowiekowi, lecz sam czlowiek,
jego migsnie, jego unerwienie, jego uklad psychofizjologiczny, realny
organizm realnego czlowieka.

Lecz baza materialna tych zjawisk rytmu nie miesci sie w samym
tylko oku, w jego siatkéwce. Rytm, operujacy zaréwno momentami
widzenia, jak momentami niewidzenia (przerw, przejscia od
jednego punkiu ogladania do drugiego, przeskoku od jednego pola
widzenia do drugiego) wytwarza sie na tych drogach, gdzie doznania
wzrokowe docieraja do naszej swiadomosei — w lancuchach komérek
nerwowych ciagnacych sie od nerwow siatkowki do kory modzgowe].

Na tej drodze powstaje wieksza cze$é rytmizacji doznan wzroko-
wych odebranych przez oko. Na dzialanie materii zewnetrznej czlo-
wiek odpowiada calym soba, calym swym cialem. Odbidr doznan
1 ich przekazywanie nie odbywa sie w bezcielesnym Swiecie idei, lecz
w Swiecie realnie istniejgcej materii i poprzez materie. A czlowiek
tez jest materis.

Mowiage o odbiorze doznan musimy okresli¢, jakie czesci organizmu
ludzkiego biora w nim udzial i jakie zwiazane z tym czynnosci za-
chodzg w nich, Zrozumiemy wodwezas, 2e przenoszenie doznan wzro-
kowych od oka do mdzgu nie jest pusta kategorig abstrakcyjnej lo-
giki, nie jest jakim$ odbiorem ,,w ogodle”, lecz konkretng ezynnoscig
lancuchow komdrek nerwowych, ciagnacych sie od oka do kory maz-
gowe] — ze caloksztalt widzianej natury ksztaltuje sie réwniez pod
wplywem proceséw zachodzacych w tyeh laneuchach.

Ujmowanie tego procesu wylaeznie w abstrakeyjnyeh kategoriach
logiki nie wyjasnia jego istoty. Odwrotnie — odrywa od podloza
materialnego, zaciera jego konkretnodc i ze §wiata materii dajacej sie
sprawdzi¢ i zbadaé odrzuca go w swiat ,,ogélnych idei” i ,czystych
pojed"” logicznych.

Zwyciestwo mieszezaristwa nad feudalizmem bylo migdzy innymi
réwniez zwyciestwem wyZszej empirycznej metody naukowej nad
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'-l.|'|II|.!'-|I'-.'-.'-"|.| maetods logiczno-dedukeying ]""'h”r-”.l'l" sl Tﬂ'.':'r.ﬂl'f{[

logiceno-dedukeying moemy wysnuwad wnioski ze znanych nam,
aobserwowanyeh [aklow, lecz nle mozemy zaobserwowad, wykryé
jednego nowego, nie znanego nam faktu., Te mozliwodel otwiera
piero metoda empiryezna, nastawiona na obserwacje, na badanie
Iry, nia wykrywanie nowych faktow (a nie na rozumowanie
T o U ; '.,-:-._-,-;-lu;. Dzieki tej nowe] metodzie mieszezanstwo
klasa mo o osiggngd swoj historyeznie wyznaczony materializm
| przyspieszy¢ rozwoj sil wytworezych.,
L wige spolykamy rozwazania nalezace do typu logiezno-dedulk-
perujgee pojeciami abstrakeyjnymi i uogélnionymi, jesli
ymy n e prawdziwic obiektywne jest takie widzenie natury,
a wylgeenie to, co pochodzi od przedmiotéw ze-
N (tzn. takie widzenie, ktdrego nie ,znieksztalea” udzial
dzgeego oka, oka patrzacego czlowieka) — musimy
yin rzekomym logieznym obiektywizmem pojeé prze-
ie od materializmu empiryeznego i przejscie na sta-
istycznej logiki dedukeyjnej
'm widzenia przedmiotdw takimi, jakimi one
niezaleznych od wzrokowego aparatu czlowieka,
ywaniem widzenia od tego podloza material-
dzigki ktoremu widzimy §wiat, jest sprowadzeniem sprawdzal-
51 okreslic i zbadaé czynnosdei widzenia — do ode-
' pojecia, do abstrakeiji, ktdrej nadajemy byt samodzielny.
cesy zachodzace w materii pozbawiamy materialnej tredei,
ljemy nie jako procesy zmian materialnych, leez jake nierucho-
lezmienng idee. Ten poZorny obiektywizm jest w rzeczywisto-
nolastycznym nawrolem do logiki idealistyezne;j.
WYZsZzemu osiagnieciu klasy mieszezanskiej — materializmowi
Znemu — nie wolno przeciwstawiac wslecznego (w stosunku
0) idealizmu logicznego, leez nalezy przeciwstawié materia=

i ktveznsy
impresjonizm naleiy krvivkowad nie ze stanowiska scholastyez-
ch ,bytéw samych w sobie”. lecz ze stanowiska materializmu

nistorycznego, okreslajac historyveznie wyzZnaczong klasowg ograniczo-
0S¢ poznania dostepnego klasie mieszczanskiej, okreslajac niewy-
tarczalnoié metody empiryeznej, tego poznawczego narzedzia klasy
mieszezaliskiej, okreslajac historyveznie uwarunkowane granice m a-
terializmu mieszezanskiegso — najwy#szego punktu jaki
osiggnela ta klasa w eiapu SWEego rozwoju.

Ta historyveznie wy¥Znaczong granicg impresjonizmu Jest pelne wi-
dzenie fizjologieczne, n zwiniete w oparciu o metode empi-
ryczng. Widzenie to objelo caly zakres doznan wzrokowych, wynik-
lych na materialnym podlozu organizmu ludzkiego, Historyezna W=
szo$¢ materialistycznego poznania (a wiec i swiadomodei wzrokowej)
klasy mieszezanskiej w stosunku do irh'-:;][s’r.yummn:::r!mlam.ycznych
systemow epoki poprzedniej polegala wlasnie na tym oparciu sie
0 materialng jednostke ludzka, Wszystkie systemy naturalne za

232




swoj punkt wyjscia mialy tego pojedynczego, naturalnego, , prawdzi-
wego” czlowieka, dajycego sig empiryeznie sprawdzié, naukowo zba-
dac¢ i statystycznie wymierzyé, Idealistycznﬂ-schﬂlastycznemu, feu-
dalnemu rozumieniu czlowieka przeciwstawilo mieszezaristwao swoja
materialistyezng wiedze o czlowieky — 1 dzigki wyzszodei tej wiedzy
odnioslo zwyciestwo, Byl to materializm systemow naturalnych, ob-
erwijacy ,naturalng”, fizjologiczng Jednostke ludzkg — stojgca
poza ramami historii i spoleczefistwa i uksztaltowans przez codzien-
ng praktyke klasy mieszezanskiej — materializm klasowo ograniczo-
ay. lecz lym niemniej postepowy w stosunku do scholastyki feudal-
nej. 4 te) jego wzglednej postepowosci (w stosunku do feudalizmu)
1 Jego wzglednej prawdy musimy sobie zdawag sprawe. Musimy tez

wiledzlec, na czym polega wyzszoseé fizjologicznego rozumienia czlo-
wieka w poréwnaniu z rozumieniem idealistycznym,

Mowige o doznaniach — idealista poprzestanie na samej nazwie.
Materialista empiryezny okresli natomiast, na jakim podlozu mate-
rialnym (w oreanizmie czlowieka) rozwinely sie te doznania i wsku-
tek Jakich oddzialywan materii zewnetrznej mogly sie zjawié, Jego
okreslenie doznan bedzie zawieralo skladniki pochodzace i od materii
Zzewnetrzne), 1 od materii organizmu ludzkiego, Definicja idealisty
pozostanle czysto werbalna i nie potrafi zwigzaé tych doznan ani
Z malerig zewnetrzna, ani z materia samego czlowieka (z jego cia-

lem). Pozostanie mu tylko twierdzié o obiektywnej niesprawdzal-
nosci doznan.

Mowige 0 odbiorze doznani idealista bedzie je traktowal tak,
Jakby sie odbywaly w bezmaterialnej prozni — bedzie mowil o praw-
dziwym, obiektywnym, niczym nie skazonym przechodzeniu doznania
W stan swiadomosei. Materialista empiryczny zbada natomiast, jakie
oddzialywania materii zewngirzne] dolarly do odbiorczyeh odrodkéw
systemu nerwowego, jakie reakeje powstaly wskutek ich oddzialy-
Wwania, jakimi drogami te reakecje dotarly do mézgu i jakim oddziaty-
waniom ulegaly one na tej drodze. Jesli zdamy sobie sprawe, ze
doznania przebywaija scisle wyznaczong, materialng droge odbioru
1 ze na tej drodze ulegaja oddzialywaniu materialnych skladnikow
aparatu przekazujgeego — wowezas Zrozumiemy, na czym polega
blad idealistow, mowigcyeh o nie skafonym (przez materi¢) przeka-
zywaniu doznan,

W rzeczywistosei doznania nie przedostaja sie od oka do mézgu
przez jakas pustke bezmaterialna. Ich przewodnikiem jest system
nerwowy. Od oka do mézgu wedruja one w postaci bardzo slabych
pradow elektrycznych, idacych lancuchami do komérek nerwowsych,
Nerwy te przebiegaja poprzez organizm i ulegajg wszelkim jego
wplywom. Nie mo#na samych doznan wzrokowych wyodrebnié
z wplywow caloksztalty zjawisk [lizjologicznych, zachodzgeych w or-
ganizmie. Zjawiska te (poprzez mozg i moze bezposrednio) wywieraja
wplyw na przekazywane doznania, laczac sie z nimi w jedng caltosdé,
Wibracje rytmiczne, jakich pelen jest nasz organizm, ry t-
mizujag nasza zawartoseé wzrokowa,
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Na drodze od oka do kory médzgowej zawartosé w;*w]qu. zostaje
poddana oddzialywaniu wibracji rytmic znych, ulega rytmizacji. (Lecz
obok tej rytmizacji, jakiej ulega zawartosé ‘n."...-:LHlxl.'fl".".':l u widza —
1stnieje druga, dodatkowa rytmizacja u artysty. Impulsy ruchowe
W nerwach, idace od mézgu do reki, ulegaja powtdrnej rytmizacji.
Nie tylko same doznania wzrokowe, lecz nawet sposob ich odtwarza-
nia, ruchy reki przy wykonawstwie ule Zaja procesowi ponownej ryt-
mizacji.)

Wibracje rytmiczne naleis do dwéch rodzaijow:

1. wibracje mechaniczne, wynikajace z przezwyciezania
sily cigzaru i oporéw organizmu — {etno, oddech, ruchy ciala zalezne
od dlugosci wahadlowej poszezegélnyeh jego czesel;

. Wibracje bioelektryczne, zwigzane z funkcjonowa-
niem aparatu nerwowego i wystepujace w postaci zmiennych, prze-
rywanych, bardzo slabych pradéw elekiryeznych.
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Wibracje te nie pozostajg dla nas czyms odosobnionym, Wechodzg
one jako nieodzowny skladnik do wszystkich naszych doznan, gdyz
na wszystkich pietrach opsi nerwowej, szczegolnie jednak w korze

mozgowej, istnieja wzajemne polaczenia poszezegdlnych piondw,
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Wiskutek polaczenia roznorodnych impulséw (stanowigcego miedzy
mmnymi podstawe odruchéw warunkowych) nasza zawarto$é wzro-
kowa zostaje nasycona skladnikami wibraeji rytmicznej, zostaje pod-
dana procesowi rytmizaciji.

Nie nalezy jednak tych spraw uogolniaé. Rytmizacja zawartodei
wzrokowej istnieje Zzawsze, uwarunkowana budowag anatemiczng,
Istnienie wewnetrznych rytméw w organizmie, przenoszenie sie im-
pulsow z jednego pionu nerwowego na drugi, rozgaleziona sieé polg-
czen pomigdzy poszezegélnymi ofrodkami w samym mozgu — oto
podloZe anatomiczne, z ktérego wyrastajq zjawiska rytmizacii.

235



Widzimy zawsze rytmicznie, lecz nie zawsze to soble uswiadamin-
v w pewnyeh okreslonyeh warunkach ryimizacja widzenia

dociera do naszej Swiadomoscel, staje sie czescig sSwiadomogel wzro-

Zjawiska rvimizacjl dajg sie zaobserwowac na ogol wowcezas, gdy
‘hodzi duze podobienstwo pomiedzy ogladanymi przedmiotami —
nieje moznose przeniesienia uwagi z samych przedmiotow na spo-
b ich odbioru, pgdzie nie zaskakuje oka jakikolwiek ksztalt nie-

vany. W samej oglagdanej naturze powinny istnie¢ warunki
¢ tego rodzaju stopienie sie¢ widza z oglgdang naturg,
n wajgee tak duzg role w wielu procesach produkeyjnych.

lizujmy te zagadnienia na konkretnym obrazie Van Gogha.
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* Tym sie tlumaczy np. wzmozona wrazliwosdé tkacza sprawdzajgcego
doktadnosé wykonanej tkaniny, Nie patrzy on na kaidy splot i nie
sprawdza kaidej nici, lecz oglada caloié jako rytm i dostrzega kazde
zaklocenie ryimu. To samo zestroienie ryimu ciala z materia zewnetrzng
zachodzi w procesie pracy u tokarza metalowego (zwlaszeza w przyipie-
szonej pracy precyzyjnej), kiedy to uwaga zostaje skupiona na malej
ilogel powtarzajgeych sie elementdw, a rytm clala zapewnia dokladnosé
pracy tylko wowezas, gdy jest on stopiony z oporem materii zewnetrz-
nej. W pracy przecigtnego inteligenta np. nigdy sie nie zdarza skupienie
uwagi na malej ilodci powtarzalnych elementéw — jego praca jest roz-
proszona na duzg ilofé rdznorodnyeh skladnildw, Dlatego jego byt, jego
prakivka nie wydobywajg w nim $wiadomosei rytmicznei. Dla niego po-
zosta)e to ,nierealne” 1 subiektywne,
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Widzimy cztery réwnolegle szerepi przedmiotow (chmury, drzewa,
kopy zboza, granica pola i Igki), W kazdym z {ych szeregdw zachodzi
cnaczne podobienstwo pomiedzy skladajgeymi sie nan przedmiotami
(obok istniejacych roznic).

Widzenie tych szeregdw zostaje poddane oddzialywaniu rytmaow
wewnegtrznych. Z szeregdw podobnych tworza sie szeregi rytmiczne.

Przenoszace spojrzenie z jednego fzeregu na drugi, przenosimy jed-
noczesnie jego powidok posiadajacy juz skladniki zrytmizowane, na-
- warstwiamy go na nowo ogladany szereg, wzmagajae jego rytmiza-
cje. Pomigdzy tymi czterema szeregami powstaje wzajemne oddzialy-
wanie, zwiazki i wspdlzaleznosdei.
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: o podobnych, widzimy cztery szeregl wzajemnie
rylmizowane, wzajemnie wzmagajgee | podnoszgee swoly ryimiza-
1¢. Ddreebnosel wyglgdu poszezegdlnych przedmiotdw zanikaja, za-
umtast nich wystepuje ryilmiezne upodobnienie, Ryt-

| 181 i
1 | (el B g s e ecroscia natury. Jes | JEST 111 |.-|-|,3:||'.‘.-'u_'.r|.'| -[‘..J.-' 1":~
1i 1 " I AaniEm BEE  rOw IO CEEE 2D LT O LN LA "ir'u-
nujgeego jego istnienie jesll do navkowe)] defini-

lesy wigezye srodowisko wplywajace nan — tak
oy delinic)i widzianego swiala nalezy wlaezve wzro=

lowieka ogladajacego ten swiat. Swiat istnieje,

A mezymy. Do zobaerenia Swiata potrzebny

lem, dziekl ktoremu mogla sie rozwinac i daé

lizac byla iatwosé jej dostrzezenia wskutek

w rozpatrywanych szeregach, Powtarzal-

iairz kazdego z tych szeregdw, byvla koniecz-

L, dzigkl Ktoremu mogl si¢ da¢ zaobserwowaé pro-

iu rytmow biologicznych w obraz wi-

IWamyY obecnoscé zywego, !Jlli-ﬁll‘;.‘!e'n-_':_:;u. od-

i czlowicka w oglgdanym &wiece. Nie Witt-

Vskie scholastycznie wyosobnione ,fakty atomowe”, lecz

08¢ calej materii swiata — Zywego, material-

: i vyigczajace,
) i 1 tec lalu potrafilam naleZycie umiejscowid

zesc moich prae wykonanveh w latach trzydziestveh i ezterdzie-

istyczne | formalistyeczne krvieria panujace w miedzywojen-

i} tuki, uniemozliwialy mi wiasciwg ich lokalizacje w sto-
i i .y - R f L
I wigkszosci teoretykow 1 artystow wychodzilo z zaloge-

eje jeden, niezmienny, prawdziwy realizm widzenia
lata (umiejscowiony przez nich gdziet na pograniczu XV | XVI wieku,

' Znaczy odpowladajqey przejsciu od logicznie skonstruowanej bryly do

PILVEL sWiatioclenia — 1 Ze istnieja rozmaite st pnie odejicia od tego

illzmu: deformacja (znieksztalcenie obrazu swiata) I abstrak-
cla (calkowile niewidzenie $wiata), Odejicie od realizmu uwaZano za
zastuge artvstyv,

Fodstawowym bledem tego rozumowania bylo oderwanie sztuli ej
realizmu) od warunkuiacego 1a rozwoju sil produkcyjnyech — od procesu
historveznego, Jak staralem sie w tej pracy pokazaé, realizm Swiadomo-
sci wzrokowej narasta w ciagu calej historii — i w clggu prawie calej
nistorii wyniki tego narastania Zoslaja przyvwlaszezone przez kolejno
panujgee klasy spoleczne i uivie dla wyrazenia tresei utwierdzajgeych
io panowanie, NaleZy odrézniaé to, co jest zwigzane z narastanjiem sit
wytworezych (i rozwija sie w sposob ciggly), od tego, co jest nadbudowa,
co Jest narzedziem walki klaso vej (i rozwija sie przeskokowo, przez za-
przeczenie dialektverne),

Absolutyzowanie jednego typu realizmu jako realizmu prawdzi-
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wego wynikalo ze warokowego niedorozwolu teoreltyvkdw (1 wislszofel
artystow), dla ktoryeh ten realizm byl odpowledniikiem iech Swiladomo-
; rokowe)], Anmiast pracowac noad swoln niewystarcznlnea fwiado-
1 WErokow eamiast poglebing swa] realizm | rozszerzad zakres
Warun ieyeh go skindnikow — lleznl artysel poprzestawali na latwe]
oloej deformacii™ lub  abstrakejl”. Bezsilnodé tleoreltykow sztuki,
jeveh dostrzec narastania Swiadomodel wzrokowel do-

i nowyeh, reallstyeznych skladnikdw widzenla w tym

i wieku XVI via w uderzajgee] sprzecznoScl z prak-

tmejszyeh arlystow epokl, ktorzy jak widzielismy, znneznle

realistyesnego poznania rzeczywistosci, Healislyvezna

th tystow stala w sprzecinoscl z panujgcs

} istyeznym idealistyczng i formalistyczng teoris

byia hamulcem sztuki | pociggnela za sobg wykolejenie

| wiel iriystow. Teoria sztuki stworzona przez spoleczen-

pier polowy XX wieku byla niezawodng i spra-
eszkoda, nie dopuszezajacg do rozwoju sztuki,

leoretycey, usilujacy sie poslugiwaé metods marlksi-

calose przejawow plastyki bezposrednio z nadbudowa,

ch jej skladnikow, ktdre jako zwiazane z narastanism

ch podlegaly prawu stopniowego narastania { ewoluei,

wynikalo, ze mozna odrzucac cale okresy historii, gdyz

kelg klasowa nie w ni nie¢ ma. Zamiast oddzielié to, co jest

| tego, co stanowilo czedé nadbudowy, zamiast od-

proces narastania realistyveznej fwia-

we] od (rowniez historyeznego) procesu jej wykorzysta-

lowie — utwalali oni falszywag perspektywe w ocenie fak-

' rzyimujgec w caloSci jedne okresy jako postepowe

odrzucajgc w catosei drugie jako wsteezne i nie rozumiejac, Ze tak po-

mozna tylko z nadbudows wzniesiong przez obeg, wroga klase.

£ [akle stanowisko relatyvwizowalo historie, pozbawialo ja per-

rozwoju i utrwalalo ten sam ,prawdziwy” realizm AVIi-wieczny,
agowala mieszezanska teoria sztuki.

rzyvsigpujac do tych prac (z ktérych wiekszodé spalili hitlerowey pod-

1i acil h'I|.5_I_'|".|f"".'|";|' odczuwalem I:|I.": j.’fl:-i(] L'ﬁﬂ]j_:i.‘l:,'c,-'_':"_q_'\: i Eempirycz=

wymagajgee znaceznie wickszej obserwacji niz obrazy uwazane za
Lecz przesgd, ze _realizm" to wiek XVI — cigzyl! nade mng. Ciazvly
rowniez falszywe teorle, ze kaZde odeiscie od tego wrealizmu” jest odej-
sciem do deformacii i abstrakeji. Z teorii tych wynikalo, Ze to, co wy-
magalo duzego skupienia uwagi i skoncentrowanej wielostronnej obser-
wacji — jest ,deformacja”, a to, co wynikalo 2 obserwacji powlerzchow-
nej, bylo — realizmem

Dopiero wowcezas, gdy zaczalem badaé samg zawartodé pojecia realiz-
mu, przekonatem sie, Ze realizm ten nie zawsze byl ten sam — e istnieje
w historii proces narastania widzenia realistycznego, e o typie realiz-
mu decyduje ilosé¢ spostrzezen skladajacvch sig nafi, e ta iloéé spostrze-
zen narasta w eiggu historii, Tak doszedlem do zrozumienia realizmu
historyeznie uwarunkowaneso { historycznie ograniczonego,

Lecz dokladnie na linii rozwoju sztuki nie moglem umiejscowié tych
moich prac. Cigzyl nade mna weigz ten sam formalistyczny przesad teo-
retykow, Ze kaizdy nastepny kierunek sztuki coraz dalej odchodzi od re-
alizmu — nawet jesli ten realizm rozumieé jako wzgledny i historyezny
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realizm XVI wieku. Mierzylem je nie stopniem Swiadomodel wzrokowe],
lecz, mimo wszystko, stopniem odejécia od realizmu towarowego,
Dopiero sprawdzenie bazy wzrokowej, okreslenie skladnikaw gwiado-
mosel wzrokowej — pozwolily mi na dokladng ich lokalizacje: sa to
prace wykonane w oparciu o metode empiryezng i polegajqce na wia-
czeniu do swiadomosel wzrokowej oddzialywania wewnetrznych rytmow
fizjologicznyeh, Jest to wiee impresjonizm (witlzenie fizjologiczne) od-
mienny od impresjonizmu historyeznego (takiego, jaki sie uksztaltowal
w historii) przez to, ze zostal w nim uwzgledniony nowy skladnik swia-
domoseli wzrokowej (rytm fizjologiczny, klérego impresjonizm na oaél
nie uwzglednial), Impresjonizm historvezny rozwijal zagadnienia zwig-
Zane ze wzrokowa zawartodcig samych rzucanyeh spoijrzen Nato-
miast odbiér tych spojrzen, sposoh, w jaki nasz organizm reaguje,
przyimuje te spojrzenia — pozostawal na ogd! poza obrebem dociekan
impresjonistow, mimo ze stanowi jeden ze skladnikow fizjologicznego

: .
Procesu wWidzenia.

Mowige o odbiorze doznan wzrokowych mozemy naturalnie uimo-
wac Je Jako czyste kategorie logiczne. Bylyby to jakied doznania
w ogole, doznania w abstrakeji, co§ podobnego do Wittgensteinow-
skich  fakiow alomowych”, najprostszych jednostek nie dajgcych
sig podzieli¢ i niezaleznych jedna od drugiej. Z zadnej logiki niepo-
dobna wydedukowad, ze kolejno nastepujace po sobie doznania moga
wplywac na siebie. Jak dluge pozostajemy w kregu doznan okre-
slanych jako kategorie logiczne i oderwanych od swojej bazy ma-
terialne] — nic nie przemawia za tym, by doznania te w procesie
ich odbioru przez nasz organizm mogly wywiera¢ wplyw na siebie,
przeksztaleaé sie i zmieniaé swojg zawartosé. Czyste kategorie my-
slowe, logicznie wyodrebnione — pozostaja sobie obee.

Inaczej wyglada, gdy te doznania sprowadzimy do ich poedloza
materialnego, jesli bedziemy je rozpatrywali jako procesy zachodzace
W naszym aparacie odbiorczym,
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Ogladajge jeszeze raz te sama r produkeje obrazu Van Gogha do-
trzegamy, Ze wszystkie czlery szeregi rytmiczne ;.-'!IJ.--'.lil"J" Pracrwiane
W ojednym 1 iym samyim miejseu. '“{.u-.l._llni]ru o waltutlelk wtargniecia

(od dofu) bardzo dynamicznie (niemal wektoralnie) zakredlonego od-

eregl trzeci 1 czwarly zostaly przerwane, w szeregu drugim wy-

| e proznia, 57 I|'---5 plerw s2y zostad przesuniety ku ,r.:{'rl‘j-:f_* —
vV od uderzenia mechanicznego.

Czlery rvtmiczne sz regi impulséw zostaly przerwane wskutek
lenia nowego, nieoczekiwanego, przeciwstawnego impulsu,

blizej poloZony byl szereg w stosunku do pola dzialania im-
Isu, tym silniejsze bylo zerwanie jego ciaglosci. Dlatego np. sze-
4, 3 1 2 zostaly przerwane calkowicie, gdy w szeregu 1 nasta-
pilo tylko przesuniecie chmur ku garze,
0 ustaniu dzialania impulsy nastepuje stopniowa regeneracja
eregow rytmicznych (jak to widzimy po prawej stronie).
Schemat ten jest wiec zblizony do znanego w lizjologii schematu,
oplsujacego przerwanie szeregu odruchow (warunkowyeh i bezwa-
runkowych) przez niecczekiwane dzialanie nowego impulsu.

Odruch warunkowy jest trwalym skojarzeniem pomiedzy dwoma
szeregami impulsow logicznie nie powigzanych ze sobg, leez mimo
to wystgpujacych jednoczeénie (np. dzwonek sygnalowy i danie po-
karmu psu). Anatomiczna podstawe tego skojarzenia stanowia zmia-
ny strukturalne zachodzace w ukladzie nerwowym, w lancuchach
neuronow (komérek nerwowych).

Odruch warunkowy powstaje wowezas, gdy jakis bodziec obojetny
lowarzyszy innemu bodZzcowi. wywolujgcemun jakas wrodzong re-
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akeje organizmu, i polega na tym, Zze pierwszy z tych bodZedw za-
czyna wywolywad reakeje wlasciwa drugiemu bodicowl. 7 faktu
tego wnioskujemy, ze miedzy o$rodkami obydwdch bodicow po-
wstalo pod wplywem wielokrotnego jednoczesnego ich pobudzania
polgezenie funkejonalne, ktore pierwotnie miedzy nimi nie istnialo

(to, co sie moglo sta¢ w ukladzie nerwowvym — polegaloby na mi-
krozmianach wytwarzajacych trwale, anatomiczne polgezenie
komoérek nerwowych jednego ofrodka z drugim).

impu s B
—— ....=.=====P

mpuls A

Y

'

Wszelkie zapamigtywanie, wzglednie uczenie sie, nie jest wlasci-
wie niczym innym jak dalszym ciggiem proceséw wzrostowych
w owym najmlodszym rodzajowoe odeinku ukladu nerwowego, jakim
jest kora mozgowa,

Xir 1 =T i L H - rf Hnn 4 a 3 ] T dl

v miare tworzenia sie grup, ktorymi przebiega kojarzenie odle-

giych impulséw — intensywno$é odruchdéw warunkowych wzrasta.
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orownamy z rysunkiem, zobaczymy, Ze cechuje
odobienstwo,. Roznice pomiedzy poszezegdlnymi
I na obrazie Van Gogha (po lewej stronie) 58
przesuwania sie ku prawej stronie, w mia-

| skojarzenia wzrokowe pomiedzy tymi szere-
whbkosel, z jaka sie odbywaly procesy wzro-
¥ pPrzeciggu czasu potrzebnego, by zaobserwo-
) nature uksztaltowaly sie w nim trwale zwiaz-

4, ze natura, jaka widzial Van Gogh. byla zryvimizo-
dobniona? Nie — natura jest niewyczerpalna i posiada
ieskonczong ilosé skladnikow wzrokowych. Lecz jej widzenie prze
Lrogha przebiegalo zgodnie 2 fizjologiag odbioru wzrokowego,

nikajacq z anatomiczne] budowy ludzkiego aparatu odbiorezego.
Czlowiek widzi materializm ludzkim okiem i przekazuje doznania

przez materialny system nerwowy, stanowigey czes¢ organizmu ludz-

Kiego., Uswiadomienie sohie iIstnienia tego organizmu, wilgczenie go
w zakres swiadomosci wzrokowej — stanowi zdobyez impresjoni-

Lecz wiemy rowniez z fizjologii, e wystgpienie silnie dzialajacego

nieoczekiwanego bodZea przerywa dzialanie nabytyveh edruchéw wa-
runkowych

]

* Np. dodwiadezalne psy u Pawlowa Zzalracily wiekszg czeié nabytyeh
odruchow warvunkowyveh na skutek wsirzgsu, jakiego doznaly podezas
B wiodlzt,

Np. odruch warunkowy (po dzwonku przed posilkiem) zanika, jedli
pies doznaje iakiegokolwick Wslrzasu (np. wyladowanie elektryezne lub
uderzenie fali powietrza). Odruch ten powraca powoli, po kilkakrotnym
powtorzeniu — i pies go sobie wPrEvpomina®,
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Szezegolnie sprzyjajgee warunki, jakie nasunela natura (istnienie
czlerech powtarzalnych szeregow), umozliwily Van Goghowi dostrze-
zenie skojarzen rytmieznych. Rytmizacja wystapila z taka przejrzy-
stoscig jak na zadnym innym z jego obrazow,

Lecz wlasnie dzieki tej tak daleko posunietej rytmizacji dalo sie
Zaobserwowa¢ dzialanie czynnika zakldcajgeeso — przerwanie sze-
regow rytmicznych (nie tylko tam, gdzie ono zostalo fizycznie prze-
rwane, lecz na calym ciggu wszystkich czlerech szeregow).

Czy oznacza to, ze chmury wznosily sie i oplywaly io miejsce,
gdzie dzialal czynnik zakldocajacy? Nie w ciagu tego czasu, gdy
Van Gogh malowal swoj obraz — chmury plynely, nie staly na miej-
scu. Przeplynelo duzo chmur. Niektore z nich plynely wyzZej, niektore
nizej. Lecz oko Van Gogha, podlegle prawom fizjologicznego odbio-
ru wrazen — za kazdym razem, napotykajac przeszkode, wznosilo
sie i widzialo te chmury, ktore przeplywaly wyzej.

I to jest realizm Van Gogha — realizm zywego materialnego czlo-
wieka, czlowieka, ktory widzi nie w abstrakecji, lecz Zywym ma-
terialnym organizmem swego fizjologicznego viala, Nie duchowy od-
bitr doznan, lecz — fizjologiceny.




