
Пресс-конференция. 
о проекте «Todesschaft»  
галарея Шестая линия, Минск

29.03.1997

конспект Ирины Бигдай


-1- 

Испытание для самых себя Каждый раз -дилемма каждый раз мы не знаем - дойдем ли мы 
до конца. Потому что каждый раз это для нас вопросительно. Как раз мы явно 
ангажированы вот к такому представлению - они для нас достаточно редкие - не чаще, чем 
раз в год, на это редкие, на это уходит много…


Задачи. Найти взаимоотношение. Найти связь. Решить, принципиально возможна она либо 
не возможна в данном пространстве архитектурном и конечно же в проекции к 
пространству социальному, личному, культурному... Каждому было предложено 
сформулировать подход... в тексте Там такой импрессионистический подход - скорее 
передает настроение. Скорее там нет творческой концепции, не представлена каждым из 
авторов концепция формы. Интерес проявляется не к спириту, а к…

Попытка коллективного сотворчества , я не говорю «коллективного сотворчества» - потому 
что этот состав - это не постоянная группа, мы продлили этот состав из «Дома Дружбы 
Народов»… Эта акция принесла плоды со знаком минус, у нас получается сотрудничать в 
расширенном пространстве. Такая возможность взаимодействия - она ведет к пониманию 
тех тенденций и направлений в современном творчестве. Потому что работая совместно 
над проектом мы вынуждены друг другу объяснять, говорить - в связи с этим происходит 
объективное понимание и, соответственно, оценка той ситуации которая происходит. 
Потому что, если в противном случае мы стали бы уклоняться от своих идей, 
мыслительного процесса, что ввергло бы нас в ту пучину академизма, который уже стал 
гипер-профанным, сюрреалистичным.


Все его представители - профессора академики - никакие не академики, 

в контексте академизма классического. Мы не хотели бы заниматься обманом самих себя

и хотели бы реально видеть ситуацию - современных себя, современную ситуацию. 
Поэтому нам нужна объективная оценка сектора, мы вынуждены прибегать к контексту,

в дальнейшем более к концептуальному, т.е. преподнесение концепции. Все это

ведет к тому, чтобы искусство стало понимаемым, доступным. На сегодняшний день 
творчество такого рода, как здесь представлено - это уже творчество мыслительное, что

искусство стало - искусством мысли. Т.е. оно и было, но в данном моменте а это 
акцентирую, потому что есть примеры утверждения этой мысли. Очень заметно, что

массовая публика - ей стало не интересно творчество созидательное.

…

Совершенно объективно и четко - мы прокололись. Один из участников не смонтировал 
свою экспозицию. Мы попали в такую пластическую дыру. Она осталась незаполненной - 
разве что нами сей час.


…без материальной базы - мощной - осуществлять в материале многие? которые будут

воздействовать на зрителя - современного зрителя, который искушен всеми 
достижениями прогресса… Мы представляем малобюджетное искусство. К сожалению это 
так. Это (отставание $) влияет на практическую реализацию, на выбор материала.
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…Есть с хорошая мысль, есть хороший проект - на бумаге - и нет возможности его 
реализовать. Не обязательно дорогие материалы. С этим связаны все художники.


- Вы считаете, что вы идете вперед?

- Эта мысль относится к академической доктрине в искусстве, с которой я не вполне 
согласен и каждый исторический момент был намного богаче нашего мира, и, скорей всего 
подобны нашему времени. Просто в силу разных обстоятельств мысль современная, она 
говорит, что многообразие - это положительный факт. Раньше это развивалось в 
направлении единообразия или стиля..! Я думаю, что такого как мы делаем сейчас, т.е. не 



значит, что никто не делал, но если брать историческая момент 50 последних лет и данную 
территорию, то такого никто не делал. Это безусловно, атрибут нашего времени, из этого 
сформируется какой-то стилистический пласт. Но воздействие его на социальные массы - 
неизвестно окончательно, не известно воздействует ли оно подлинно, буквально. Хотя по 
количеству публики - ее очень много. Это искусство находит в массах и интерес. и 
отражение, и понимание. Поэтому я считаю, что тут есть развитие, а является ли оно 
передовым, я не знаю. Может быть оно умрет скорее, чем закончится эта экспозиция. Но 
посланная мысль она будет фиксировать эту планку, которая будет давать более 
расширенный порядок. Я думаю, что ситуация на сегодняшний день складывается в 
расширенном каком то представлении, о параллельности мысли. В контексте 
современного… ?можно говорить, что работы и Терехова диаметрально противоположны

работе Левчени, по стилю абсолютно противоположны. Тем не менее попытка 
сбалансировать их в каком- то одном пространстве - мне кажется, что это возможно. Она 
строится на


- Умер человек… 

- O названии Todesschaft Мы специально используем аббревиатуру единого слова - в плане 
единое понятие. Каждому была дана возможность высказаться по этому поводу. Речь не 
идет о смерти, мы понимаем это как «смертельная связь» многозначности всех этих слов 
их неуловимости (о schaft), неясности, их близость отношений - Нас интересует проблема 
тотальной связи. Мы бы хотели в конечном счете прийти когда нибудь к огромной связи. 
Мы всякий раз говорим, что это акция. Мы удивляемся, что что-то у одного автора 
неожиданным образом совпадает с другим; тематически, по форме, стилистически. - т.к. 
каждый создает практически изолировано в своей мастерской, все работы - и лишь неделя 
монтажа вместе, и, конечно, обсуждения преподносят возможность этого попадания. И 
уже именно зритель - кто-то вчера (28) ходил и говорил, что работы висящие на стенках 
это Федорова, хотя это Tерехов. Моменты кодовые отличны, но моменты связи они..
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Проблема индивидуализма и оригинальности уже кажется для нас смешной, кругом 
столько проблем других. Т.е. ни к какой оригинальности, похоже, не стремиться, т.е. 
понять суть какого явления


- Суть какого явления вы стараетесь понять? 

- Нас интересует суммарный культурный, личностный, социальный контекст. 

Т.е.преподнесение суммы этих вещей в идеале -можно говорить получилось или нет. Т.е. 
есть ли диалог с культурой. с социумом, с друг другом.


- Вы сознательно ведете с кем то диалог? Например с истерией искусства?

- Конечно же, авторы могут провести - будучи знакомы с историей искусства, можно 

провести аналогии, найти дискуссии, преемственности.

- Они, конечно, есть, но могут быть по разному прочитаны зрителем и художником.

- Многие из участников работают с символами, они работают с символичностью и по 

ассоциациям. Поле ассоциации это тонкое поле и у каждого зрителя они имеют свою 
культурную закваску, свои ассоциации. Вчера объясняя одной пожилой даме о своих 
работах выяснилось, что она и так это поняла. Конечно же может быть непонимание, но 
это не Шишкин - сосны есть сосны.


- ?

- Полемика с критикой - это моя мечта, чтобы она происходила в развернутой форме. В 

прессе к сожалению этого почти никогда не происходит у нас вся критика «за», все 
хорошо, слегка оттенок постмодернистской иронии: «ну мальчики дергаются еще, 
посмотрим». Когда кто-то из этих мальчиков дернется хорошо и встанет - все скажут: 
«вот, вот! Хороший дядя. Мы все его знаем и дружим». Мне эта форма беларуской 
критики не нравится. Та отличающаяся от московской, я не говорю про западную, где 
бьют конкретно и бьют по морде за всякий неправильный жест - для меня это является 
идеальной формой. Чем раньше начнут бить, тем раньше… Я за то, чтобы критика 
аргументированно себя вела, соответственно чем больше она будет бить, тем больше 
она будет провоцировать художника к ответу. И он будет отвечать либо работами, либо 



концепциями: более широкими, более развернутыми. Должны были бы написать 
концепции более развернутые, чтобы каждый понимал текст работ с формой художника 
- почему художник прибегает именно к таким средсвтам, к таким формам, такой 
пластике. Что его интересует, какие проблемы. Эти разговоры могут быть долгими, я за 
то чтобы они шли. А за понимание.


- Пусть ругают, лишь бы вакуума не было?

- Конечно. Хотя я и не за то чтобы ругая, говорили «Нам это не надо».Критика всегда 

может быть аргументированная.


- Почему ее нет этой критики? Не потому ли, что некому критиковать?

(Парфенок: «ничего»)

-  Этот вопрос я бы связывал с ментальным фоном, который выработался, Наш 
менталитет, наша политическая и социальная ситуация и социальная и уж потом какая-то 
культурная ситуация складывается.
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Поэтому как неразбериха у нас там, там там и там - здесь смешаны все понятия. Мы не 
можем на самом деле, если заглянуть в глубь этого кризиса - мы можем назвать себя даже 
жертвой. Кто мы такие? Очень сложно назвать. Может назвать себя только каждый. Т.е. у 
нас нет такого понятия, пространство как таковое слишком размыто. Поэтому не возникает 
такой необходимости. Замкнись мы в пространстве, в какой-то комнате - стало бы ясно, 
что здесь плохо, что хорошо. Вся эта ситуация как складывается вообще у нас в стране 
ведет к тому, что никакой критики серьезной здесь и не может возникнуть. Как впрочем и 
окончательного и серьезного искусства - скорей всего, что оно не возникнет здесь 
ближайшие 15 лет. Какие-то люди, единицы, способны прорваться, но я не уверен, что они 
способны быть замеченными, а  соответственно критика на них сможет и не среагировать.


- О вас же это не скажешь - вы всегда в фокусе?

- Мы?

- Конечно.

- А в заметке «Свободы» написали, что прошлая выставка прошла незамеченная. 

Сплошные перевертыши мы беларусы? Нет, какие мы беларусы. Где мы?. Я пытаюсь 
найти место свое, точку отсчета - ее нет. Я понимаю, что пространство есть широкое, мы 
в некой среде пустоты. Поэтому вопрос пустоты для меня и для наших экспозиций 
всегда стоял открытым. И эта пустоттность наших интерьеров, в данном проекте 
оторванность, почти оторванность от стен, за исключением Лещи Терехова, это такой 
постмодернистский юморочек, он в курсе был, но он решил всем поднагадить слегка -
повесил свои черепочки. Пустотность нас интересует и это связано с таким ощущением.


- Т.е. что Белоруссия - дыра, ничего здесь нет и быть не может. Но Минск был построен 
замечательными архитекторами.


- А я могу сказать другое. Что здесь был замечательный архитектор и он сказал, что это 
бред сумасшедшего кулинара.


- На самом деле это не архитектура, а псевдоархитектура - это разные вещи. 
Псевдоклассицизм, ну где он отличен, где?Три здания достаточно? Нет.


- Псевдостиль и псевдоархитектура - это разные вещи. Псевдостиль - это стиль, а 
псевдоархитектура включает в себя стили.


- Я думаю, что на сегодняшний день уже по поводу минской архитектуры идет много 
диалогов уже в контексте постмодернистского толка. У многих художников и у меня в их 
числе идет грамотный диалог с городским пространством и он будет продолжаться, я 
это связываю с последним десятилетием, когда наиболее стало ощущаться осознание, 
что мы живем именно на данной территории, что она нам принадлежит. И чем больше 
мы будем эти вещи культивировать, тем скорее мы станем жить - действительно жить на 
этой территории, а не мыслить, как скорее отсюда слинять.
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- Дыры нет?

- Нет, есть воздух сплошной. Нет стен.




- Андрей (Дурейко), твое вторжение в чужое пространство?

- У меня вторжение, скорее взаимодействие с Левченей и Галузо. Мы очень формально 

подошли к выстраиванию композиции. Пластически это выглядело так: со стороны 
Левчени я имел черную стену. Мне надо было либо к ней примкнуть, либо от нее 
обособиться. Обговорив мы решили не сливаться, но и не сделать обособленные 
обьекты, взаимообогатить. Идея - через мои корридоры попадаешь в серую стену. Но 
оставленное пространство (+ цветные торцы) отражается от черноты. Для мена это 
стало метафорой. Для меня это неизвестность… Твое (Витольд) движение к темноте в 
которой отражается отражение они вполне соответственны.


Антон Слюнченко (очень тихо)

- …Соприкосаясь со смертью мы имеем возможность увидеть все в другом свете. Здесь 

представлен проект смерти популярного искусства.Мне всегда хотелось сделать проект, 
в котором личное участие самого автора вообще ставилось под сомнение. Поэтому 
здесь представлена абстрактная живопись - т.е. просто фон, и был показан вчера  
фильм Дерека Джармена «Остатки Англий» (The Last of England). Для меня явилось, для 
себя засвидетельствовал, как съемка этого фильма и уже есть где-то суть этого 
умирания (?) и я связал его с нашей выставкой. Такие вещи творческие здесь почти 
отсутствуют. Значение этого фильма, сам фильм чувственный, чувственность 
абстрактной живописи взаимодействие этого всего дает ответ на то как я вижу 
искусство смерти, искусство умирания. В переработанном мною материале Хейзинга 
«Осень Средневековья» есть образ смерти - складывается из трех составляющих. 1) 
постоянное сожаление о том, что прошли лучшие времена. 2) все, что живое - все 
тленно. 3) ужасающий танец смерти в котором человек видит себя. Я хотел показать эти 
три сосуществующих экспозиции…Я постоянно занимаюсь темой войны, потому что на 
самом деле ответ до сих пор не дан, что произошло…Между фото разница в 50 лет…
люди мыслят образами…


Алексей Терехов

- На каждом доме их по несколько штук. Их очень много - на столько много, что не 

замечаешь. Везде смерть - на столбах, на домах. В любом месте ты увидишь смерть. 
Перенес это ощущение через города сюда. Проблема символики смерти…


Андрей Дурейко

- Уход, табуированность этой темы, закрывание на нее глаза в нашей массовой культуре 

ведет к тому, что люди не понимают, что они живут, что жизнь крайне коротка… Я не 
думаю, что это мистика - это поэзия, она очень красивая. Человек, который живет и 
пытается жить максимально открыто - так как он считает нужным, полностью себя 
отдает жизни и верит - он обречен на бесстрашие. Надо идти на проблемы с широко 
открытыми глазами. Тиражирование ножей - все это умноженное…Страшит , но не 
пугает…Искусство всегда было пророческим. Эта функция людей угадывать будущее. 
Со мной такое неоднократно, как и со многими художниками происходит - делаешь, 
потом это происходит. Меня беспокоит, что чаще негативное, чем позитивное. Все это 
связано с глобальным кризисом.


Максим Тыминько

- Я не связываю это понятие со смертью. Связь. Связь между людьми. Разрушение 

личности. Внедрение личности друг в друга, сопоставление…Это я, который пытается 
прожить их жизнями. присутствую только затылком и ушами…Смерть это качественное 
изменение… По материалу мы не дошли до той степени разрушения друг друга. Как 
физическим образом. Каждый из нас прибегал к безличностным компонентам. Если по 
частям, то это не я…Т.е. произошло какое-то стирание.


- Связь слишком тонкая.

- Каждый из нас прибегает к символике.

- Смерть это ни черный цвет. Это зеркало. Это не свет, а краски цвет - это свет. Какого 

она цвета сказать трудно.

Кода прозвучало слово «смерть» - каждый сказал: «да, это меня волнует больше всего»




«Смяротнае вяселле». «Смерть пионера 3». Эта темя является актуальной на данной 
территории. Все идет к трагической развязке. Это не обязательно война. Все может 
оказаться гораздо спокойнее. Тишина. Процесс тишины. 

5 метров темноты воздействует как 5 метров, а не как 5 сантиметров…


