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บทคัดย่อ

	 บทความวิจัยน้ีมุ่งศึกษาสัมพันธบทจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์และนัย

การประกอบสร้างในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 ๙	 ศาสตรา	 จากการก�ากับของณัฐ	

ยศวัฒนานนท์	ซึ่งออกฉายในปี	๒๕๖๑	ผลการศึกษาพบว่า	๙	ศาสตรา	เกิดแบบแผน

สัมพันธบท	 ๔	 มิติ	 ได้แก่	 ๑)	 เค้าเดิมของตัวละคร	 จากการหยิบยกลักษณะและ

บทบาทของตัวละครทศกัณฐ์	พิเภก	และหนุมาน	๒)	การเพิ่มเติมเนื้อหา	 ได้แก่	 เพิ่ม

ตวัละครเอก	อ๊อดและเส่ียวหลาน	และการเพิม่เหตกุารณ์ใหม่	คอื	มวยไทย	เพือ่น�าเสนอ

ความเป็นไทย	๓)	การปรับเปลี่ยนองค์ประกอบและเรื่องราว	ทั้งปรับเปลี่ยนตัวละคร

ดังกล่าว	 เปลี่ยนเมืองพระรามเป็นเมืองของมนุษย์และจากแนวคิดธรรมะชนะอธรรม

ตลอดจนความลุ่มหลงมาสู่แนวคิดความสามัคคี	 และ	 ๔)	 การตัดทอนเน้ือหา	 ได้แก่	
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ตัดทอนพระราม	 และตัดทอนลักษณะนิสัยความลุ่มหลงในอิสตรีของทศกัณฐ์เพื่อ

ขับเน้นความสมานฉันท์	 สัมพันธบทแสดงนัยที่สัมพันธ์กับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย	

ประการแรก	 สะท้อนความแตกแยกทางการเมืองไทย	 จึงท�าให้ภาพยนตร์ดัดแปลง

เรือ่งราวมาสู่แนวคดิเรือ่งความสามคัคแีละสมานฉันท์	แทนการสงครามดงัเช่นในอดตี	

อีกประการหน่ึง	คอื	อิทธพิลของกระแสโลกาภวัิตน์กบัการแสดงความเป็นไทย	ด้านหน่ึง	

ภาพยนตร์เป็นผลพวงของการเน้นย�้าและเผยแพร่	 “ความเป็นไทย”	 แต่อีกด้านหน่ึง	

ภาพยนตร์กแ็สดงให้เหน็ความเป็นไทยทีม่กีารผสมผสานกบัวัฒนธรรมและสือ่นานาชาติ

ท่ามกลางกระแสโลกาภิวัตน์
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Abstract

	 The	research	for	this	article	aimed	to	study	the	Thai	animated	film	

‘The	Legend	 of	Muay	Thai:	 9	 Satra’,	 directed	 by	Nat	Yoswatananont	 and	

released	in	2018,	under	two	main	objectives.	The	first	objective	was	to	study	

the	intertextuality	of	Ramakien,	a	Thai	rendition	of	Ramayana,	in	this	film;	

secondly,	the	implication	of	that	intertextuality	of	Ramakien	constructed	in	this	

film	was	examined	along	with	the	Thai	contemporary	context	during	the	2010s.	

The	results	of	the	research	are	that	there	are	four	types	of	intertextuality	from	

Ramakien	 in	 this	 film.	 Firstly,	 the	 characteristics	 and	 roles	 of	 the	 main	
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characters	 from	 Ramakien,	 Thotsakan,	 Phiphek	 and	 Hanuman,	 remained.

Secondly,	 these	characters	were	 transformed	in	many	ways.	The	setting	of	

Ayodhya,	or	Rama’s	city,	as	well	as	 the	battle	of	good,	evil	and	delusion,	

were	 adapted	 to	 serve	 as	 a	 new	 theme	of	 unity.	 Thirdly,	 the	 film	 added	

new	 characters,	 Ot	 and	 Siao-lan,	 along	 with	 a	 new	 feature,	 Muay	 Thai,	

to	present	Thainess.	Lastly,	key	aspects,	such	as	Phra	Ram	and	the	delusional	

nature	of	Thotsakan	in	women,	are	omitted	in	this	film	to	emphasise	social	

unity	rather	than	war.	

	 These	findings	link	to	two	main	contexts	during	the	2010s	in	Thai	

society.	First	and	foremost,	this	film	resonated	with	the	political	conflict	and	

polarization	in	Thai	society.	Rather	than	focusing	on	the	battle	of	the	opposing	

sides,	the	main	theme	of	this	story	aimed	to	call	for	unity	and	concluded	with	

friendship.	Finally,	The Legend of Muay Thai: 9 Satra	depicted	the	impact	of	

globalization	that	challenges	Thainess.	On	the	one	hand,	this	film	might	be	

seen	as	a	consequence	of	the	anti-globalization	movement	insofar	as	the	film	

returned	Thainess	to	the	screen.	On	the	other	hand,	the	film	shows	the	status	

of	Thainess	that	has	to	be	hybridized	with	international	cultures	and	media.

Keywords:	The	 Legend	 of	Muay	 Thai:	 9	 Satra,	 Intertextuality,	Ramakien,	

	 Thainess,	Contemporary	Thai	Society
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บทน�ำ

 “รามเกียรติ์” เป็นเรื่องเล่าที่ไทยได้รับเค้ามาจากรามายณะของอินเดีย 

และปรับเปล่ียนให้เข้ากับบริบทไทยอย่างยาวนาน ซ่ึงปรากฏในวัฒนธรรมไทย

ทั้งในรูปแบบของการแสดงโขน หนังใหญ่ บทละคร กระทั่งนิทานพระรามในท้องถิ่น

ต่าง ๆ และมักถือกันว่า บทละครเรื่องรามเกียรต์ิพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จ

พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช มคีวามครบถ้วนสมบูรณ์ทีส่ดุและได้กลายเป็นต้นแบบ

ให้แก่วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์รูปแบบต่าง ๆ ที่แต่งในสมัยต่อมาแทบทุกฉบับ 

(Poolthupya, 2006) กระทัง่ปัจจุบันเรือ่งรามเกยีรติย์งัคงเป็นทีนิ่ยมและปรากฏผ่านส่ือ

ร่วมสมยัด้วยการสร้างสรรค์ใหม่อย่างหลากหลายผ่านการ์ตนูภาพ ภาพยนตร์แอนิเมชัน 

และวรรณกรรมส�าหรับเยาวชน (Sajjapun, 2020) แม้ในวรรณกรรมหรือภาพยนตร์

บางเรื่องอาจมิได้กล่าวไว้อย่างชัดเจนว่ามาจากเรื่องรามเกียรติ์ แต่ “กลิ่นอาย” ของ

เรื่องนี้ยังคงปรากฏอยู่เช่นเดียวกัน ดังที่พบในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง ๙ ศาสตรา

 ๙ ศาสตรา หรือ The Legend of Muay Thai: 9 Satra อ�านวยการสร้าง

โดยบริษัท เอ็กส์ฟอร์แมท ฟิล์มส์ เข้าฉายเมื่อปี ๒๕๖๑ มีเนื้อหาแฟนตาซีผสมผสาน 

กับมวยไทย เรื่องราวในภาพยนตร์ได้น�าเสนอปมความขัดแย้งระหว่างเทหะยักษาเทพ

ของเผ่าพันธุ์ยักษ์กับอ๊อดผู้เป็นมนุษย์ เรื่องราวเริ่มต้นเมื่อเทหะยักษาได้เข้ามาบุกรุก

และครอบครองทั้งดินแดนของลิง คือ อาณาจักรมณีโคตร และดินแดนของมนุษย์ 

คอื รามเทพนคร ท�าให้แผ่นดนิทัว่ทัง้อาณาจักรลุกเป็นไฟ ชาวรามเทพนครถกูกดข่ีข่มเหง

ทุกข์ทรมาน กระทั่งเกิดค�าท�านายจากโหรชราว่ามีชายหนุ่มเกิดใต้ราชาฤกษ์ปีมะเส็ง

เชี่ยวชาญมวยไทยจะสามารถเอาชนะเทหะยักษาและกอบกู้รามเทพนครได้ ค�าท�านาย

น้ันท�าให้เทหะยักษาส่ังให้ทหารจับตัวชายที่ช�านาญมวยไทยทั้งหมดมาขังในคุกใต้ดิน 

และตามไล่ล่าหาบุรุษตามค�าท�านาย ท�าให้อ๊อดต้องท�าภารกิจน�าศาสตราวุธไปให้บุรุษ

ตามค�าท�านายเพื่อเอาชนะเทหะยักษา โดยหารู ้ไม่ว่าแท้จริงแล้วตนคือบุรุษตาม

ค�าท�านายนั้น 
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	 เห็นได้ว่า	 ความขัดแย้งระหว่างยักษ์กับมนุษย์และลิง	 ตลอดจนชื่อเมือง

ต่าง	 ๆ	 มีความเช่ือมโยงกับวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ อย่างเด่นชัด	 นอกจากน้ี

องค์ประกอบปลีกย่อยต่าง	 ๆ	 ในเรื่องยังมีความเช่ือมโยงกลับไปยังเรื่องรามเกียรติ์

เช่นกัน	 ลักษณะดังกล่าวแสดงถึงการอ้างอิงตัวบทเดิมที่มีอยู่ในอดีตในการสร้างตัว

บทใหม่	ที่เรียกว่า	“สัมพันธบท”	(intertextuality)	หมายถึง	การอ้างอิงตัวบทแรก	หรือ	

ตัวบทต้นทางมาสร้างต่อยอดใหม่	เรียกว่า	ตัวบทปลายทาง	ดังนั้นตัวบทใดตัวบทหนึ่ง

น้ัน	จ�าเป็นจะต้องเกีย่วข้อง/มคีวามสัมพนัธ์กบัตวับทอ่ืน	ๆ 	อยูเ่สมอ	(Kaewthep,	2010)	

	 นอกจากน้ัน	การเกดิขึน้ของตวับทมอิาจแยกขาดจาก	“บรบิท”	(context)	ใหม่	

เพราะการน�าเรือ่งเก่ามาเล่าใหม่มกัน�ามาตอบสนองกบัช่วงเวลาทีผ่ลงานน้ัน	ๆ 	สร้างขึน้	

ดังจะเห็นได้จากภาพยนตร์แอนิเมชันไทยเรื่องอื่น	 ๆ	 อย่างเช่นเรื่อง	 “ยักษ์”	 ที่ใช้แรง

บันดาลใจจากเรื่องรามเกียรติ์มาสร้างใหม่ในบริบทที่สังคมไทยมีความขัดแย้งทาง

การเมือง	 แนวคิดส�าคัญของเรื่องจึงเปล่ียนไปสู่การสร้างความปรองดองระหว่าง

คู่ขัดแย้งอย่างทศกัณฐ์และหนุมาน	(Boonhok,	2014)	กระทั่งในเรื่อง	“ครุฑ	มหายุทธ	

หิมพานต์”	 ที่ใช้ประวัติศาสตร์การเสียกรุงศรีอยุธยาและต�านานในไตรภูมิพระร่วง

Figure 1: Poster	of	The Legend of Muay Thai: 9 Satra

Source: Majorcineplex	(2018)

ภาพที่ ๑:	ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา

ที่มา:	Majorcineplex	(2018)
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มาใช้เพื่อเสนอแนวคิดเรื่องความสามัคคี	 (Maklai	 et	 al,	 2020)	 ลักษณะดังกล่าวน้ี 

ก็ยังพบในเรื่อง	๙ ศาสตรา ในด้านการน�าเรื่องสัมพันธบทจากเรื่องรามเกียรติ์มาปรับ

ให้เข้ากับบริบทสังคมไทยร่วมสมัยในทศวรรษ	 ๒๕๕๐	 ที่เต็มไปด้วยความขัดแย้ง 

ทางการเมือง	ตลอดจนกระแสของโลกาภิวัตน์กับการเน้นย�้าเรื่อง	“ความเป็นไทย”

	 จากที่กล่าวมา	 ผู้วิจัยพบว่า	 ยังไม่ปรากฏการศึกษาเกี่ยวกับสัมพันธบทจาก

วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์	ในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	อีกทั้งยังไม่ปรากฏ

การศกึษาเกีย่วกบัการน�าวรรณคดเีรือ่งรามเกยีรติม์าวิเคราะห์ผ่านมมุมองความสัมพนัธ์

กับบริบททางการเมืองร่วมสมัยมากนัก	 ดังน้ัน	 ในบทความน้ีจึงมุ่งวิเคราะห์ให้เห็น

สัมพันธบทวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ในภาพยนตร์และวิเคราะห์นัยการประกอบสร้าง

วรรณคดีที่มีความเชื่อมโยงสอดคล้องกับบริบททางการเมืองในสังคมไทย	เพื่อน�ามาสู่

การช้ีให้เห็นพลวัตของวรรณคดีไทยและการด�ารงอยู่ที่สอดรับการให้ความหมายใหม่

เข้ากับบริบทสังคมร่วมสมัย	
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เรื่อง	๙ ศาสตรา

	 ๒.	เพื่อวิเคราะห์นัยของการประกอบสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 ๙ 

ศาสตรากับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย

วิธีด�าเนินการศึกษา

	 ๑.	ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร	 หนังสือเล่ม	 และงานวิจัยที่มีเน้ือหาเกี่ยวข้อง 

กับสัมพันธบทในสื่อร่วมสมัย

	 ๒.	ศึกษาภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 ๙ ศาสตรา	 เพื่อศึกษาและวิเคราะห ์

การสร้างองค์ประกอบที่มีความสัมพันธ์กับวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ 

	 ๓.	 วิเคราะห์นัยของการประกอบสร้างในองค์ประกอบของภาพยนตร์

แอนิเมชนัเรือ่ง	๙ ศาสตรา	โดยศกึษาเอกสาร	ประวัตศิาสตร์	ข่าว	บทสัมภาษณ์	รวมไปถงึ 

สื่ออินเทอร์เน็ตเพื่อใช้ประกอบการวิเคราะห์

	 ๔.	สรุปและอภิปรายผลการศึกษา
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กรอบแนวคิดเรื่องสัมพันธบท

	 สัมพันธบท	 หรือ	 สหบท	 (intertextuality)	 เป็นแนวคิดที่เสนอโดยจูเลีย	

คริสเตวา	 (Julia	 Kristeva)	 ในช่วงทศวรรษ	 ๑๙๖๐	 ซ่ึงพัฒนามาจากแนวคิดทาง

ภาษาศาสตร์ของเฟอร์ดนิานด์	เดอ	โซซูร์	(Ferdinand	de	Saussure)	และมคิาอิล	บัคตนิ	

(Milhail	Bakhtin)	แนวคิดนี้มิได้มองว่าตัวบทต่าง	ๆ	เกิดขึ้นอย่างว่างเปล่าหรืออิสระ

จากตัวบทอื่น	ในทางกลับกันตัวบทใหม่ที่เกิดขึ้นย่อมอ้างอิง	(quotation)	หรือ	การอ้าง

ถึง	 (reference)	 ตัวบทที่มีอยู่เดิม	 แนวคิดดังกล่าวได้รับการน�ามาใช้อย่างแพร่หลาย	

โดยเฉพาะในวงการสื่อสารมวลชน	ตลอดจนแวดวงวรรณกรรม

	 ในวงการสื่อสารมวลชน	กาญจนา	แก้วเทพกล่าวไว้ว่า	สัมพันธบท	เป็นการใช้

หรอือ้างอิงตวับทแรก	หรอื	ตวับทต้นทาง	มาสร้างต่อยอดใหม่	เรยีกว่า	ตวับทปลายทาง	

ดังนั้น	ตัวบทใดตัวบทหนึ่งนั้นจ�าเป็นจะต้องเกี่ยวข้อง/สัมพันธ์กับตัวบทอื่น	ๆ 	อยู่เสมอ	

(Kaewthep,	 2010)	 แนวคิดสัมพันธบทจึงน�ามาใช้วิเคราะห์ผลงานของส่ือมวลชน

ประเภทต่าง	 ๆ	 ด้วยการน�าสัญญะพื้นฐาน	 เช่น	 ตัวละคร	 วิธีการเล่า	 ภาพ	 เสียง

ประกอบ	ฯลฯ	มายึดกับหลักการความสัมพันธ์เชื่อมโยง/อ้างอิงระหว่างตัวบทกันเอง	

(Chaochuti,	2017)

		 วรรณกรรมก็เป็นตัวบทที่มีการอ้างอิงและอ้างถึงกันอยู่ตลอด	 ตรีศิลป์	

บุญขจร	 ได้แสดงให้เห็นชัดว่า	 วรรณคดีไทยมีการอ้างถึงตัวบทก่อนหน้าที่เป็นขนบ

อย่างหน่ึงของวรรณคดไีทย	และกวีนิพนธ์ไทยสมยัใหม่ต่างมลัีกษณะการอ้างอิงตวับท

ก่อนหน้าอย่างเด่นชัดเช่นกัน	 (Boonkhachorn,	 1998)	 เช่นเดียวกับนพพร	ประชากุล

กล่าวว่า	การพนิิจวรรณกรรมแนวสัมพนัธบทเป็นการย�า้เตอืนให้เหน็การท�างานระหว่าง

ตวับทว่า	“วรรณกรรมน้ันมกัสนทนากบัวรรณกรรมด้วยกนัเอง”	โดยนพพรได้ช้ีให้เหน็ว่า

ตรรกะแบบทุนนิยมได้ท�าให้คนมองหาส่ิงที่เป็นเอกลักษณ์	 หรือความแปลกใหม่	 แต่

แท้จริงแล้ว	 ตัวบทต่าง	 ๆ	 น้ันกลับอ้างอิงซ่ึงกันและกันอยู่จากคลังความรู้ที่มีอยู่เดิม	

(Prachakul,	2009)	

	 ไม่เพียงเท่าน้ัน	 เมื่อวรรณกรรมได้รับการดัดแปลงเป็นภาพยนตร์	 ทอแสง	

เชาว์ชุติกล่าวว่า	 “ตัวบทวรรณกรรมที่ผู้อ่านรับรู้ มิใช่เพียงความหมายที่ผู้เขียนตั้งใจ

สื่อถึงผู้อ่านเท่านั้น แต่ความหมายดังกล่าวยังถูกประกอบสร้าง โดยความสัมพันธ์กับ
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ตัวบทที่มาก่อนหน้าด้วย (...) วรรณกรรมกับภาพยนตร์ วรรณกรรมต้นฉบับมีสถานะ

เป็นตัวบทที่มาก่อนและมีส่วนประกอบสร้างความหมายของภาพยนตร์ดัดแปลงซ่ึงมา

ทหีลัง” (Chaochuti 2017, p. 56-57) กระทัง่ในปัจจุบนั เครอืข่ายความสมัพนัธ์ระหว่าง

วรรณกรรมกับสื่อต่าง ๆ  มิได้เดินทางในทางเดียวจากวรรณกรรมกับภาพยนตร์เท่านั้น 

แต่หลายกรณีตัวบทหน่ึง ๆ เกิดการเช่ือมโยงจากหลากหลายปัจจัย และหลายครั้ง

ภาพยนตร์หรอืส่ือใหม่ได้กลับไปสร้างตวับทวรรณกรรม ในแง่น้ีนัทธนัย ประสานนามให้

ความหมายว่าเป็น “ เครือข่ายความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทอันหลากหลาย (...) การมอง

สหบทในฐานะคุณสมบัติของตัวบทเชื่อว่า ในการสร้างตัวบทขึ้นมาใหม่ ตัวบทนั้นย่อม

เกิดจากการอ้างอิง หรืออิทธิพลจากตัวบทอื่นที่มีมาก่อน” (Prasannam, 2021, p. 24)

 แนวคิดสัมพันธบท จึงหมายถึง การประกอบสร้างตัวบทใหม่ที่สัมพันธ์หรือ

ได้รับอิทธิพลจากตัวบทอื่น ๆ  ที่มีมาก่อนหน้า โดยจากการทบทวนเอกสารและงานวิจัย

ที่เกี่ยวข้องพบว่า การน�าสัมพันธบทมาใช้ในงานวิจัยที่ผ่านมา ปรากฏการน�า “ตัวบท

ต้นทาง” ซ่ึงมีทั้งที่เป็นวรรณคดี วรรณกรรม นวนิยาย และเพลงมาเปรียบเทียบกับ 

“ตัวบทปลายทาง” ทั้งที่เป็นเพลง การ์ตูนภาพลายเส้น/ภาพเคลื่อนไหว ละครโทรทัศน์ 

ภาพยนตร์ และภาพยนตร์แอนิเมชัน เพือ่ตอบค�าถามว่ามอีงค์ประกอบใดคงเดมิ ลดลง

ปรับเปลี่ยน และเพิ่มขึ้น (Kaewthep, 2010) 

  ส�าหรับการวิเคราะห์สัมพันธบทสามารถใช้องค์ประกอบการเล่าเรื่องมาเป็น

เกณฑ์ ได้แก่ ตัวละคร ฉาก โครงเรื่อง แก่นเรื่อง บทสนทนา เพลง-ดนตรี ภาพ 

(Kaewthep, 2010) หรือการเลือกน�าอนุภาค (motif) เพียงประการเดียวในตัวบท 

ต้นทางมาวิเคราะห์เปรียบเทียบอนุภาคเดียวกันในตัวบทปลายทาง ดังที่ พริมรตา 

จันทรโชตกิลุ ศกึษาตวัละครหนุมานในหนังสือการ์ตนูไทยจ�านวน ๑๑ เรือ่ง ซ่ึงเป็นตวับท

ปลายทาง เปรียบเทียบกับตัวละครหนุมานในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์

ในรัชกาลที่ ๑ (Jantarachotigul, 2010) ในมิติการน�าเนื้อหาเชื่อมโยงกับตัวบทต้นทาง

ที่มากกว่าตัวบท ดังที่ เรื่อง “การเชื่อมโยงเนื้อหาของเพลงไทยลูกทุ่งยอดนิยมในช่วง 

พ.ศ. ๒๔๙๘-๒๕๓๕” ซ่ึงเป็นการศกึษาสัมพนัธบทในตวับทปลายทางคอื เพลงไทยลูกทุง่

กับตัวบทต้นทางที่มากกว่า ๑ ตัวบท ได้แก่ เพลงลูกทุ่งด้วยกันเอง เพลงลูกกรุง 

เพลงไทยเดิม และสิ่งอื่น ๆ ในสังคม (Pantoomkomol, 1994)
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	 นอกจากน้ี	 บริบทของการเกิดขึ้นของตัวบทปลายทางก็เป็นส่ิงที่น่าสนใจ

พิจารณา	 ดังเช่นกรณีเรื่องลิลิตพระลอ	 สร้อยสน	 สกลรักษ์แสดงให้เห็นสัมพันธบท

ของจากตัวบทต้นทางเรื่องน้ีต่อตัวบทปลายทางที่เกิดขึ้นใหม่ตั้งแต่อยุธยาจนถึง

ต้นคริสต์ศตวรรษที่	 ๒๑	 ให้เห็นชัดเจนว่าบริบทในแต่ละสมัยมีผลต่อการสร้างตัวบท

พระลอ	 เช่น	 การลดทอนความศักดิ์สิทธิ์ของตัวบทในส่ือโฆษณาหรือในนวนิยาย

ร่วมสมัย	 การตีความตัวละครใหม่ให้เข้ากับกระแสนิยมในเวลาน้ัน	 หรือกระทั่งการ

กลายเป็นส่ิงศักดิ์สิทธิ์	 มีศาลเจ้าและพิธีเกี่ยวกับพระลอในจังหวัดแพร่	 เป็นต้น

(Sakolrak,	2003)

	 จากที่กล่าวมาพบว่า	 งานวิจัยที่ผ่านมายังไม่มีการพิจารณาภาพยนตร์

แอนิเมชันเรือ่ง	๙ ศาสตราว่าเป็นภาพยนตร์ทีม่สัีมพนัธบทจากวรรณคดเีรือ่งรามเกยีรติ์

อีกทัง้ยงัไม่ปรากฏการศกึษาความสมัพนัธ์ระหว่างบรบิทกบัการสร้างภาพยนตร์เรือ่งน้ี	

ดังนั้น	ผู้วิจัยจึงมุ่งศึกษา	๒	ประการ	ประการแรก	ศึกษาสัมพันธบทในมิติเชิงปริมาณ

ในตัวบทต้นทางที่มาจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์มาสู่การสร้างตัวบทปลายทางที่เป็น

ภาพยนตร์แอนิเมชันทั้งในแง่	การคงเดิม	ลดลง	ปรับเปลี่ยน	และเพิ่มขึ้น	และประการ

ทีส่อง	ศกึษาการน�าบรบิทของการสร้างตวับทปลายทางทีเ่ป็นภาพยนตร์ของสังคมไทย

ในทศวรรษ	 ๒๕๕๐	 ว่าบริบทในสมัยดังกล่าวมีผลต่อการสร้างภาพยนตร์อย่างไรบ้าง

เพือ่ช้ีให้เหน็สัมพนัธบทระหว่างเรือ่งรามเกยีรติก์บัภาพยนตร์แอนิเมชันเรือ่ง	๙ ศาสตรา

ในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย

ผลการวิจัย

	 การศึกษาภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 ๙ ศาสตรา:	 สัมพันบทจากเรื่อง	

“รามเกียรติ์”	 กับนัยของการประกอบสร้างในบริบทสังคมไทยร่วมสมัย	 สามารถสรุป

ผลการวิจัยได้ดังนี้

 ๑. สัมพันธบทจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติส์ู่ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง ๙ 

ศาสตรา

	 จากการศึกษาภาพยนตร์แอนิมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	พบแบบแผนสัมพันธบท	

๔	มิติ	 ได้แก่	 เค้าเดิมของตัวละคร	การเพิ่มเติมเนื้อหา	การปรับเปลี่ยนองค์ประกอบ

และเรื่องราว	และการตัดทอนเนื้อหา	ดังนี้
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 ๑.๑ เค้าเดิมของตัวละคร : การ “สืบสาน” ตัวละครจากรามเกียรติส์ู่ ๙ 

ศาสตรา

	 ใน	 ๙ ศาสตรา	 ผู้สร้างได้น�าลักษณะและบทบาทของตัวละครที่ถือเป็นคู่

ขัดแย้งเดิมจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์มาน�าเสนอในภาพยนตร์แอนิเมชัน	 ได้แก	่

ลักษณะและบทบาทของทศกัณฐ์	พิเภก	และหนุมาน	ดังนี้

 ๑) จาก “ทศกัณฐ์” สู่ “เทหะยักษา”	เทหะยักษาเป็นบุตรของ	อนันตยักษา

ผู้ปกครองนครคีรีกัณฑ์เจ้าแห่งยักษ์ผู้หลงใหลในอ�านาจ	 และมีความปรารถนาที่จะ

ครองทุกส่ิงอย่าง	 ในภาพยนตร์ได้น�าลักษณะเด่นของทศกัณฐ์จากบทละครเรื่อง

รามเกียรติ์มาสร้างตัวละครเทหะยักษา	 ทั้งในแง่ของรูปร่าง	 ลักษณะนิสัยคือ	 

มีกายสีเขียว	 แปลงกายได้	 มีความแข็งแรง	 โหดเหี้ยมและดุร้าย	 มีวิชาความรู	้

มพีละก�าลังมหาศาล	และบทบาทของความเป็นยกัษ์ทีมุ่ง่มาดด�ารงตนอยูใ่นฝ่ายอธรรม	

มิติความลุ่มหลงในอ�านาจเป็นเหตุอันน�ามาสู่การเกิดความขัดแย้งกับเผ่าพันธุ์มนุษย	์

ยังคงปรากฏอย่างเด่นชัดผ่านตัวละครเทหะยักษาในภาพยนตร์

Figure 2: Tehayaksa

Source: Kornsri,	P.	et	al.	(2019)	

ภาพที่ ๒:	เทหะยักษา

ที่มา:	Kornsri,	P.	et	al.	(2019)

 ๒) จาก “พิเภก” สู่ “อสูรสีชาด”	อสูรสีชาดเป็นน้องของเทหะยักษา	และ

มศีกัดิเ์ป็นถงึแม่ทพัของเหล่ายกัษ์	บทบาทของอสูรสีชาดเป็นยกัษ์ทีถ่กูเนรเทศออกจาก

เมืองและถูกตามจับในข้อหาทรยศต่อเผ่าพันธุ์เพียงเพราะพบรักกับมนุษย์	 ท�าให้เกิด
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การเปล่ียนแปลงครัง้ใหญ่ในชีวิตทีต้่องผันตวัเองมาอยูฝ่่ายมนุษย์	กล่าวคอืในภาพยนตร์

ได้น�าลักษณะเด่นของพิเภกจากบทละครเรื่องรามเกียรติ์มาสร้างตัวละครอสูรสีชาด	

ทั้งในแง่ของลักษณะนิสัยที่มีความฉลาดหลักแหลม	 มีเหตุผล	 มีความรอบรู้	 ยึดถือ 

ในความยุติธรรม	 และบทบาทจากภาพจ�าของพิเภกฉบับรามเกียรติ์	 ตอน	 พิเภก

สวามภิกัดิ	์อันแสดงให้เหน็ตวัแทนผู้ผดงุความยตุธิรรมและหลักธรรม	กระทัง่สวามภิกัดิ์

ไปอยู่ฝ่ายคู่ตรงข้ามกับพี่ชายนั้นได้ปรากฏการน�ามาอ้างถึง	 จนเกิดปมขัดแย้งระหว่าง

สายเลือดแห่งพี่น้องของเผ่าพันธุ์ยักษ์

Figure 3: Asun	Si	Chat	and	Wata

Source: Kornsri,	P.	et	al.	(2019).	

ภาพที่ ๓:	อสูรสีชาดและวาตะ

ที่มา:	Kornsri,	P.	et	al.	(2019)	

 ๓) จาก “หนุมาน” สู่ “วาตะ” วาตะเป็นองค์ชายอาณาจักรมณีโคตรของ

เหล่าวานรที่ถูกกองทัพยักษ์บุกเข้าท�าลายล้าง	 จึงหาหนทางเพื่อกลับไปแก้แค้นเทหะ

ยักษา	 และกลายเป็นเพื่อนร่วมเดินทางกับตัวละครเอกอย่างอ๊อด	 ซ่ึงในภาพยนตร์

แอนิเมชันได้น�า	“เค้าเดมิ”	จากรปูลักษณ์และนิสัย	คอื	จุดก�าเนิดทีเ่ป็นบตุรของพระพาย	

มีรูปร่างขนาดเล็ก	 มีขนสีขาว	 มีฤทธิ์เดชเก่งกาจสามารถ	 ความว่องไวปราดเปรียว	

เฉลียวฉลาดรอบคอบ	ซุกซน	มอีารมณ์ขนัและมกุตลกต่าง	ๆ 	กล้าหาญในการรบ	ซ่ือสัตย์	

จงรักภักดี	และอยู่ข้างฝ่ายธรรมะ	รวมถึงบทบาทของการต่อสู้คอยช่วยเหลือให้ได้รับ

ชัยชนะในการสู้รบกับฝ่ายอธรรมที่สืบทอดจากหนุมานเรื่องรามเกียรติ์ยังคงปรากฏ

อย่างเด่นชัดในตัวละครวาตะ	
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 ๑.๒ การเพิม่เตมิเนือ้หา : จาก “บริบทร่วมสมัย” สูก่ารรงัสรรค์ “ตัวละคร 

และเหตุการณ์” ใหม่ 

	 จากการศึกษาภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 ๙ ศาสตรา	 พบว่าเน้ือเรื่อง

ดัดแปลงมาจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์มาประกอบสร้างกับอนุภาคใหม่	 ซ่ึงอนุภาค

ใหม่ดงักล่าวคอื	การเพิม่เตมิเน้ือหาจากการสร้างตวัละครและเหตกุารณ์ใหม่ทีไ่ม่ปรากฏ

ในวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์	ดังนี้

 ๑) “อ๊อด”	 เป็นตัวละครที่ไม่ได้สืบสรรค์เค้าโครงมาจากวรรณคดีเรื่อง

รามเกียรติ์	 ทว่ามีบทบาทส�าคัญเทียบเท่ากับเทหะยักษาผู้สืบทอดมาจากทศกัณฐ	์ 

ในฐานะตัวละครเอกในเรื่องเพื่อน�ามาสู่ความสอดคล้องกับปมขัดแย้ง	 ดังที่ผู้สร้าง 

ได้กล่าวไว้ว่า	“พระเอกของเราชื่ออ๊อด เป็นชื่อไทยธรรมดา ชื่อที่ฟังทั่วไปแล้วมันไม่ได้

เกดิมาดเูพยีบพร้อมหรอืเป็นคนพเิศษ เป็นชือ่ทีค่นมกัมองข้าม ไม่คดิว่าจะเป็นคนยิง่ใหญ่

ได้ ความเท่มนัไม่ได้มาจากช่ือหรอืจากชะตาลิขติ มนัมาจากส่ิงทีเ่ราท�า nobody ในทีสุ่ด

ก็เป็น someone ได้”	 (Yoswatananont,	 2018)	 อ๊อดมีลักษณะนิสัยที่มีความใสซ่ือ	

ไม่ประสีประสากับโลกภายนอก	อาศัยอยู่หมู่เกาะทางใต้ห่างไกลผู้คน	ไม่รับรู้ถึงความ

โหดร้ายของเผ่าพนัธุย์กัษ์ทีม่ากระท�าต่อมนุษย์	ทีน่่าสนใจคอื	ตวัละครน้ีพฒันาตนเองไป

ตามล�าดับข้ันของเหตุการณ์ต่าง	 ๆ	 จนกลายเป็นผู้ที่มีความเข้มแข็งทั้งร่างกายและ

จิตใจ	

	 น่าสังเกตว่า	 การสร้างตัวละครเอกโดยตัดทอนพระรามตัวละครเอกใน

วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์มาสู่การสร้างบทบาทของมนุษย์ธรรมดาอย่าง	 “อ๊อด”	 ใน

ลักษณะที่เป็นข้ัวตรงข้ามกันอย่างส้ินเชิงกับเทหะยักษา	 ทั้งการเป็นมนุษย์สามัญชน	

จิตใจอ่อนโยน	 ลักษณะนิสัยที่เป็นมิตร	 และยึดมั่นในความถูกต้องได้น�ามาสู่การเป็นคู่

ขัดแย้งกับเทหะยักษาผู้หลงใหลในอ�านาจ	 เพื่อสะท้อนความยึดมั่นศรัทธาในความ

ยุติธรรมอย่างแรงกล้า	รวมถึงมิตรภาพต่างเผ่าพันธุ์กับตัวละครอสูรสีชาด	และวาตะ

น�ามาซึ่งความสามัคคีสามารถเอาชนะตัวร้ายได้ในที่สุด	
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 ๒) “เสี่ยวหลาน” เป็นบุตรีของเจ้าสลัดอากาศแห่งน่านฟ้าทั้งเจ็ด	 ดูแล

เรือเหาะทะยานเมฆแทนบิดา	 คอยปล้นสะดมกองเรือยักษ์และช่วยเหลือทาสมนุษย ์

ที่ถูกจับโดยเทหะยักษา	 การสร้างสรรค์ตัวละครเส่ียวหลานแสดงให้เห็นถึงอิทธิพล

ทางวัฒนธรรมของจีนทีเ่ข้ามามบีทบาทและมคีวามสัมพนัธ์กบัวัฒนธรรมไทยซ่ึงปรากฏ

ตัง้แต่สมยัสุโขทยั	กรงุศรอียธุยา	กรงุธนบรุ	ีและสมยักรงุรตันโกสินทร์	ดงัค�าสัมภาษณ์

ของผู้ก�ากับว่า	“ชนชาติจีนมีอิทธิพลในไทยมานานมากอยู่แล้ว จริง ๆ  ในประวัติศาสตร์

ก็เคยมีกองเรือเจิ้งเหอ (Zheng He) [...] ซึ่งกองเรือนี้เป็นเรื่องที่มีจริงอยู่แล้ว เลยน�า

มาเป็นแรงบันดาลใจของกองเรือโจรสลัดคุณธรรมจีนที่คอยปล้นสะดมยักษ์น่ันเอง”	

(Yoswatananont,	2018)	

	 แรงบันดาลใจดังกล่าวน�ามาสู่การสร้างหญิงสัญชาติจีนที่มีคุณธรรม	 และ

บทบาทของการเกดิเป็นมติรภาพร่วมผจญภยัเดนิทางกบัอ๊อด	เดก็ผู้ชายพืน้บ้านทีอ่าศยั

ในหมูเ่กาะ	อสูรสีชาดทายาทของกษตัรย์ิยกัษ์	และองค์ชายวาตะ	จะเหน็ว่าบทบาทของ

ตัวละครที่มิค�านึงถึงเช้ือชาติ	 ศาสนา	 ภาษา	 ถิ่นก�าเนิด	 น�ามาสู่การสร้างมิตรภาพ

ที่ปฏิบัติอย่างเสมอกัน	 ช้ีชัดให้เห็นเห็นถึงความเสมอภาคเท่าเทียมกันตามธรรมชาติ

ในสังคม	 และการเพิ่มเติมเน้ือหาที่เป็นตัวละครอย่างเส่ียวหลานแสดงให้เห็นถึงความ

สัมพันธ์และอิทธิพลจีนที่มีผลต่อการสร้างภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย

 ๓) การสร้างเหตุการณ์ขึ้นใหม่	 ในภาพยนตร์ปรากฏการสร้างตัวแปรที่

สามารถช่วยให้เอาชนะเทหะยักษาเจ้าอ�านาจได้	คืออาวุธ	๙ ศาสตรา	อาวุธศักดิ์สิทธิ์

Figure 4: Ot	and	Siao-lan	

Source: Kornsri,	P.	et	al.	(2019).	

ภาพที่ ๔:	อ๊อดและเสี่ยวหลาน

ที่มา:	Kornsri,	P.	et	al.	(2019)
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คู่บ้านคู่เมืองของชาวรามเทพนคร	ในเงื่อนไขของผู้ที่สามารถใช้อาวุธดังกล่าวได้นั้นจะ

ต้องเกิดตามช่วงเวลาที่ก�าหนด	มีคุณธรรม	และเชี่ยวชาญมวยไทย	ประกอบกับการน�า

มวยไทยมาเป็นชื่อเรื่องในภาษาอังกฤษ	“The Legend of Muay Thai: 9 Satra”	ท�าให้

พบเจตนารมณ์ของการสร้างภาพยนตร์	 ทั้งความต้องการน�าเสนอศิลปะการต่อสู้ที่

มีชื่อเสียงของไทย	ความเชื่อแบบไทย	เช่น	การท�านายฤกษ์การเกิด	การใช้คาถาอาคม	

เป็นต้น	การเพิม่เตมิเน้ือหาดงักล่าวน้ันจึงท�าให้เหน็ความพยายามสอดแทรกแนวคดิเกีย่ว

กบัคณุธรรม	ผนวกกบัการน�าเสนอศลิปวัฒนธรรมไทยผ่านสือ่วัฒนธรรมประชานิยมไป

สู่เด็กและเยาวชนที่เป็นกลุ่มเป้าหมายหลักของการชมภาพยนตร์เรื่องนี้

 ๑.๓ การปรับเปลี่ยนองค์ประกอบและเรื่องราว : การสร้างสรรค์ตัวละคร 

และฉาก เพื่อชี้น�าความสามัคคี

 ๑) การปรับเปลีย่นลกัษณะและบทบาทบางประการของตัวละครท่ีปรากฏ

ในวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ	์ได้แก่	เทหะยักษา(ทศกัณฐ์)	อสูรสีชาด(พิเภก)	และวาตะ

(หนุมาน)

	 ประการแรก	เทหะยักษาในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	ที่สืบทอด

จากรามเกียรติ์ถูกปรับเปลี่ยนลักษณะมีเพียง	๑	หัว	๔	มือ	ดัดแปลงให้ตัวละครมีอาวุธ

ใหม่ที่ เรียกว่า	 “กระบองบรรลัยจักร”	 ซ่ึงผสมผสานระหว่างอาวุธที่เป ็นจักร

และพะเนินขอนของทศกณัฐ์	ลักษณะนิสัยแต่เดมิตวัละครทศกณัฐ์มลัีกษณะหลากหลาย

ในมิติและอารมณ์	 ทั้งมิติความหลง	 ความรัก	 ความกลุ้มใจและส้ินหวังเมื่อรบแพ	้

ความเศร้าโศกที่ต้องเสียญาติวงศ์ในสงคราม	 ความห่วงใยบ้านเมืองในฐานะกษัตริย	์

ทว่าเทหะยักษากลับน�าเสนออารมณ์และบทบาทเพียงมิติเดียว	 คือความลุ่มหลง

ในอ�านาจ	 ความเคร่งขรึม	 น่ากลัว	 น่าเกรงขาม	 นอกจากน้ี	 ในตัวบทวรรณคดีเรื่อง

รามเกียรติ์ได้สร้างบทบาทให้ยักษ์ทศกัณฐ์ลักพาตัวนางสีดาจนน�ามาสู่สงคราม

ความขัดแย้งกับพระราม	 ทว่าภาพยนตร์ได้สร้างเทหะยักษาให้มีบทบาทของกษัตริย์

เข้ามารุกรานเมืองมนุษย์คือ	รามเทพนคร	และได้ก่อความทุกข์เข็ญให้กับชาวรามเทพ

นครด้วยการกดข่ีข่มเหงราวกับทาส	 น�ามาซ่ึงการเกิดปมขัดแย้งระหว่างเทหะยักษา

ผู้เหิมเกริมในอ�านาจกับอ๊อดชายหนุ่มผู้ต้องการปลดปล่อยอิสระภาพคืนแก่บ้านเมือง
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		 ประการถัดมา	 อสูรสีชาด	 ผู้สร้างได้ปรับเปล่ียนรูปลักษณ์ภายนอกของตัว

ละคร	จากพิเภกที่มีกายสีเขียว	ให้มีผิวกายเป็นสีแดง	มีความแข็งแรง	และมีพละก�าลัง

มหาศาล	ดัดแปลงอาวุธจากอาวุธแว่นวิเศษที่สามารถมองเห็นได้ทั้ง	๓	โลก	กลายเป็น

กระบองที่ทรงพลัง	นอกจากนี้	แม้ว่าตัวละครอสูรสีชาดถูกสร้างขึ้นมาจากภาพจ�าของ

พิเภกที่เชี่ยวชาญด้านโหราศาสตร์	 ทว่าในภาพยนตร์ได้สร้างบทบาทที่ต่างออกไปคือ	

กลายสถานภาพเป็นแม่ทพั	และการพบรกักบัมนุษย์ได้น�าไปสู่ข้อขัดแย้งทีเ่กดิข้ึนระหว่าง

เทหะยักษาผู้เป็นพี่ชายที่มองว่ามนุษย์เป็นสัตว์ช้ันต�่า	 และอ่อนแอไม่คู่ควรกับเผ่าพันธุ์

ยักษ์	 ท�าให้อสูรสีชาดพยายามต่อสู้ฝ่าฝืนกฎเกณฑ์ที่พี่ชายตั้งเอาไว้	 เพื่อชี้ให้เห็นว่า

รากเหง้าที่ถือก�าเนิดมาไม่ใช่ตัวตัดสินว่าควรเป็นอย่างไรต่างจากความสัมพันธ์

หรือความรักระหว่างตัวละครที่มีพื้นฐานแตกต่างกันในรามเกียรติ์ถือเป็นส่ิงปกติไม่ใช่

ส่ิงทีผิ่ด	ดงัเช่น	ทศกณัฐ์มภีรรยาเป็นช้าง,	ปลา,	นาค,	นางมณโฑ	และนางสีดาทีต่่างเป็น

มนุษย์	 (Sajjapun,	 2003)	 ส่วนชะตาชีวิตที่ถูกสร้างมาเพื่อช่วยเหลือเป็นข้ารองบาท

ต่อพระราม	คอยเป็นผู้ช่วยบอกความลับของเผ่าพันธุ์ยักษาในศึกสงครามทุกครั้ง	ทว่า

ในภาพยนตร์อสูรสีชาดมีสถานะเท่าเทียมกับตัวละครเอก	 และมีเพียงจุดมุ่งหมาย

คอืการกลับไปยงัรามเทพนครเพือ่ช่วยคนรกัทีถ่กูคมุขงัไว้	นอกจากน้ีพเิภกมวิีธไีกล่เกลีย่

ทศกัณฐ์ให้คืนนางสีดาจนเป็นเหตุให้ทศกัณฐ์โกรธและประกาศตัดขาดความเป็น

พี่น้อง	 ทว่าในภาพยนตร์อสูรสีชาดไม่ได้ใช้วาทกรรมเพื่อไกล่เกล่ียพี่ชายแต่อย่างใด	

อีกทั้งเป็นฝ่ายประกาศยุติสายเลือดความเป็นพี่น้องด้วยตนเอง	

	 ประการสุดท้าย	 องค์ชายวาตะ	 ผู้สร้างได้ดัดแปลงจากตัวละครหนุมาน 

ลิงเผือกกายสีขาว	 มีเข้ียวแก้วกุณฑลและขนเป็นเพชร	 สามารถหาวเป็นดาวเดือนได้	

(Sajjapun,	 2003)	 กลายเป็นลิงที่มีขนาดเล็กลง	 มีกายเป็นสีแดงแทรกกับขนสีขาว	

และการดัดแปลงอาวุธจากตรีเพชรมาเป็นกริช	 ไม่สามารถหาวเป็นดาวเดือน	 และ

ที่น่าสนใจคือการปรับเปล่ียนบทบาทของการเป็นทหารเอกรับใช้ตัวละครเอกอย่าง

พระรามกลับกลายเป็นเพือ่นเพือ่ให้มสีถานะเท่าเทยีมกบัตวัละครเอกอย่างอ๊อดและอสูร

สีชาด	นอกจากนี้ยังไม่ปรากฏลักษณะนิสัยความเจ้าชู้ของหนุมานในภาพยนตร์	ขณะที่

วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์เมื่อหนุมานพอใจหญิงใดจะใช้วาทศิลป์ที่ดีเลิศในการโน้มน้าว

ให้แต่ละนางยอมรับรักตน	 ได้แก่	 นางบุษบามาลี	 นางเบญจกาย	 นางสุพรรณมัจฉา	

นางวานริน	และนางสุวรรณกันยุมา	(Jantarachotigul,	2010)	ซึ่งในตัวละครวาตะกลับ
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ไม่ปรากฏลักษณะนิสัยดังกล่าว	

	 นอกจากน้ี	คูข่ดัแย้งระหว่างทศกณัฐ์และหนุมานในวรรณคดเีรือ่งรามเกยีรติ์ 

กับในภาพยนตร์นับว่าแตกต่างกัน	กล่าวคือ	ในภาพยนตร์มีการหยิบยกกลวิธีการสร้าง

ความขดัแย้งระหว่างทศกณัฐ์และหนุมานในบทละครเรือ่งรามเกยีรติม์าเป็น	“เค้าโครง”	

ของการสร้างปมขัดแย้งระหว่างตัวละครเทหะยักษากับองค์ชายวาตะให้อยู่เป็นข้ัว

ตรงข้ามกนั	แต่เมือ่พจิารณาถงึบทบาทการต่อสู้ระหว่างทศกณัฐ์และหนุมานในบทละคร

เรื่องรามเกียรติ์น้ัน	 จะเห็นได้ว่า	 ทศกัณฐ์เป็นตัวละครที่อยู่ในบทบาทที่ถูกหนุมาน	

“กระท�า”	 อยู่หลายครั้ง	 เห็นได้ชัดดังตอนที่หนุมานเผากรุงลงกา	 ตอนช่วยพระราม

หลังจากถกูไมยราพผู้อยูฝ่่ายทศกณัฐ์น้ันได้จับไปขังไว้ทีเ่มอืงบาดาล	และตอนทีห่กักิง่ไม้

ท�าลายอุทยานของทศกัณฐ์	 แม้กระทั่งความพยายามของหนุมานใช้เล่ห์กลจนมี

สัมพันธ์ลึกซ้ึงกับนางมณโฑซ่ึงเป็นชายาของทศกัณฐ์	 แต่ในภาพยนตร์น้ัน	 วาตะ

กลับเป็นฝ่ายที่ถูกกระท�ามากกว่า	 และเมื่อพิจารณาถึงบริบทการสร้างเทหะยักษา

ให้เป็นฝ่ายกระท�าในตอนต้น	 จึงถือเป็นการเพิ่มความได้เปรียบของตัวละคร	 และ

เสรมิความยิง่ใหญ่ในอิทธฤิทธิน่์าเกรงขาม	และน่ากลัวต่อผู้ชม	เพือ่เน้นย�า้ภาพตวัละคร

ฝ่ายอธรรมที่มีความชั่วร้ายและอหังการ

 ๔) การสร้างฉากใจกลางของเมืองมนุษย์คือ รามเทพนคร	 ในภาพยนตร์

แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	ได้อ้างถึงฉากการตั้งชื่อเมือง	รามเทพนคร	ซึ่งเป็นชื่อเต็ม

ของกรงุศรอียธุยาทีว่่า	“อโยธยาศรรีามเทพนคร”	พร้อมกนัน้ียงัสอดคล้องกบัช่ือเมอืง

ของพระราม	 ที่ชื่อ	 “อยุธยา”	 จากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์	 ดังที่	 รื่นฤทัย	 สัจจพันธุ์	

กล่าวว่า	 “อยุธยา	 เมืองในชมพูทวีป	 มีท้าวอโนมาตันเป็นกษัตริย์ครองเมืององค์แรก	

ต่อมาเป็นท้าวอัชบาล	 ท้าวทศรถ	 และพระราม	 ก�าเนิดของเมืองน้ีมาจากพระอิศวร 

ให ้พระอินทร ์ลงมาสร ้างเมืองส�าหรับเทวราชกุมารที่จะลงมาเป ็นกษัตริย ์ ”	

(Sajjapun,	2003,	p.	189)	สะท้อนให้เห็นอิทธิพลการน�าชื่อเมืองพระรามมาสร้างสรรค์

ต่อ	 โดยสร้างสรรค์ฉากเป็นข้ัวตรงข้ามกับเมืองของพระรามให้มีความน่ากลัวมืดมน

จากการปกครองของเทหะยักษาที่ชาวรามเทพนครต่างด�ารงอยู่ด้วยความเดือดร้อน

และความกลัว	จนไม่เหลือ	“เค้า”	ของบ้านเมืองที่สงบร่มเย็น	
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 ๓) การปรบัเลีย่นจากแนวคดิ “ความลุม่หลง” สูแ่นวคิด “ความสมานฉันท์” 

แก่นเรื่องที่ปรากฏในวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ มักมองว่าเป็นเรื่อง	 “ธรรมะย่อมชนะ

อธรรม”	 อันเป็นสงครามระหว่างมนุษย์ที่ต่อสู้เพื่อความสงบสุขของพระราม	 (ฝ่าย

ธรรมะ)	 กับยักษ์	 (ฝ่ายอธรรม)	 ที่มีความลุ่มหลงในอิสตรีและอ�านาจของทศกัณฐ์	

ทว่างานวิชาการสมัยหลังมองว่าแนวคิดหลักของเรื่องคือ	 “ความหลง”	 ดังที่ชลดา	

เรืองรักษ์ลิขิตกล่าวว่า	 “แก่นเรื่องความหลงในวรรณคดีเรื่องน้ีมีหลากหลายมิติ เช่น 

หลงอ�านาจ หลงเข้าใจ หลงเช่ือค�า หลงผิด หลงความงาม หลงความเสน่หา หลงทะนง

ในฝีมือของตนเอง และหลงประมาท แก่นเรื่องความหลงน้ีก่อให้เกิดความทุกข์

หรือความหายนะแก่ตัวละครต่าง ๆ ซ่ึงสอดคล้องกับค�าสอนท้ายเรื่องที่พระบาท

สมเดจ็พระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงเตอืนผู้อ่านให้ฟังว่า ‘ใครฟังอย่าได้ใหลหลง’ 

น่ันเอง”	(Ruengruglikit	2016,	p.	28)	จากการศกึษาแนวคดิ	“ธรรมะย่อมชนะอธรรม”	

และแนวคิด	 “ความหลง”	 ถูกหยิบยืมมาสะท้อนเป็นแนวคิดในภาพยนตร์เพียงบางมิติ

เท่าน้ัน	เพือ่น�ามาสู่แนวคดิใหม่ในภาพยนตร์เรือ่ง	๙ ศาสตรา	ตามเจตนารมณ์ของผู้สร้าง

คือ	 “ความสมานฉันท์”	จากเหตุการณ์ความขัดแย้งในสังคมของตัวละครทั้ง	๔	 ได้แก่	

อ๊อด	ผู้ที่ถูกเหล่ายักษ์พรากคนรักรอบตัวจนต้องหนีเอาตัวรอด	อสูรสีชาด	แม่ทัพยักษ์

ที่ขัดแย้งกับพี่ชายและถูกตามจับ	 วาตะ	 องค์ชายที่ถูกเทหะยักษาท�าลายบ้านเมือง

ของตน	 และเส่ียวหลานที่เหล่ายักษ์พรากพ่อแม่และพี่ชายไป	 จะเห็นว่าภูมิหลังของ

ตัวละครดังกล่าวเกิดขึ้นจากปัญหาความขัดแย้งและความเหล่ือมล�้าทางสังคมอัน

เกดิจากความมุง่มาดในอ�านาจของเทหะยกัษา	บทบาทของตวัละครทัง้	๔	ทีร่บัฟังเรือ่ง

Figure 5: Ramathep	Nakhon,	the	kingdom	occupied	by	Tehayaksa

Source: Kornsri,	P.	et	al.	(2019).	

ภาพที่ ๕:	รามเทพนคร	อาณาจักรที่ถูกยึดครองจากเทหะยักษา

ที่มา:	Kornsri,	P.	et	al.	(2019).	
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ราวปัญหาซ่ึงกันและกันได้ร่วมปรองดองต่อสู้จนสามารถเอาชนะเทหะยักษาโดยมิได้

มุ่งหมายเอาชีวิต	 น�ามาสู่บทสรุปในตอนจบที่น�าพาความสงบสุข	 และความมั่นคงมาสู่

สังคม	แสดงให้เห็นพลังของการปรองดองที่สามารถพัฒนาสังคมให้เกิดสันติธรรมได้	

 ๑.๔ การตัดทอนเน้ือหา : การตัดทอน “ความขัดแย้ง” เพื่อขับเน้น  

“ความสมานฉันท์”

 ๑) การตัดทอนตวัละครเอกส�าคัญอย่างพระราม ในวรรณคดเีรือ่งรามเกยีรติ ์

จากตัวละครคู่ขัดแย้งหลักระหว่างทศกัณฐ์กับพระราม	 หากแต่ในภาพยนตร์เรื่องน้ี

ได้สร้างตัวละครเอกใหม่ที่แตกต่างกับพระรามอย่างสิ้นเชิงคือ	 อ๊อด	 การตัดทอน

ตวัละครส�าคญัอย่างพระรามทีม่สีถานภาพกษัตรย์ิออกไป	ท�าให้การสะท้อนถงึเกยีรตยิศ

ของพระมหากษัตริย์น้ันไม่ปรากฏในภาพยนตร์ด้วย	 ในทางกลับกันการเชิดชูบุคคลที่

น�ามาซ่ึงความสงบสุขและความยตุธิรรมในสังคมคอืสามญัชนธรรมดาทัว่ไป	กลายเป็น

สารทีพ่ยายามชีน้�าและสร้างแรงบันดาลใจกบัผู้ชม	อีกประเดน็ทีน่่าสนใจถดัมา	คอื	การ

ตัดทอนพระรามน้ันท�าให้ปมความขัดแย้งที่เกิดจากการช่วงชิงนางสีดาหายไป	 และ

เรื่องราวความลุ่มหลงในอิสตรีถูกตัดทอนลง	 เพื่อกลับมาเน้นย�้าแนวคิดเรื่องความ

สมานฉันท์ในภาพยนตร์ให้แจ่มชัดยิ่งขึ้น	 ด้วยเหตุน้ีจึงเป็นค�าตอบว่า	 เหตุใดจึงไม่

ปรากฏตัวละครเอกอย่างพระราม	เพราะหากใช้ตัวละครพระรามมาเป็นคู่ขัดแย้งหลัก

ในภาพยนตร์จะส่งผลให้เกิดปมขัดแย้งเกี่ยวกับสตรีมาเกี่ยวเนื่องด้วย	ซึ่งไม่ใช่แนวคิด

ของภาพยนตร์ที่ต้องการสะท้อน

 ๒) การตัดทอนลักษณะนิสัยบางมิติในตัวละครเทหะยักษา	 ในภาพยนตร์

ได้ตัดทอนความลุ่มหลงในอิสตรีของทศกัณฐ์	 หลงเหลือเพียงความมีอัตตาและ 

ความหลงในอ�านาจ	ซึ่งยังคงเป็นแนวคิดที่ปรากฏในรามเกียรติ์เพื่อมาใช้ในการด�าเนิน

ปมขัดแย้งของเทหะยักษา	 ดังที่	 Boonhok	 (2014)	 ศึกษาการตัดทอนมิติตัวละคร

ทศกัณฐ์ให้มีมิติเดียวในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 “ยักษ์”	 ว่า	 “การผูกปมขัดแย้งใหญ่

จากการช่วงชิงนางมาสู่ยักษ์ที่มีเป้าหมายท�าลายโลก ก็เพื่อมุ่งช้ีให้เห็นความขัดแย้ง

ที่ต่อสู้ระหว่างความถูกต้องกับความช่ัวร้ายให้ชัดเจนมากกว่าจะแฝงไว้ในลักษณะ

ศึกชิงนางหรือศึกแห่งศักดิ์ศรี อน่ึง อาจเป็นการลดความซับซ้อนในบทบาทอธรรม

ของทศกัณฐ์ให ้เหลือมิติเดียวที่ต ้องการได ้อ�านาจและยึดครองโลกเท ่าน้ัน”
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(Boonhok,	2014,	p.	116)	นอกจากนี้ยังพบการตัดทอนบทบาทของความเป็นสามีและ

พ่อของทศกัณฐ์ด้วย	ทั้งนี้สอดคล้องกับผลการศึกษาของ	Mongkol	 (2017)	ที่ศึกษา

ทศกัณฐ์จากส�านวนฉบับต่าง	ๆ	พบว่าทศกัณฐ์ในรามเกียรติ์ฉบับรัชกาลที่	๑	มีลักษณะ

ที่หลากหลายกว่าทศกัณฐ์ในรามเกียรต์ิฉบับอ่ืน	 ๆ	 ซ่ึงเป็นเพราะปัจจัยด้านขนาดของ

เรือ่งและวัตถปุระสงค์ในการแต่งทีแ่ตกต่างกนั	จะเหน็ว่าการสร้างรามเกยีรติใ์นแต่ละ

วัฒนธรรมและยุคสมัยที่แตกต่างกันย่อมส่งผลให้เรื่องราวจากตัวละครเดิม	 แนวคิด

เดิมของเรื่องแตกต่างกันด้วย	สอดคล้องกับภาพยนตร์ที่หยิบยกลักษณะของตัวละคร

ทศกัณฐ์มาสร้างสรรค์ใหม่ในยุคสมัยใหม่	 ผ่านส่ือร่วมสมัยถือเป็นปัจจัยที่ท�าให้

ตัวละครเทหะยักษามีลักษณะแตกต่างกับทศกัณฐ์จากรามเกียรติ์ต้นฉบับ	 ข้อค้นพบ

ดังกล่าวสามารถอธิบายได้ว่า	 จากทศกัณฐ์ในรามเกียรติ์ที่มีลักษณะหลายมิติพัฒนา

มาสู่การสร้างตัวละครเทหะยักษาลักษณะมิติเดียวในภาพยนตร์ที่เหลือเพียงความ

หลงในอ�านาจ	 เป็นผลเน่ืองจากความต้องการเช่ือมโยงกับการน�าเสนอแนวคิดของ

ภาพยนตร์	 ที่มุ่งช้ีให้เห็นถึงความขัดแย้งที่เกิดจากการต่อสู้ระหว่างความยุติธรรม

กับความลุ่มหลงให้แจ่มชัดมากขึ้น

	 จากการวิเคราะห์สัมพันธบทจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ในภาพยนตร์

แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	ปรากฏแบบแผนสัมพันธบททั้งหมด	๔	มิติ	ได้แก่	เค้าเดิม

ของตัวละคร	การเพิ่มเติมเนื้อหา	การปรับเปลี่ยนเรื่องราวและการตัดทอนเนื้อหา	
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Table 1: Intertextuality of Ramakien in the Legend of Muay Thai: 9 Satra

Intertextual forms Summary

1. Applying 

   characters from  

   the literature 

- Thotsakan	is	the	model	of	Tehayaksa.	The	body	of	the	

body	is	green,	as	well	as	having	strong	magical	power.	

He	also	represents	a	delusion	in	power.	

- Phiphek	is	the	model	of	Asun-si-chat	since	he	has	a	

strong	sense	of	morality.	He	plays	a	role	as	a	younger	

brother,	similar	to	Phiphek,	who	does	things	for	justice	

and	rightfulness.	

- Hanuman	is	the	model	of	Wata	since	he	was	born	from	

the	god	of	wind	or	Wayu.	His	role	resembles	Hanuman	

from	his	playful	character	and	as	a	supporter	to	the	

main	protagonist.		

2. Adding new

   elements

- Ot	is	a	human	and	commoner	character	newly	created	

in	this	film.

- 	Siao-lan	is	a	new	character	mirroring	the	influence	of	

Chinese	culture.

- 	There	are	new	events	combined	in	the	film	to	present

Thai	culture	through	Muay	Thai	and	Thai	lifestyle.
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Intertextual forms Summary

3. Adapting 

  elements 

The	 change	 of	 story	 conflict	 from	 the	 abduction	 of	

Sida	by	Thotsakan	to	the	invasion	of	Tehayaksa	to	a	

human	land.

The	adaptation	of	the	role	of	Phiphek.	As	Asun-si-chat,	

he	is	not	the	astrologer	opposing	his	brother.	Rather,	he	

is	a	commander	in	chief	who	loves	humans.

The	adaptation	of	the	role	of	Hanuman.	He	is	no	longer	

Phra	 Ram’s	 solider.	 Instead,	Wata	 is	 the	 companion	

of	the	main	character	and	plays	a	role	to	restore	the	

kingdom.	

The	change	from	Phra	Ram’s	city	‘Ayothaya’	to	the	city	

center	called	Ramathep	Nakhon.	

The	change	of	the	theme	from	delusion	to	reconciliation.

4. Deleting some 

   figures

Phra	Ram	does	not	appear.

The	 sexual	 delusion	 of	 Thotsakan	 is	 not	 present	 in	

Tehayaksa.

Source: Researcher

	 จากตารางที่	 ๑	 จะเห็นว่า	 สัมพันธบทจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ใน

ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	ปรากฏการน�าลักษณะและบทบาทจากตัวละคร

ทศกัณฐ์	พิเภก	และหนุมาน	มาสร้างสรรค์ตัวละครเทหะยักษา	อสูรสีชาด	และวาตะ

ในภาพยนตร์	 ทว่าการสร้างสรรค์ตัวละครละครใหม่อย่างอ๊อด	 เส่ียวหลาน	 รวมถึง

การสร้างสรรค์เหตุการณ์ที่สะท้อนวัฒนธรรมไทย	 ส่งผลให้ตัวละครที่สืบทอดจาก

รามเกียรติ์ได้ปรับเปล่ียนลักษณะบทบาทที่ต่างออกไป	 เพื่อชี้น�ามาสู่แนวคิดความ

สมานฉันท์ในภาพยนตร์เรือ่ง	๙ ศาสตรา ความพยายามน�าอนุภาคส�าคญัจากรามเกยีรติ์

มาดดัแปลงสร้างสรรค์ใหม่	สะท้อนให้เหน็ว่า	แม้วรรณคดเีรือ่งรามเกยีรติเ์ป็นวรรณคดี
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ชั้นสูง	เพราะเป็นวรรณคดีเฉลิมพระเกียรติพระมหากษัตริย์	แต่ขณะเดียวกันเรื่องราว

รามเกยีรติก์ลับสอดแทรกผ่านวิถชีีวิต	ผ่านวัฒนธรรมประเพณ	ีผ่านบทละคร	ผ่านนิทาน

ชาวบ้าน	กระทั่งอยู่ในสื่อวัฒนธรรมประชานิยมในโลกปัจจุบัน	กลับยังคงให้คุณค่าอัน

เป็นสุดยอดวรรณคดีของไทยผ่านมุมมองและแนวคิดใหม่

		 เมื่อพิจารณาบริบทสังคมในช่วง	 ทศวรรษ	 ๒๕๕๐	 พบว่ามีอิทธิพลต่อการ

ประกอบสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้	ผู้วิจัยจึงมุ่งน�าเสนอผลการศึกษานัยของการประกอบ

สร้างภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรากับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย

 ๒. นัยของการประกอบสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง ๙ ศาสตรา 

กับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย

	 การประกอบสร้าง	(construction)	เป็น	“กระบวนการสื่อความหมายที่อิงอยู่

กบัความสัมพนัธ์อันหลากหลายและซับซ้อนขององค์ประกอบต่าง	ๆ 	ในตวับท	โดยมคีติ

ความเช่ือ	ค่านิยม	อุดมการณ์ทางสังคมทีแ่ฝงฝัง	ถกัทอ	เกีย่วรดั	คดัง้างกนั	(Prachakul,	

2009,	p.	98)	จากความสมัพนัธ์เชิงอ�านาจ	(power)	ทีค่อยยดึโยงความคดิและการกระท�า

ต่าง	ๆ 	เข้าด้วยกนัจนเกดิเป็นวาทกรรม	(discourse)	ซ่ึงหมายถงึระบบและกระบวนการ 

ในการสร้างเอกลักษณ์และส่ือความหมายให้กับสรรพส่ิงต่าง	 ๆ	 ในสังคมที่ห่อหุ้มเรา	

ดังเช่นในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 ๙ ศาสตรา	 ผู้วิจัยพบว่า	 วาทกรรมกระแสหลัก 

ในสังคมไทยในช่วงบริบททศวรรษ	 ๒๕๕๐	 มีบทบาทต่อนัยของการประกอบสร้าง

ภาพยนตร์	๒	ประการ	ได้แก่	๑)	การเน้นย�า้	“ความสมานฉันท์”	ท่ามกลางบรบิทการเมอืง

เกิดความขัดแย้ง	๒)	การสืบสานความเป็นไทยท่ามกลางสังคมโลกาภิวัตน์	ซึ่งสามารถ

สรุปและอธิบายได้ดังนี้

 ๒.๑ จาก “รอยแยกทางการเมือง” สู่การเน้นย�้า “ความสามัคคี”

	 ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	เริ่มสร้างขึ้นเมื่อ	พ.ศ.	๒๕๕๗	สัมพันธ์

กบับรบิททางสังคมในขณะน้ันคอื	ในทศวรรษ	๒๕๕๐	สถานการณ์ทางการเมอืงไทยก้าว

เข้าสู่จุดเปลี่ยนรัฐประหาร	ในปี	พ.ศ.	๒๕๔๙	โดยประชาชนแบ่งแยกเป็น	๒	ฝ่ายอย่าง

ชัดเจน	 ฝ่ายหน่ึงใช้สีเหลืองเป็นสัญญะอ�านาจเพื่อปกป้องสถาบันพระมหากษัตริย	์

อีกฝ่ายหน่ึงใช้สีแดงเป็นสัญลักษณ์เพื่อปกป้องประชาธิปไตย	 ส่งผลให้การเมืองไทย
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อยู่ในขั้นวิกฤต	(Baker	and	Phogphaichit,	2014)	อันน�ามาซึ่งการใช้ความรุนแรงและ

เกิดความ	 “สูญเสีย”	 ชีวิตและความสงบสุขในบ้านเมือง	กระทั่งคณะรักษาความสงบ

แห่งชาติ	(คสช.)	ได้ท�ารัฐประหารในปี	๒๕๕๗	จากบริบทดังกล่าวน�าไปสู่การพยายาม

ตอกย�า้ประเดน็เรือ่งความสามคัคแีละสมานฉันท์จากภาครฐัและเป็นความคาดหวังทาง

สังคมจากสื่อต่าง	ๆ	ด้วย	

	 ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	 แสดงนัยดังกล่าวเช่นกัน	 เห็นได้ชัด

จากปมขัดแย้งหลักในภาพยนตร์อันเกิดจากเทหะยักษาเข้ามายึดครองรามเทพนคร	

สะท้อนเหตุการณ์อ�านาจเผด็จการทหารอันมืดบอดที่เกิดข้ึนในสังคมไทยส่งผลต่อ

การลิดรอนสิทธิอ�านาจอธิปไตยของปวงชน	 นอกจากน้ีมูลเหตุที่เทหะยักษาสามารถ

เข้ายึดครองเมืองมนุษย์ได้มาจากหลวงเรือง	 อดีตหัวหน้ามหาดเล็กรักษาพระองค์	 

คดิขบถต่อบ้านเมอืงตนเองด้วยหวังจะได้ยศศกัดิจึ์งผันตวัมาเป็นไส้ศกึให้ฝ่ายยกัษ์	ส่ือให้

เหน็ถงึการประณามพฤตกิรรมของนักการเมอืงทีไ่ม่เหมาะสม	ทีป่ล่อยให้ความหลงเข้า

ครอบง�าด้วยการใช้	“อ�านาจ”	เป็นเครื่องมือแสวงหาผลประโยชน์ต่อตนเอง

	 อีกนัยหน่ึง	 การสืบสานตัวละครจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์และการ

สร้างสรรค์ตวัละครเหตกุารณ์ใหม่ในภาพยนตร์แอนิเมชันเรือ่ง	๙ ศาสตรา	กเ็พือ่สะท้อน

บริบททางสังคมไทยปัจจุบัน	ดังที่	(Sajjapun,	2017,	p.	36)	กล่าวว่า	“วรรณกรรมบาง

เรื่องอาจสัมพันธ์กับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมสมัยใดสมัยหน่ึงอย่างมีนัยส�าคัญ 

แต่วรรณกรรมในอดตีบางเรือ่งสามารถตคีวามเชือ่มโยงกบับรบิทปัจจุบันโดยข้ามเวลา 

ข้ามสถานที่ ข้ามวัฒนธรรมได้” 

	 จะเห็นว่า	การสร้างตัวละคร	อ๊อด	อสูรสีชาด	วาตะ	และเสี่ยวหลาน	อันมี

ภูมิฐาน	เชื้อสาย	เผ่าพันธุ์และต้นตอปัญหาที่แตกต่างในแต่ละตัวละคร	กลายเป็นสาย

โยงเชือ่ม	“มติรภาพ”	โดยจุดมุง่หมายเดยีวกนัคอืการน�าพาความสงบสุขมาสู่บ้านเมอืง

ของตนด้วยการเอาชนะเทหะยักษา	 สะท้อนให้เห็นว่าเมื่อคนในสังคมเคารพความ

แตกต่างของบุคคลอ่ืน	ทัง้เชือ้ชาต	ิหน้าตา	ฐานะ	และเพศ	โดยลบอคตภิายในใจออกไป

ได้	และหนักลบัมามุง่ให้ความส�าคญักบัเป้าหมายทีม่จุีดร่วมเดยีวกนัคอืความต้องการให้

บ้านเมอืงมคีวามยตุธิรรมและสงบสุข	จะท�าให้เกดิส่ิงส�าคญัทีเ่รยีกว่า	“ความสมานฉนัท์”	

อันน�ามาสู่การสร้างสันติธรรมในสังคม
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	 นอกจากนี้	 การสร้างฉากในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	 ที่น�าเค้า

จากเหตกุารณ์เสียกรงุศรอียธุยาในอดตี	ดงัค�าสัมภาษณ์ของผู้ก�ากบัณัฐ	ยศวัฒนานนท์ 

ว่า	 “ตลอดการท�าเรื่องนี้มีการหาข้อมูลเข้ามาเพิ่มอยู่เรื่อย ๆ เริ่มมาก็อยากให้เป็นยุค

ระหว่างสงคราม ไทย-พม่า อยุธยาตอนปลายที่เสียกรุง…” (Yoswatananont,	 2018)	

จากบทสัมภาษณ์จะเห็นได้ว่า	 ภาพของการผลิตซ�้าจากการ	 “เสียกรุง”	 เพื่อแฝง

ความหมายสอดรับความขัดแย้งในสังคมไทย	 ดังที่	 อภิรักษ์	 ชัยปัญหา	 กล่าวว่า

“หลายครัง้ทีสั่งคมไทยเกดิเหตกุารณ์ทีแ่สดงถงึความไม่สามคัคปีรองดองในหมูค่นไทย 

ผู้แต่งบางคนจะหยิบยกเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ในช่วงการเสียกรุงศรีอยุธยา

ครั้งที่ ๒ มาผูกเรื่องขึ้นเพื่อเตือนสติของคนในสังคมร่วมสมัยของผู้แต่งให้ตระหนัก

ถึงผลแห่งการแตกความสามัคคี”	 (Chaipanha	2004,	p.	 116)	ข้อความนี้ชี้ให้เห็นว่า	

การเสียกรุงน้ันถือเป็นประวัติศาสตร์กระแสหลักของสังคมไทยที่มักเน้นอยู่เสมอ

เกี่ยวกับการเเตกความสามัคคี	 ซ่ึงเป็นสาเหตุหลักของการเสียกรุงศรีอยุธยา	 และ

มักถูกน�ามาตอบรับกับประเด็นการสร้างภาพเพื่อเน้นย�้าเรื่องความสมานฉันท์ในสังคม	

การผลติซ�า้เหตกุารณ์น้ีในภาพยนตร์เรือ่งน้ี	กถ็อืเป็นการตอกย�า้ความล่มสลายของชาต	ิ

ความตึงเครียดทางสังคมจากการขาดความสามัคคีปรองดอง	การถูกกดขี่ข่มเหงและ

ความเหลื่อมล�้าทางชนชั้นในสังคมจากรัฐที่เป็นเผด็จการนั่นเอง

	 สรุปได้ว่า	 บริบทสังคมทางการเมืองที่เกิดความขัดแย้ง	 เป็นตัวแปรส�าคัญ

ท�าให้เกิดการสร้างสรรค์องค์ประกอบในภาพยนตร์เรื่อง	 ๙ ศาสตรา	 โดยมุ่งเสนอ

แนวคิดเพื่อตีแผ่ให้เห็นปัญหาความขัดแย้งของคนในชาติ	 จากส่ือกลางทั้งตัวละคร	

ปมขัดแย้งและฉากในภาพยนตร์กลายเป็นเป็นนัยสอดรับกับเรื่องราวทางการเมือง

ได้อย่างผสมกลมกลืน	 ขณะที่ความแตกแยกความคิดทางการเมืองอันท�าให้เกิด

เศรษฐกิจ	 สังคม	 และประเทศเริ่มถดถอย	 การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่องน้ี 

กลับช้ีให้เห็นหนทางของการ	 “สมานรอยแตกร้าว”	 ของสังคมการเมืองเอาไว้ผ่าน

อุดมคติของ	“มิตรภาพ”	

 ๒.๒ จากกระแสโลกาภิวัตน์ สู่การยืนหยัด “ความเป็นไทย”

	 โลกาภิวัตน์	 (Globalization)	 เป็นการย่อโลกให้แคบลงผ่านการส่ือสารอัน

รวดเร็ว	 อันเกิดขึ้นจากการปฏิวัติเทคโนโลยีการสื่อสาร	 ความรวดเร็วของการสื่อสาร
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ท�าให้เกิดข้อมูลข่าวสาร	รสนิยม	และความคิดใหม่	ๆ	ผ่านสื่อดาวเทียม	โทรทัศน์	และ

อินเทอร์เน็ตสามารถมปีฏสัิมพนัธ์กนัได้อย่างรวดเรว็	ในด้านวัฒนธรรม	วัฒนธรรมจาก

ต่างชาติต่างไหลบ่าเข้ามาในไทยอย่างรวดเร็ว	 แต่เมื่อเกิดเหตุการณ์ฟองสบู่แตกในปี	

๒๕๔๐	 ท�าให้ผู้คนมีทัศนคติด้านลบ	 และต่อต้านโลกาภิวัตน์จากความกลัวว่าก�าลัง

สูญเสียความเป็นอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม	“ความเป็นไทย”	จึงถกูเน้นย�า้อย่างกว้างขวาง	

ดังปรากฏผ่านภาพยนตร์ประวตัิศาสตร์	(Baker	and	Phogphaichit,	2014)	พร้อมกันนี้	

ภายหลังเหตุการณ์รัฐประหารในปี	 ๒๕๔๙	 การเมืองไทยวิกฤต	 ความแตกต่างทาง

อุดมการณ์น�ามาสู่ความขัดแย้งภายในชาติ	 เหตุผลดังกล่าวท�าให้เกิดกระแสชาตินิยม	

โดยต้องการสร้างความเป็นอันหน่ึงอันเดยีวกนัของประชาชน	และย้อนกลับไปหาความ	

“เป็นไทย”	ผ่านภาพยนตร์

		 อย่างไรกต็าม	จากกระแสโลกาภวัิตน์	“ความเป็นไทย”	ดงักล่าวมอิาจหยดุน่ิง

ได้เช่นเดมิ	หากแต่เกดิลักษณะทีเ่รยีกว่า	ผสมผสานทางวัฒนธรรม	(cultural	hybridity)	

ดังค�าสัมภาษณ์ของผู้ก�ากับณัฐ	ยศวัฒนานนท์	ว่า	“ทีมงานของเราได้รับอทิธิพลมาจาก

ความชอบในแอนิเมชันญีปุ่่นและฝ่ังตะวันตกกจ็รงิ แต่เรยีกว่าศลิปวัฒนธรรมความเป็น

ไทยของเรามนัต้องไม่ตาย มนัต้องมกีารเตบิโต มนัต้องมชีีวิต เรากเ็ลยตคีวามใหม่ออก

มาให้เห็นใน ๙ ศาสตรานั่นเอง”	 (Yoswatananont,	 2018)	 เห็นได้ชัดว่า	 ในด้านหนึ่ง

ผู้สร้างได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมประชานิยมของต่างชาติ	 แต่ในอีกด้านหน่ึง	 คือ	

การยืนหยัดความเป็นไทย	

	 “ความเป็นไทย”	ที่ปรากฏถูกเลือกน�ามาเสนออย่างเด่นชัดในภาพยนตร์เรื่อง

นี้	ประการแรก	คือ	มวยไทย	ซึ่งถือเป็นศิลปะวัฒนธรรมอันโดดเด่นและมีชื่อเสียงของ

ไทยจนเป็นที่รู้จักและแพร่หลายในระดับนานาชาติ	 แสดงให้เห็นความพยายามในการ

ส่งเสริมมวยไทยในส่ือวัฒนธรรมประชานิยม	 และการใช้ภาพที่ชาวต่างชาติรู ้จัก

วัฒนธรรมไทยผ่านศลิปะการต่อสู้มวยไทยในภาพยนตร์เรือ่งน้ีกนั็บเป็นกระบวนการหน่ึง

ในการต่อสู้และต่อรองกับกระแสโลกาภิวัตน์	 ดังที่ในวรรณกรรมไทยร่วมสมัยหลาย

เรื่อง	ดังที่	รื่นฤทัย	สัจจพันธุ์กล่าวว่า	ความพยายามจะต้านกระแสโลกาภิวัตน์ด้วยการ

พยายามสร้างสรรค์ ‘ความเป็นไทย’ ในวรรณกรรมเดก็และเยาวชน นักเขยีนบางคนน�า

วรรณคดีไทย นิทานพื้นบ้าน เรื่องคติความเช่ือและวัฒนธรรมไทยมา “ปรุง” ใหม่ให้

ทันสมัยโดยใช้แนวแฟนตาซีแบบที่เด็กรุ่นใหม่นิยมกัน”	(Sajjapun,	2017:	p.	24)	
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	 เห็นได้ชัดว่า	เค้าโครงและตัวละครจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์มารังสรรค์

องค์ประกอบในภาพยนตร์เรื่อง	 ๙ ศาสตราผสมผสานทางวัฒนธรรมในส่ือร่วมสมัย	

ท�าให้มไิด้จ�ากดัเพยีงตวัละครคนไทยและฉากเมอืงไทยเท่าน้ัน	ดงัเช่นการสร้างตวัละคร

เสี่ยวหลาน	ถือเป็นการเปิดความคิดไปสู่ความเป็นสากล	ชี้ประเด็นเกี่ยวกับโลกาภิวัตน์ 

ที่สัมพันธ์กับผู้คนอย่างหลากหลาย	 สะท้อนให้เห็นสังคมไทยไม่อาจแยกจากบริบท

สังคมโลก	 แต่ยังคงคุณค่า	 “ความเป็นไทย”	 เอาไว้เช่นกัน	 กล่าวอีกนัยหน่ึงได้ว่า	 

แม้ด้านหนึ่ง	กระแสโลกาภิวัตน์	ความแตกแยกทางการเมือง	รวมถึงความคาดหวังต่อ

เด็กและเยาวชน	ได้น�ามาสู่ความพยายามโหยหา	“ความเป็นไทย”	ของคนในชาติ	ทว่า 

อีกด้านหน่ึง	 ส่ือที่น�าเสนอดังเช่นเรื่อง	 ๙ ศาสตรา	 ก็ไม่อาจปิดกั้นวัฒนธรรมอ่ืน	 ๆ

“ความเป็นไทย”	จึงมีลักษณะผสมผสาน	(Hybridization)	นั่นเอง

	 โดยสรปุแล้ว	นัยของการประกอบสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันเรือ่ง	๙ ศาสตรา 

สะท้อนบริบทสังคมไทยในช่วงทศวรรษ	 ๒๕๕๐	 จากแง่มุมหน่ึงน�าเสนอผลของการ

แตกความสามัคคี	 จากวิกฤตการเมืองไทย	 เพื่อหล่อหลอมความสมานฉันท์และความ

รักชาติ	 ขณะที่อีกแง่มุมหน่ึงพยายามน�ากระแสชาตินิยมมาเชิดชู	 “ความเป็นไทย”

ท่ามกลางบรบิทการเมอืงและกระแสโลกาภวัิตน์ในส่ือร่วมสมยั	แต่เป็น	“ความเป็นไทย”	

ที่มีลักษณะการผสมผสานทางวัฒนธรรม

สรุปและอภิปรายผล

	 บทความน้ีมุ่งศึกษาสัมพันธบทจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ในภาพยนตร์

แอนิเมชันเรื่อง	๙ ศาสตรา	ผลวิจัยพบว่า	 วรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์มีอิทธิพลต่อการ

สร้างสรรค์เรื่องราวในภาพยนตร์	 ทว่าเมื่อตัวบทวรรณคดีเก่าแก่ถูกน�ามารังสรรค ์

ในส่ือร่วมสมยัใหม่	ช้ีให้เหน็แบบแผนทีป่รากฏทัง้	“ความเหมอืน”	และ	“ความต่าง”	จาก

ตัวบททั้งสองอย่างเด่นชัด	 ทั้งน้ีเน่ืองด้วยภาพยนตร์ต้องการสะท้อนความสมานฉันท์

ในสังคมปัจจุบัน	 พร้อมกันน้ี	 นัยของการประกอบสร้างภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 

๙ ศาสตรากับบริบทสังคมไทยร่วมสมัย	พบว่า	การหยิบยกกลวิธีการสร้างปมขัดแย้ง	

ตัวละคร	ฉาก	รวมถึงแนวคิดบางประการจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์	ได้สะท้อนนัย

บริบทสังคมไทย	๒	ประการ	ได้แก่	ประการที่	๑	ด้านการเมือง	สะท้อนให้เห็นความขัด

แย้งทางการเมือง	 การขาดเสถียรภาพของภาครัฐ	 พร้อมกันน้ีเพื่อสร้างจิตส�านึกให้
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ผู้ชมตระหนักถึงความปรองดองสมานฉันท์ในสังคม	 ประการที่	 ๒	 ด้านการเสพส่ือ

วรรณกรรมเด็กและเยาวชนที่แปรเปล่ียนจากอิทธิพลของกระแสโลกาภิวัตน์	 การน�า

วรรณคดมีาสร้างสรรค์ในส่ือวัฒนธรรมประชานิยม	สะท้อนให้เหน็ความพยายามสืบสาน	

“ความเป็นไทย”	โดยผสมผสานกับวัฒนธรรมร่วมสมัย

	 แรงบันดาลใจจากวรรณคดเีรือ่งรามเกยีรติม์าสู่การสร้างภาพยนตร์แอนิเมชัน

เรื่อง	 ๙ ศาสตรา	 ให้มีลักษณะเฉพาะตนสะท้อนภาพความแตกแยกทางการเมือง 

ของสังคมไทยในขณะน้ัน	 เป็นที่น่าสนใจว่า	 ภาพยนตร์แอนิเมชันไทยที่สร้างในระยะ

เวลาใกล้เคียงกัน	ได้แก่	ภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่องยักษ์	ฉายในปี	๒๕๕๕ ครุฑ มหายุทธ 

หิมพานต์	และ	๙ ศาสตรา	ฉายในปี	๒๕๖๑	จากการศึกษาผลการวิจัยพบว่า	การน�า

คู ่ขัดแย้งในวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์มาสู่การปรุงแต่งใหม่เพื่อปูทางไปสู่สายใย 

ของมิตรภาพ	ในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่องยักษ์	(Boonhok,	2014)	และการศึกษาการ

ประกอบสร้างจากต�านาน	 และประวัติศาสตร์	 มาสู่การน�าเสนอผลของความขัดแย้ง 

ที่เกิดข้ึนเพื่อปลุกจิตส�านึกความสามัคคี	 ในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	 ครุฑ มหายุทธ 

หิมพานต์	(Maklai	et	al,	2021)	ได้สอดรับกับแนวคิดในภาพยนตร์แอนิเมชันเรื่อง	๙ 

ศาสตรา	ที่พยายามน�าเสนอประเด็นความสมานฉันท์สู่ผู้ชม	

	 ผลการวิจัยข้างต้นอาจอภิปรายต่อไปให้เห็นว่า	 ภาพยนตร์แอนิเมชันไทย

ในช่วงทศวรรษ	๒๕๕๐	ที่หยิบยกเรื่องราว	 “ความเป็นไทย”	มาใช้	นับว่ามีอุดมการณ์

ทางความคดิทีค่ล้ายคลึงกนั	เน่ืองด้วยบรบิทสังคมทีแ่ปรเปลีย่นจากกระแสโลกาภวัิตน์	

น�ามาสู่ความหวาดกลัวว่า	 “ความเป็นไทย”	 จะค่อย	 ๆ	 สูญหายไป	 ประกอบกับ 

ความคาดหวังของสังคมที่ต้องการหล่อหลอมความรักและหวงแหน	 “ความเป็นไทย”	 

สู่เด็กและเยาวชนที่ถือเป็นอนาคตของชาติ	 พร้อมกันน้ี	 บริบททางการเมืองมีบทบาท

ส�าคญัต่อการก�าหนดทศิทางของภาพยนตร์อย่างเด่นชดั	ความสามคัค	ีความสมานฉันท์

และมิตรภาพนับเป็นจุดร่วมของภาพยนตร์แอนิเมชันไทยในระยะเวลาดังกล่าว	 โดย

ในบริบทน้ีวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์นับว่ามีความสัมพันธ์กับสังคมไทยอย่างแนบแน่น 

ในฐานะ	“ตัวบทต้นทาง”	ให้เกิดสัมพันธบทไปสู่	“ตัวบทปลายทาง”	อย่างเลื่อนไหลเพื่อ

ตอบสนองบริบทใหม่อย่างเด่นชัด
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ภาคผนวกของบทความ

ตารางที่ ๑	แบบแผนสัมพันธบทจากวรรณคดีเรื่องรามเกียรติ์ในภาพยนตร์แอนิเมชัน

	 เรื่อง	๙ ศาสตรา

แบบแผนสัมพันธบท ข้อสรุปรายละเอียด

๑. เค้าเดิมของ

   ตัวละคร

- การน�าตัวละครทศกัณฐ์มาเป็นต้นแบบของตัวละครเทหะ

		ยักษา	ที่มีกายสีเขียว	มีวิชาอาคมแกร่งกล้า	และ

		ความลุ่มหลงในอ�านาจ

- การน�าตัวละครพิเภกมาเป็นต้นแบบของการสร้าง

	ตัวละครอสูรสีชาด	มีนิสัยยึดมั่นในความดี	และบทบาท

	น้องชายที่ยึดมั่นในความยุติธรรมและหลักธรรม

- การน�าตัวละครหนุมานมาเป็นต้นแบบของการสร้าง

		ตัวละครวาตะ	มีจุดก�าเนิดที่เป็นบุตรพระพาย	นิสัย

		ซุกซน	และบทบาทผู้ช่วยตัวละครเอก	

๒. การเพิ่มเติม

   เนื้อหา

- การสร้างตัวละครเอกใหม่	คือ	อ๊อด	มนุษย์ธรรมดา

		สามัญชน

- การสร้างตัวละคร	เสี่ยวหลาน	จากอิทธิพลวัฒนธรรมจีน

- การสร้างเหตุการณ์ขึ้นใหม่ที่น�าเสนอวัฒนธรรมไทย	

		ผ่านศิลปะมวยไทย	วิถีชีวิตแบบไทย	
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๓. การปรับเปลี่ยน

   เรื่องราว

- การปรับเปลี่ยนต้นเหตุความขัดแย้งที่ทศกัณฐ์ลักพา

		ตัวนางสีดามาสู่เทหะยักษารุกรานเมืองมนุษย์

- การปรับเปลี่ยนบทบาทพิเภกจากโหรผู้ถูกมองว่าทรยศ

		ต่อพี่ชายมาสู่อสูรสีชาดแม่ทัพยักษ์ที่หลงรักมนุษย์

- การปรับเปลี่ยนบทบาทหนุมานทหารเอกของพระราม 

		มาสู่วาตะเพื่อนร่วมผจญภัยกับตัวละครเอก	และบทบาท		

		การกอบกู้บ้านเมือง

- การเปลี่ยนเมืองของพระรามจากเมืองอโยธยามาสู่

		การสร้างฉากใจกลางเมืองมนุษย์ที่ชื่อรามเทพนคร

- การเปลี่ยนจากแนวคิดความลุ่มหลงมาสู่การสร้าง

		แนวคิดความสมานฉันท์

๔. การตัดทอนเนื้อหา

- การตัดทอนตัวละครพระราม

- การตัดทอนความลุ่มหลงในอิสตรีของทศกัณฐ์ในตัว

		ละครเทหะยักษา
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