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reuse of audiovisual Shoah archives in the art classroom
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Resumo: O trabalho explora a articulagdo e rearticulagdo de arquivos audiovisuais da Shod
desenvolvidos dentro do repositorio mundial da Fundag¢do Shoah sobre o tema, a
partir de registros audiovisuais de testemunhas do Holocausto redimensionadas
criativamente na exposicdo Artistas Encontram Testemunhos, com curadoria do
autor\a. As pegas, desenvolvidas por jovens artistas estudantes de cinema e artes
visuais, construidas em espacialidades sensoriais distintas, ensejam memorias
biogrdficas e fabulagdo critica (HARTMAN, 2020) no exercicio criativo de materiais
audiovisuais de arquivos de testemunhos. Em paralelo, o artigo objetiva apresentar
e discutir a classica nog¢do de “pos-memoria” (HIRSH, 2012), problematizando-a no
campo da experiéncia artistica e tencionando-a com experiéncias matéricas
contempordneas em museus e salas de arte.

Palavras-Chave: videoinstalacdo. arquivos audiovisuais Holocausto. pos-memoria.

Abstract: The work explores the articulation and rearticulation of audiovisual archives of the Shoah
developed within the global repository of the Shoah Foundation on the subject, based
on audiovisual records of Holocaust witnesses creatively reimagined in the exhibition
Artists Meet Testimonies, curated by the author. The pieces, developed by young
artists who are students of film and visual arts, built in distinct sensory spaces, evoke
biographical memories and critical storytelling (HARTMAN, 2020) in the creative
use of audiovisual materials from testimonial archives. In parallel, the article aims
to present and discuss the classical notion of 'postmemory’ (HIRSH, 2012),
problematizing it in the field of artistic experience and relating it to contemporary
material experiences in museums and art galleries.
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1. Introducio
Entre outubro de 2022 e novembro de 2024, atuamos como consultores e curadores na

exposicio “Artistas Encontram Testemunhos’”, mostra de jovens artistas, que, em parceria
com o Museu do Holocausto de Curitiba, ofereceu a comunidade paranaense a conclusio de
um projeto de extensdo que envolvia as duas institui¢des. Tal projeto, estruturado ao longo de
quatro anos, apresentou em distintas perspectivas o campo museal e a academia, primando,
sobretudo, pelo processo de intervengao artistica, junto ao ato de conhecer e rever acervos. No
caso, testemunhos audiovisuais de mulheres sobreviventes do Holocausto, registros gravados
durante a década de 1990, que, de algum modo, tem conex@o com a historia paranaense, e que
fazem parte dos registros da Fundagao Shoah salvaguardados pelo Museu do Holocausto de
Curitiba, dentro do repositério mundial sobre o tema®.

A mostra, que tinha a intencdo de “celebrar a resiliéncia de mulheres sobreviventes do
Holocausto”, propunha em sua articulagdo uma dupla expectativa: apresentar algumas das
sobreviventes do Holocausto que tiveram seu testemunho gravado em video, em Curitiba, entre
outubro a dezembro de 1997, como parte da formagdo regional do futuro repositorio da
Fundacdo Shoah, além de rever tais arquivos dentro do recorte curatorial de testemunhas
mulheres, relidas por jovens artistas estudantes de institui¢des paranaenses®. Queriamos
convidar estudantes de artes, em nivel de graduacao ou pds-graduagao que, de alguma forma,
avaliavam pela primeira vez tais testemunhos, e que reagiriam de forma inédita no contato com

historias de vida atingidas, mas ndo definidas, por guerra e violéncia. Na concepg¢ao do projeto,

3 Para manter a isonomia da avaliagdo, além de utilizagdo da terceira pessoa, ndo ofereceremos indicagdes do
site da exposi¢do com os nomes da organizagdo curatorial.

4 A Fundacio Shoah, primeiramente Survivors of the Shoah Visual History Foundation (LERNER, 2013), criada
logo apos a estreia do filme de Stephen Spielberg, A Lista de Schindler (1993), no ano de 1994, reuniu o objetivo
da produgdo de diversas gravacdes do maior nimero possivel de testemunhos documentais de sobreviventes
diretos do Holocausto, em sistema de video simples (VHS\Betacam). Com apoio e financiamento de Spielberg,
por meio de metodologia especifica, e gravagdes mundiais feitas por voluntdrios em mais de trinta paises,
conseguiu reunir em pouco tempo (1996-1999) mais de 50 mil testemunhos audiovisuais coletados, formando um
dos acervos em video mais importantes de registros audiovisuais de genocidios e crimes de guerra. Outros dois
grandes acervos de testemunhos audiovisuais, formam a maior triade sobre gravagdes de testemunhos e vitimas
do Holocausto. Sao eles: o Fortunoff Archive, ou Fortunoff Video Archive for Holocaust Testimonies, concebido
em 1978, depois pertencente a Universidade de Yale; e o catdlogo do Memorial do Holocausto de Washington,
United States Holocaust Memorial Museum, USHMM, constituido em 1993. Os trés acervos audiovisuais, juntos,
assignam, na atualidade, quase sessenta mil testemunhos de sobreviventes do Holocausto. O repositério da
Fundagdo Shoah, desde 2006, passa a pertencer a University of Southern California (USC), conhecido como
Shoah Foundation.

> A maioria estudantes de pos-graduagdo dos cursos de Mestrado em Cinema e Artes do Video (PPGCINEAV) e
da Licenciatura e do Bacharelado em Artes Visuais, da Universidade Estadual do Parana (UNESPAR).
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os artistas foram convidados a visionar os videos, além de conhecer a estrutura museal

(¢]

a

reserva técnica do Museu do Holocausto de Curitiba, podendo manusear objetos que
pertenceram as vitimas escolhidas no recorte estabelecido.

O objetivo, nesse sentido, era analisar como obras criativas e instalagdes de artistas
jovens, ao dialogar com acervos historicos, podem operar praticas e dindmicas expograficas
que atuam na dimensao epistemologica dos proprios registros, abrindo novas perspectivas a
partir da criagdo de narrativas espaciais. Além disso, explorar como diferentes concepgoes
artisticas, todas elas tocadas e dirigidas por memdrias sensiveis e compartilhadas, na chave de
Alessandro Portelli (2010) de “historias como redescoberta da imagina¢ao”, deixam expressar
a formagao de vinculos especiais entre historia pessoal e historias complexas (atravessadas por
memorias da dor, mas ndo necessariamente consignadas no trauma).

O trabalho, além disso, se articulava em tentar colocar em relacao vertentes de vida que,
sem lacos espaciais e temporais conhecidos, convocam memdorias paralelas, baseadas em
estima e consideracao. Para isso, estimulamos os estudantes em sessoes de leitura comentada,
a modo inicial, dos conceitos proporcionados pela tedrica e ensaista Marielle Macé (2018) e
pela intelectual e pesquisadora Ariella Azoulay (2024). E, de forma contigua, fomos
observando como se poderia investir no conceito de “pds-memoria”, desenvolvido e matizado
sucessivas vezes por Mariane Hirsh (1992; 2008; 2012), e que seria revisitado em uma possivel
replicacdo artistica contemporanea. Ou seja, revistar o conceito, e aplica-lo na criagdo de obras
e narrativas expositivas feitas por artistas ainda em inicio de carreira, sem conexdo direta com
a memoria ou a rememoracao traumatica e intergeracional do Holocausto. Nesse sentido,
acompanhar a revisao critica da historiografia do conceito, € situar sua intervengdao em uma das
possibilidades aventadas pela propria Hirsh (2012) no campo de estudos da memoria e seus
impasses conceituais: a transmissdo assomatica, ndo corporizada e tampouco geracional do
trauma. Sobretudo, delibera-la junto a ideia de “impasses de rememoracao” (SELIPRANDY,
2025) e de “investimento imaginativo” (HIRSH, 2012), aqui pensados desde a criagdo artistica.

A principal motivagdo da proposta, portanto, era estimular estudantes de cinema e artes
visuais para que pudessem se aproximar de histérias de vidas em principio distantes, mas
sentidamente marcadas pela luta pela sobrevivéncia, pela chegada em solo brasileiro, pela
reorganizagao da biografia.

A inspiracdo, também, chegava desde um projeto maior, chamado Artists Meet

Testimonies, € que apresentava obras de conceituados artistas israelenses a partir do encontro
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com sobreviventes do Holocausto®. No nosso caso, a dindmica era mais especifica: artistas

jovens, estudantes de cinema e artes visuais que tivessem pouco contado prévio com a
historiografia do Holocausto, e que dirigissem seus sentimentos ¢ indagagdes no que chamamos
de ‘respostas artisticas’ - ou interpretacdes pela arte -, diante das narrativas e da historia oral
apresentadas. Eram, inicialmente, convocadas expressoes diversas como fotografia, gravura,
pintura, desenho, escultura, videoarte etc., logo afirmadas em pegas que puderam também
serem pensadas na situagao expografica, e que hoje fazem parte da reserva técnica do Museu
do Holocausto.

Nesse aspecto, importava, para a consecu¢do do projeto, o convite para a criagdao de
materialidades distintas, orientadas desde um movimento de conhecimento particular — mas
aberto e disseminador — de ida ao acervo, e de visionamento dos testemunhos audiovisuais
salvaguardados pelo MH. Em nosso entendimento, tornava-se necessaria uma série de agdes
que pretendiam desdobrar os gestos iniciais do primeiro contato, por parte dos estudantes, com
um tema sensivel, estruturado em arquivos audiovisuais historicos. Além disso, poder mostrar
como a pesquisa historica se tornava convergente em artefatos no programa do Museu,
passiveis de manipulacdo: os itens da cole¢do museal que pertenceram a alguma dessas
pessoas, € que os estudantes eram estimulados a explorar. A finalidade, portanto, era tentar
vincular o estudo de fontes documentais com a criagdo artistica, permitindo o acesso a registros
e instalagdes museais, enquanto, a modo de ac¢do extensionista, nossa expectativa seria que a
pesquisa historica fosse também relida por pratica — ou processo — artistico’.

Em paralelo, o projeto trazia como direcionamento a formacdo de uma parceria
academia-museu, buscando articular possiveis aberturas entre as narrativas pessoais € a
narrativas de sobreviventes. E observando até que ponto tais narrativas podem tocar
experiéncias de vida muito distantes: narrativas e testemunhos que exigiriam, assim
esperavamos, sensibilidade comiserativa, ou intensidade de atengdo (MACE, 2018). Nossa
hipdtese era que, como estudantes de artes, jovens ainda na casa dos vinte anos, e interessados
espontaneamente no projeto, existiria um poder de escuta, um interesse estimado, empatico,

excepcional sobre as narrativas a serem ouvidas.

¢ www.Artist Meets Testimonial - ) 170 n"abterezin.org.il)

7 Além de observar a relagdo entre a escuta dos testemunhos e a replicagdo no sistema institucional da arte (museus
e salas especiais).
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Nesse sentido, a proposta operava como ensejo para criar e reverberar, em linguagens
e materialidades distintas, aproximagdes sensiveis com o tema e a escuta mediada (os
testemunhos visionados). Dar lugar ao reaproveitamento criativo dos testemunhos
audiovisuais, com o objetivo de desenvolver pegas artisticas que seriam apresentadas em uma
futura exposic¢ao, em galeria de arte. Um gesto que, confidvamos, procurava integrar academia
e museu, sobretudo dentro da vocagdo pluridirecional dos estudos do Holocausto, procurando
norteamento em teoricos e intelectuais como Annette Wieviorka (2006), Giorgio Agamben
(2008), Noah Shenker (2015), Achille Mbembe (2016), exemplos de estudiosos que entendem
a especificidade da Shoa como um processo paradigmatico, € ndo hegemonico, para pensar e
rever outros genocidios, sem dualizar memorias e quantidades de mortes.

Era importante, nesse aspecto, pensar um fendmeno histérico dentro de suas
particularidades, mas com énfase nas necessarias correlagdes entre vidas precéarias e
desestimadas (BUTLER, 2019), ndo ressentidas e definidas pela violéncia. Gostdvamos, muito,
de estarmos proximos ao que estudiosos contemporaneos do Holocausto, como Michel
Gherman (2022) e Raz Segal (2020) entendem como efeito disseminador da Shod: poder pensar
outros genocidios e violéncias em massa. Além disso, conseguir buscar a recuperacdo da
concepg¢do da memoria do Holocausto como urgéncia inegociavel no sentido de violagao dos
direitos humanos (LEVI, 1991) — e longe de exclusividades e perpetuacdes contemporaneas do
fendmeno como hermético e indivisivel.

O projeto piloto, organizado inicialmente em 2022, pretendeu, assim, convocar
diferentes expressoes ou linguagens da arte no conhecimento e visualizagdo dos testemunhos
audiovisuais da Fundacdao Shoah pertencentes ao MH. Era importante, com isso, acenar, por
meio de editais internos da Universidade, para que estudantes e artistas-pesquisadores
pudessem conhecer e pesquisar em acervos historicos, respondendo plastica e
cenograficamente ao visionamento dos testemunhos. Sem, com isso, perder de vista o potencial
de entusiasmo e veiculagdo espontanea do projeto - e fazendo com que os jovens pudessem
observar como poderiam desenvolver didlogos com acervos que em principio sdo bastante
protegidos e salvaguardados por uma cultura da memoria estratigrafica e consuetudindria.
Poder, assim, encaminhar a constru¢cao do Holocausto do ponto de vista da decolonialidade.

Nesse sentido, reverberar o trabalho do proprio Museu, € seu compromisso com a
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transmissibilidade da memoria da Shod, mas sempre a partir de alertas contra a replicagao

o

a

violéncia nos mais variados ambitos e sentidos espaciais®.

Dito isso, estavamos interessados nas pequenas historias. Nos lagos possiveis entre os
jovens artistas, convidados a expectar individualmente as narrativas de vida das sobreviventes
gravadas em video, e o imaginar modos de interpelacao. Isto €, a transformacao de significados
na arte e no trabalho de adjurar o trauma em memorias para o presente-futuro. Também, nesse
ensejo, desejadvamos optar por uma curadoria interseccional que fosse um convite para pensar
situacdes opressivas e dolorosas para além das chaves tradicionais (reprocessamento de
traumas historicos em liame artistico, tropos narrativos como ‘irrepresentavel’, ‘indizivel’ etc.).
Desejavamos, sobretudo, instigar a escuta e o visionamento das vozes e imagens dos
testemunhos em novos repertorios fabuladores e imagéticos. Imagens capazes de sobrepassar
os limites monumentais dos documentos. E, igual modo, avangar na desconstrug¢do da forma
com que os dispositivos, sobretudo os arquivos audiovisuais, podem instruir ao posicionar
corpos, sentidos e presencas em sistema visional (BAER, 2005).

Queriamos, igual modo, estimular o pensamento de desconstru¢do dos arquivos, sem
perder de vista sua importancia e escala dimensional no repositdrio pertencente ao projeto FS.
Mas, revendo-o, dissecando-o como ontologia fragmentaria e imagens de controle (como todo
arquivo audiovisual pode acabar afirmando-se). Rever os limites dos arquivos audiovisuais
junto a concepcao de Azoulay (2024) e de Barriendos (2008), que apontam para a necessidade
de potencializar as histdrias correlatas e obliteradas, dentro e fora do arquivo, e que nos
parecem essenciais como mote subversivo desde a ideia de poéticas do entrelacar. Isto ¢, a
vontade de reconstituicao de linhas entre pessoas, narrativas e histérias de vida. Para além do

documento, para além do traumatico.

A Exposicao “Artistas Encontram Testemunhos”: Da curadoria de intersecciio ao efeito

biografico nas materialidades desenvolvidas

De forma muito experimental, mas convocando museu e universidade, o convite para a

exposicao “Artistas Encontram Testemunhos”, ensejava que as ‘respostas artisticas’

8 O MH atua em campanhas e ja fez variadas mostras, exposigdes ¢ documentarios contra a violéncia colonial,
contra o regime escravocrata brasileiro, contra a persegui¢do de negros, indigenas e quilombolas, contra a
violéncia contra homossexuais, contra os abusos da policia militar em Sao Paulo etc.
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produzidos pelos jovens artistas fossem feitas em obras singulares, desde diferentes tamanhos,

composigoes e liberdades criativas, sempre dentro do escopo das artes visuais. Seis estudantes
de cinema e artes visuais, nesse sentido, foram escolhidos para desenvolver trabalhos que
seriam replicados em pegas originais destinadas a exposi¢do em sala de arte’.

A partir do visionamento dos arquivos audiovisuais de testemunhas mulheres, o ponto
de partida mais importante era que houvesse uma testemunha para cada estudante. E, uma
resposta artistica, um trabalho singular e individualizado desse encontro, a ser pensado
espacialmente, no processo final de uma exposi¢ao artistica. Era importante, da mesma forma,
propiciar aos artistas-estudantes que suas criagdes considerassem, de algum modo, o
conhecimento das histérias de vida pesquisadas em narrativas e objetos das pessoas dentro do
acervo técnico do Museu do Holocausto, pois o MH atuaria com a possibilidade de
conhecimento e abertura do acervo técnico das histdrias pessoais, muitas delas retidas em uma
imagem demasiadamente extemporanea de ‘sobreviventes’ '’

A criacdo de expressoes artisticas, a partir do visionamento das testemunhas mulheres
nos arquivos da Fundacdo Shoah, apresentava a inten¢do de preservar as memdorias publicas
das narrativas de vitimas da violéncia ¢ do Holocausto. Assim mesmo, a finalidade também
passava por poder reverberar e reorganizar tais testemunhos para além da chave mais notoria e
condensada da documentacdo do Holocausto — ¢ da associagdo entre trauma ¢ memoria
historica. O intuito, nesse sentido, era conseguir construir gestos de imaginacdo biografica,
sensibilizando novos modos de relacdo entre o pessoal e o politico, configurando tanto
fabulagdo critica (HARTMAN, 2020) como historias como redescoberta da imaginagao
(PORTELLI, 2014).

Foram desenvolvidas, no total, seis obras. Configuragdes feitas com fotografia, pintura
e videoarte. Apds a abertura do edital, e uma selecdo interna, foram escolhidos os seguintes
estudantes, que iriam trabalhar com as artes visuais e artes do video (teriam liberdade para
escolher quais linguagens e dispositivos, imaginando seus desdobramentos em situacao
expografica): Arthur Cordeiro, estudante do Mestrado em Cinema e Artes do Video
(PPGCINEAYV), encarregado de visionar o testemunho da sobrevivente Hinda Klein Z”’L, que

desenvolveu a videoinstalagdo “Siléncios que Falam” (projecdo em lengos em 2,5 X 2,5

9 Nossa escolha final foi a Sala Arte e Design, do Edificio D. Pedro I, no campus Reitoria da UFPR, em Curitiba,
pois de certo modo ‘devolvia’ ao meio universitario uma construgdo participativa de estudantes de arte.
10'Sobretudo, na conhecida chave da épica da resisténcia, fator preponderante desde a universalizagdo da condigdo
da vitima a partir dos anos 1960.
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metros); Vanessa Freitas, também do Mestrado em Cinema e Artes Video (PPGCINEAYV), que

respondeu ao testemunho da sobrevivente Bunia Finkiel Z”’L, criando a videoinstalagdao “No6”
(trés telas em 2,0 X 2,5 metros); Junio Pereira, do Mestrado em Cinema e Artes do Video
(PPGCINEAYV), responsavel pelo testemunho da sobrevivente Shoshana Klin Z”L, com a peca
em video “Shoshana” (video unicanal 50cm X 66,6); Tatiena Oleinik, estudante de Artes
Visuais da EMBAP (UNESPAR), escolhida para pesquisar e visionar o video sobre a
testemunha Sara Goldstein Z”L, desenvolveu a instalacdo “Sara” (peca instrumental-video
sonoro 30 X 30 X 15cm); Julia Elena, estudante de Licenciatura em Artes Visuais
(UNESPAR), que visionou o testemunho da sobrevivente Bela Bogdanski Z”’L, e criou a
instalagdo “Ndo me Esquegas” (pintura 50cm X 56cm); e Natalia Bellos, estudante da
Licenciatura em Artes Visuais da EMBAP, responsavel pelo testemunho da sobrevivente Eva
Kohane Z”’L, que desenvolveu a instalacao “#ProjetoEva” (obra com fotos e manipulagdo de

objetos em 4m X 4m).

FIGURA 1 — Artistas-estudantes lendo documentos na area técnica do MH
FONTE - Fotografia do Autor

O processo curatorial, por seu turno, se deu de maneira bastante colaborativa. A
intenc¢ao nunca perdeu de vista que a disseminacao final seria uma instalacdo artistica, mas a
proposta queria cumprir a missdao de formagdo e ativagdo de memorias paralelas e pessoais,
tentando observar como testemunhos distantes, mesmo que em registros histéricos em midias

consideradas ultrapassadas (os arquivos audiovisuais da Fundag¢do Shoah foram gravados em
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VHS, com cinematografia simplificada), ainda assim, podiam estimular gestos de

atravessamento de historias de vida e partilha de significados. A visualizagdao das gravagdes
das testemunhas, ao nosso ver, poderiam permitir uma revisao critica dos proprios materiais
audiovisuais. Fontes audiovisuais com caracteristicas e especificidades (BAER, 2005) nao
longe de terem seus problemas de concepgdo e armazenamento estrutural'!.

Um coletivo curatorial foi formado para a concepgao da proposta, que se inspirava na
exposicao Artists Meet Testimonies, também idealizada por videoartistas, ¢ desenvolvida
dentro do sistema de arte (Museu Beit Terezin). Diferentemente de nossa proposta, a exposi¢ao
israclense contava em sua concep¢do com a busca por experiéncias de ressignificagdo em
linguagens artisticas entre testemunhos de sobreviventes diretos, ainda vivos, e artistas
contemporaneos. Nossa ideia, por seu turno, era instigar estudantes de artes visuais que
tivessem pouco ou breve conhecimento dos contextos do Holocausto, para, consequentemente,
repercutir em agdes transdisciplinares as memorias publicas e pessoais dos genocidios.
Memorias, que poderiam ser lidas desde diferentes temporalidades e contextos distantes, sem
relagdo direta, mas que, no fundo, eram a chave de escuta poderosas nos modos da arte. E, que
poderiam permitir, a saber, tanto fabulagao critica (HARTMAN, 2020) como histéria potencial
(AZOULAY, 2024). O acervo, acreditdvamos, nao ¢ algo definitivo e ndo deve funcionar como
arcabouco exclusivo ou necessariamente dominante na construc¢ao da representacao do passado
— ainda mais em arquivos audiovisuais, amplamente conhecidos por problemas técnico-
cinematograficos e pela performance documental (BAER, 2005; LERNER, 2013)'2.

Nossa percepcao, nesse sentido, era a de que a criagdo poética dos\das estudantes,
poderia revolver — ou rediscutir — as formas organizacionais dos registros. E, ao mesmo tempo,
abrir novas possibilidades de esgarcar os testemunhos em uma dimensdo respeitosa e
desmonumentalizante. Para isso, tal como escreve Saidiya Hartman (2020), certa “licenca para
ficcionalizar a partir dos siléncios dos arquivos e para indagar o porqué desses siléncios”, se
mostrava necessaria. Sobretudo, em relacdo a uma dupla consignagdo: as utilizacdes das

historias de vida na chave preferencial da memoria do trauma adicionados ao monumentalismo

' Para discussdo da concepgdo de entrevista dos testemunhos audiovisuais, indicamos a obra de Katia Lerner
(2013), uma das responsaveis pela formagao do acervo das gravacdes dos testemunhos audiovisuais da Fundagao
Shoah no Brasil.

12 Arquivos audiovisuais, ao contrario dos sonoros, acionam os liames da visualidade e da performance
documental, que sempre adicionam um elemento a mais, em termos de excesso, da acomodagdo em imagens de
controle.
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na formagao do repositorio da FS. Igual modo, queriamos evitar alguma reivindicacdo épica da

memoria judaica, sem as vicissitudes e os prolongamentos dessas memorias nas guerras € nas
violéncias contemporaneas, por exemplo. E, certamente, afastada da concepcao conciliatoria
ou sedimentada na relagdo trauma-narrativa de superacdo, onde o viés humanista estaria a
servigo de uma politica de memoria historicamente bem salvaguardada (a destacar, o papel dos
museus, associagdes e institutos de conhecimento e disseminagdo da memoria judaica do
Holocausto).

Em paralelo, desejadvamos transportar o conhecido conceito de “pds-memoria”,
seminalmente desenvolvido por Mariane Hirsh em diferentes ocasides dentro da chave
aventada pela propria pensadora: sua possibilidade, seu esgargamento expressivo em meio a
uma transmissdo assomatica, ou ndo corporizada, e também nao geracional do trauma. Isto €,
seus efeitos desde uma distancia maior, em uma coletividade sem lagos geracionais ou
intergeracionais com o assunto, quase sem conhecimento algum da memoria associada ao
acontecimento historico. Ver a concepcdo da “pds-memodria” em pessoas com aparente
desconexdo corporea ou assistida do Holocausto que tivessem, da mesma forma, apenas o
presente da representagdo (MARC FERRO, 2010), ou, como possibilidade, um “investimento
imaginativo” (HIRSH, 2008) relacionado ao assunto. Nesse processo, nosso interesse era
observar novas formas de organizagdo vicaria sobre o assunto, correlacionando a “pos-
memoria” com um posicionamento imaginativo, distante dos debates sobre o “irrepresentavel”
(RANCIERE, 1997) ou “limites da representagdo” (WHITE, 1992)'3.

Da mesma forma, deslindar a “pds-memoria” sem os tradicionais problemas de
transmissibilidade intergeracional, tal como desenvolve Seliprandy (2025) em relagdo ao tema
da memoria das vitimas de ditaduras e processos traumadticos em diferentes geracdes. A
hipotese de Hirsh (2012), estabelecida sobremaneira quando os estudos da Shod, emergem
desde a nocdo de distancia geracional, em segundas e terceiras geragdes de descendentes
diretos do Holocausto. E, mais tarde, replicados no campo dos estudos de memorias de filhos

exilados de ditaduras e de outros eventos e experiéncias trauméticas'.

13 As tradicionais matrizes tedricas e conceitos-chaves, amplamente debatidos sobre o assunto, desde a historia
(WHITE, 1992; GUINZBURG, 2011; DIDI-HUBERMAN, 2012), filosofia (BESANCON, 2003; RICOEUR,
2007; GARCIA VARGAS, 2011), estudos filmicos (BAER, 2006; FELDMAN, 2016; LOZANO AGUILAR,
2018) etc.

14 Lembrar, ndo obstante, que o conceito de “pds-memoéria” tal como inicialmente previsto por Hirsh, no comego
dos anos 1990, mencionava um grupo de pessoas com outra conexao pessoal com a historia de episddios sensiveis,
mas ainda sob a égide da ‘memoria traumatica’ do Holocausto. Em especial, um coletivo com a prerrogativa da

10
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Em nosso caso, a utilizacdo do conceito interessava, justamente, em seus apelos
criativos. A potencialidade da “p6s-memoria” desde seu investimento inventivo, compreendido
por artistas jovens, em uma exposicao artistica, pensando que a forca vicaria e afetiva pode ser
deslocada. A ideia de que, mesmo como uma acentuada desconexdo corporea, intergeracional
ou mesmo historica de um episédio doloroso, na via da arte, a identificacdo poderia ser
reaproximada - sendo de modo indicial ou aproximado, profundamente comiserativo. Outro
modo, que nao precisaria haver “impasses de rememoragao” (SELIPRANDY, 2025) sobre o
episodio. Mas que o “investimento imaginativo” (HIRSH, 2012) soldava uma sorte de
possibilidade de conexado sensivel e fabuladora com as testemunhas conhecidas no acervo,
aproximadas pela criagdo artistica'®.

Nossa ideia era rever criticamente o repositorio. Avangar no acesso a exposi¢ao dos
testemunhos — as vitimas mulheres — negligenciadas pelo proprio acervo do MH, tanto em seu
interesse catalogar (por exemplo, a despropor¢do dos arquivos audiovisuais de mulheres no
repositorio local) como em seu sentido expografico. Esta era uma das criticas que faziamos, de
saida, da expografia parcial desses materiais na estrutura das salas do MH, que, até entdo,
reproduziam sua forma acritica a descompensagao entre testemunhos de homens em detrimento

de mulheres — situacao que o proprio acervo local divorciava.

desconexdo corporea dos acontecimentos, mas com a forte convivéncia e lembranga por parte dos antepassados.
A propria autora vai matizando o conceito, em sucessivas publica¢des (1997; 2008; 2012), até chegar ao modos
operandi mais recente, que incorpora\aperfeicoa matizes significativas, sobretudo em respostas as criticas
recebidas desde outro seminal trabalho sobre os estudos de memoria sensivel (SARLO, 2007), que apontava certo
esquematismo do “pds-memoria”: os gestos de laborag@o pela imaginacdo ou pelo conhecimento. De fato, em
trabalhos subsequentes (2008; 2012), Hirsh reorganiza a concepgdo de “pds-memoria” sem o dualismo inicial,
complexificando o conceito a luz dos debates\de Tempo passado. cultura da memodria e guinada subjetiva
(SARLO, 2007). Hirsh (2008), ja ndo modula uma pratica analitica associada ao “p6s-memdria” como campo
discursivo sintético (o vivido como mais transparente que o nao vivido). Ao contrario, investe no carater mediador
e dialdgico da memodria, qualquer uma, relacionando-a ao processo de “investimento imaginativo” (2008: 106)
sobre o passado.

15 %0 trabalho da p6s-memoria, eu quero sugerir — € esse € o ponto central de meu argumento nesse ensaio — luta
para reativar e reencarnar [reembody] as estruturas de memoria mais distantes (social/nacional e
arquivistica/cultural) ao reinvesti-las com potentes [resonant] formas individuais e familiares de mediagdo e
expressdo estética” (HIRSH, 2008: 111)
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FIGURA 2 — Montagem da Exposi¢ao
FONTE — Artistas Testemunhos, Fotografia do Autor

Finalmente, a exposi¢ao “Artistas Encontram Testemunhos”, que veio a cena em
novembro de 2024, ansiava poder contar (atravessar e repercutir) historias de vida. Igual modo,
pretendia reapropriar-se do tema arte e figuragdes dificeis, ndo apenas pelo viés da memoria
macro do Holocausto. Ao contrario, nosso intuito era de poder regressar ao primeiro sentido
do esfor¢o com que o Holocausto foi propulsor da virada testemunhal (SELIGMAN-SILVA,
2022), além de fonte inestimavel na estruturagdo da pauta do tema dos Direitos Humanos, da
luta por estabelecimento da convic¢do de igualdade, da agdo politica, da protecao as
testemunhas. Nossa confianga, era, e ainda €, certamente, poder pensar a importancia do
Holocausto na chave multidirecional de autores como Primo Levi (1990), Giorgio Agamben
(2008) e Anette Wieviorka (2006). Que foram, dentre muitos, deveras significativos ao propor
as narrativas da dor em um apelo comiserativo e empatico, para além da leitura referencial do
trauma €tnico como reverenciador exclusivo das grandes violéncias em massa. Antes do
Holocausto ser configurado como modos operandi hegemoénico do trauma judaico, nossa
intencdo sempre foi voltar ao elemento preponderante dessa memoria, sempre em chave critica,
como projetavam autores tao diferentes como congruentes como o proprio Primo Levi (1990)
e Raz Segal (2020). Ou, ainda, no caso dos testemunhos audiovisuais, de Lawrence Langer
(1991). Queriamos recuperar a ideia do Holocausto como abridor de memorias outras,

contracoloniais, discursivas, que ajudaram a solidificar as politicas de memoria (SELIGMAN-
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SILVA, 2000), a memoria coletiva (HALBWACHS, 2004) e os sistemas de coercao (FANON,
2008)'S.

O coletivo curatorial, composto por uma historiadora, um pesquisador € uma psicologa,

estimulou os estudantes a pensarem cenograficamente suas pegas desenvolvidas. Sugeriu uma
ideia de percurso espacial, que fosse uma interface para o jogo de memorias entre os estudantes
e as testemunhas conhecidas. A chave principal, que emergiu de maneira espontanea, foi a
correlagdo das historias de vida das mulheres sobreviventes com a exploracao biografica das
familias dos proprios artistas. Tocados pela escuta atenta, os jovens artistas-estudantes
buscaram na experiéncia familiar e pessoal pequenas ressonancias do processo de
reorganizacao existencial.

Arthur Cordeiro, nesse sentido, produziu a videoinstalacdo “Siléncios que Falam”.
Forma projetiva em trés lencos flutuantes suspensos em sequéncia, contendo imagens da
sobrevivente Hinda Klein Z”L. amalgamadas com fotografias pessoais feitas quando de uma
visita ao campo de Auschwitz. Tatiane Oleinik, por sua vez, encontrou na historia da familia
no interior de Santa Catarina um objeto de origem nazista, uma moeda de mais de oitenta anos
que pertencera a um parente distante, e que utilizou para ressaltar, dentro de uma caixa de vidro
apreendida em uma instrumentalizagdo sonora em que era possivel escutar, com o uso de fones
de ouvido, trechos do depoimento da testemunha Sara Goldstein Z”’L (a instalacdo “Sara”),
uma sorte de balanca, contendo a moeda e uma carretilha que uma tia materna usava para ‘tecer
o fio da vida’. Vanessa Freitas, por seu turno, remeteu a avo e os relatos de sobrevivéncia da
histéria da fome na infancia, buscando em imagens produzidas pela propria artista das maos da
avo, ao tecer roupas de 13, a fabulagdo imagética da historia da sobrevivente Bunia Finkiel Z”’L,
que também produzia as proprias roupas, antes e depois do periodo da guerra (imagens que
vemos em triptico junto com partes do depoimento da testemunha na videoinstalagdo em trés
telas “N6”). Junio Pereira, desde outra materialidade, dialogou com imagens da testemunha
Shoshana Klin Z”L em uma peca em video chamado “Shoshana”, contendo a voz da
sobrevivente entrando em relagdo com o aparecer e o desaparecer de seu rosto em uma imagem
em varios tempos, emergindo em forma lenta na tela, e remetendo a problemadtica rosto-

rosticidade na historia dos massacres, motivo que o artista, mestre em Cinema e Artes do Video,

16 As primeiras abordagens do Holocausto, que validavam a importincia da memoéria testemunhal, da palavra dos
anonimos, da importancia das narrativas das vitimas, entdo distantes da heroicidade e do triunfalismo da memoria
publica que acabou se tornando, ndo poucas vezes, preferente em instituicdes do Holocausto.
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jé tinha se preocupado quando de suas leituras teoricas (sobretudo Emannuel Lévinas) para a

dissertacdo de mestrado. Julia Elena, por sua vez, vai até a historia pessoal do esquecimento
migratorio, e da familia que precisou se deslocar da Europa, no inicio do século XX, para
repercutir, em fic¢do criativa, o testemunho da sobrevivente Bela Bogdanski Z”L, criando a
instalacdo “Nao me Esquecas”, uma pintura sensivel e posicionada no primeiro intervalo do
processo expografico, e que explora a questdo das trajetorias de vida reformuladas no processo
de saida forgada dos paises de origem. Natalia Bellos, por fim, foi atingida pelo testemunho da
sobrevivente Eva Kohane Z”L, que passou por grande dor no campo de concentracdo de
Auschwitz, sendo tatuada com um ignominioso numero no brago direito, situacdo que Natalia
reorganizou na instalagao “#ProjetoEva”, obra com fotos dentro de bolsas diversas espalhadas
no solo, feita para o convite a manipulacdo de objetos, trazendo também partes da biografia

pessoal, em imagens que mostra seu processo de recuperagdo apds luta contra cancer de mama.

FIGURA 3 — Exposicio Artistas Testemunhos
FONTE — Artistas Testemunhos, Fotografia do Autor

Todas as pessoas artistas, portanto, exploraram historias pessoais ou familiares para
produzir atravessamentos biograficos - usados na gramadtica da escuta atenta, e no poder suave
com que as memorias paralelas podem surgir, quando ndo fechadas em dimensdes (efeito-
trauma, Shoa, Holocausto) exclusivamente historicas. Memorias da dor, ao contrario, que

irromperam na formacgao sensivel e em ressonancia biografica, mesmo que muito espacadas
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temporal e geograficamente, mas relidas e fabuladas em chaves outras. Buscando, sempre,

empatia, poética, intensidade de relagcdo — e comiseragao, estima, responsabilidade afetiva e
evocagao, tal como se refere Macé (2018).

Os jovens artistas, fizeram de modo constante essas associagdes. O passado
profundamente doloroso e traumatico dos relatos das sobreviventes, auscultados com atencao,
mas de nenhuma forma chancelados pela tradicdo fatica da incomensurabilidade do
Holocausto. Ou, ainda, pela apropriagcdo judaica da violéncia, em um enlace hermético da
singularidade da Shod e a historia de monumentalizacdo dos acervos; no caso, os testemunhos
audiovisuais da FS gravados em Curitiba.

Na expografia, foi perceptivelmente ainda mais intensa essa relagdo. Uma vez que a
dindmica cenografica e o percurso espacial propunham um flerte com a horizontalidade da
narrativa. A ideia da exposicdo era que a proposta surgisse como uma forma instalativa que
fosse completamente aberta para outros estudantes, dimensionada em uma sala fora do circuito
notorio da arte, e propositalmente instalada no sagudo de uma universidade publica, com
grande transito entre estudantes, agentes universitarios e pessoas diversas. Nossa inten¢do,
assim mesmo, sempre foi envolver a comunidade universitiria e os estudantes em uma
dindmica requalificadora, correlacional, a modo de agdo extensionista, com o zelo principal na
mediagdo. E, em um conjunto de agdes que pudessem ressaltar as praticas artisticas,
problematizando o tema arte—violéncia desde diversas fontes expositivas - mas, sem cair no
objetualismo e na consagragdo das instalagdes artisticas. Em um tom de oficialidade e chancela
expografica que, de certo modo, terminaria desdizendo a propria vontade de romper com a
colonialidade do ver (BARRIENDOS, 2008) ensejada pela proposta!’.

Nas duas semanas e dois dias em que a exposi¢do esteve aberta ao publico, pudemos
perceber os efeitos e os afetos dessa majoritaria intencdo. As implicagdes estéticas na
espacialidade ao mesmo tempo serena e acessivel da sala escolhida. Um espaco de transito,
simbolico e consensual dos estudantes, perto do diretorio académico. E, também, lugar de
exposigdes de outras memorias artisticas (uma semana antes, uma significativa exposi¢ao sobre
memoria e resisténcia contra a ditadura militar). Igual modo, um lugar importante de reiteragao

da resisténcia contra as sucessivas invasdes durante o regime militar no Brasil, num sagudo que

170 desenho expositivo, além de primar pela horizontalidade espacial, preferia uma abordagem de singularizacdo
das obras, em escalas ndo muito divergentes, embora desde diferentes linguagens e operagdes sinestésicas. Assim
mesmo, 0s recursos cénicos ndo buscavam contaminagdes didaticas, e a amplitude da sala, em forma de corretor,
propiciava a contemplag@o e o caminhar tranquilo.
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passou a ser espaco de oposi¢do direta as incursdes sistémicas golpistas — e, palco recente de

investidas da extrema-direita brasileira, com seguidos ataques ao patrimonio universitario
(tristes episodios de dois vidros quebrados quando de uma das manifestagdes no ambiente
externo na rua de acesso ao campus).

O publico de estudantes e a comunidade universitaria, reagiu a exposi¢ao e sua vontade
pluridirecional: a fabulagdo e o trabalho de ressoar memorias, de escutar com atengdo, de
ultrapassar preferéncias organizadoras, comemorativas (Holocausto, efeito-trauma, arte-
violéncia). Da mesma forma, a exposicdo foi bastante celebrada por superar arranjos
simbolicos previamente definidos nos testemunhos audiovisuais — a memoria judaica, a
resisténcia dos sobreviventes, os relatos sem fissuras na universalizagao da vitima e a épica da

sobrevivéncia sem a devida problematizagao memorialistica.

Vanessa
Video (2 x 2,5m)

Arthur
Instalacdo

Junio
Video (50cm x 66,6 )

» Tatiane

= Instalagdo (30 x30x 15 cm)
Julia

/ Pintura (50cm x 56¢cm)
Natalia

Instalagdo (4mx4m)

Documentario

FIGURA 4 — Exposicao Artistas Testemunhos
FONTE — Artistas Testemunhos, planta expografica

Optamos, conscientemente, por utilizar uma musica de fundo muito suave,
perspectivada para acentuar a ideia imersiva e o trabalho de imaginacdo dentro da sala -
acionando, também, spots de luz dicroica, além do uso de cortinas pretas, que interromperiam
o fluxo de luz das grandes janelas da entrada lateral da universidade. E permitindo, dessa forma,
certa ocupagdo espacial que apontasse para o contexto arquitetonico do Museu do Holocausto,

mas sempre com a caracteristicas proprias de espago universitario.
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Pensdvamos o espago expositivo com uma ideia de fluxo, a modo de apresentacao
aberta, meditativa (deixamos cadeiras e um banco para incentivar a contemplagao), preferindo
uma formulacdo que permitisse a visita breve ou permanente, mas sempre tranquila, ndo
monumental, integradora'®,

A sala terminava, por fim, em um duplo efeito. Com uma ideia de mensagem espacial
onde as instalagcdes ndo rivalizassem entre si, buscando sempre uma sensagdo de tempo
narrativo propicio a interpretacdo pessoal. Queriamos, com isso, reverberar os trabalhos dos
artistas-estudantes. A maioria expondo em publico pela primeira vez, e estando conforme com
o interesse € a frescura com que eles aceitaram participar do projeto, mostrando-se sensiveis e
abertos ao visionamento dos arquivos audiovisuais, nas visitas técnicas ao Museu (sempre
fizeram perguntas e procuravam se aprofundar nas historias, nas visitas guiadas, além de
manipular diferentes objetos das sobreviventes).

Um documentario, no preambulo da exposi¢do, foi também exibido em uma tela tnica.
Proporcionava um gesto algo orientativo, mas que abria o mote da instalagdo: observando como
a memoria se transforma em gesto artistico. E, como a recomposicao artistica ndo precisa ser
lida ou pensada exclusivamente em uma chave tragica, épica-melancdlica, ou mesmo Unica,
salvaguardada. De certo modo, o documentario, feito por alguns dos estudantes, além de outros,
do Programa de Cinema e Artes do Video da Unespar, em gravagdes dentro do Museu,
perspectivou o encontro com o tema e a sensibilidade em uma pratica que era a0 mesmo tempo
politica, biografica e artistica.

Uma exposicdo que partia de uma proposta de extensdo universitaria, que se
transformava em ato de pesquisa, e, por fim, em descoberta de arquivos. Para, depois, se
espargir em escuta atenta, em realizagdo individual que, de maneira integradora, transportava-
se para um espago de arte. Uma vontade de deslindamento, que nunca perdia de vista a chancela
das narrativas como espelho para a “descoberta da imaginagdao” (PORTELLI, 2010) - assim
como a concepcgao primeira da memoria do Holocausto como modos operandi na estruturagao
dos direitos humanos (LEVI, 1991). Isto ¢, uma memoria afastada de leituras monumentais,
exclusivas, perpetuadoras de certa organizagao publica até certo ponto acritica e envolvida pelo

paradigma traumatico.

'8 Todas as obras tinham possibilidade de leitura em libras, e foram pensadas para um olhar contemplativo,
separadas por pelo menos dois metros umas das outras.
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FIGURA 5 — Gravagdes Documentirio no Museu do Holocausto de Curitiba
FONTE — Fotografia do autor

Consideracoes Finais: Memorias da Dor, Convic¢io de Igualdade, Pos-Memoria e

Revolucao de Acervos

As memorias biograficas das testemunhas audiovisuais de mulheres sobreviventes do
Holocausto, gravadas no Parané na segunda metade da década de 1990 como parte dos registros
da Fundagdo Shoah - e conservadas pelo Museu do Holocausto de Curitiba -, ndo foram lidas
numa chave retdrica classica, visitadas em uma doxa estrutural: prova, documento, testemunho,
infalibilidade, trauma, dor.

As seis instalacdes desenvolvidas pelos artistas-pesquisadores do projeto e da exposi¢ao
Artistas Encontram Testemunhos, foram constituidas sensivelmente. De maneira vicaria,
processual e imaginativa — tal como propde Portelli (2010) em suas reflexdes sobre o poder das
“historias como redescoberta da imaginagdo™; e, também, como em Hirsh (2012), quando a
autora problematiza a concepcao de “po6s-memoria” associada ao “investimento imaginativo”
nos usos simbdlicos do passado.

Os jovens estudantes, implicados nessa tarefa, sem nenhuma correlagdo direta com a
tradicao e a nomenclatura dos testemunhos do Holocausto (“irrepresentavel”, “pds-memoria”,
“memoria intergeracional” etc.), mas com a disposi¢do para ouvir € narrar, atenderam o convite

de revisitar acervos - € de revoluciona-los, se fosse o caso. Conheceram e conceberam as
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historias de algumas das sobreviventes mulheres do Holocausto, pela criagdo artistica, situando

seus trabalhos suas instalagdes e videoinstalagdes, buscando ressonancias individuais, nascidas
e emergentes desde uma capacidade para a estima e a convicgdo de igualdade (MACE, 2018).

A hipoétese aprioristica — certa chancela da arte por parte de artistas jovens, e a
capacidade em ouvir atentamente, em organizar memodria em termos plasticos, com
sensibilidade e identificacido — se confirmou amplamente. Mesmo podendo conhecer
estruturalmente um repositorio com compartimentalizacdo bem definida, salvaguardado em um
sistema museal com identidade demarcada, nem por isso os artistas desenvolveram suas obras
fechadas em nomenclaturas tradicionais: efeito-trauma, narrativas €picas, momumentos
audiovisuais etc. Ao contrario, atravessados pelas memorias da dor (LERNER, 2013), a atitude
nao foi passiva ou reprodutora. Mas pessoal e decolonial. Interpelativa e afetuosa, imiscuida e
fabular.

Quando a exposi¢ao teve sua abertura, quando a comunidade universitaria e as pessoas
puderam visitar a parte do sagudo do prédio destinada para a experiéncia contemplativa, nao
eram os documentos que se validavam, ndo era a aprioristica do Holocausto que se pretendia
reverenciar. Mas, a propria dimensao testemunhal, critica e associativa da cultura dos direitos
humanos. Pretendia-se associar os Direitos Humanos com certa imaginag¢do historiografia
comprometida com liames da memoria. Certas memorias em interface com a igualdade e a
comiseracao na dor. Assim sendo, como a arte pode conseguir, ao conjugar assemelhamentos,
ao prolongar representagdes, aproximar-se do referente, colocar face a face os testemunhos. E,
nesse processo, compreender que a épica da dor ndo € exclusiva de uma comunidade. Que as
histdrias coletivas sdo também universais, € que possiveis ressonancias biograficas atravessam
os ‘limites da representacdo’, ou a ‘representacdo dos limites’ (sem ceticismos pos-modernos
em relacdo aos testemunhos, ou, na via oposta, a intransigéncia dos documentos)'®.

A curadoria interseccional atuou, portanto, como um convite a mais para pensar o
entrelugar do acervo. Para pensar seu potencial para a revisdo critica, seu imperativo,

justamente, na falta de ingenuidade de qualquer institucionaliza¢do (e das tentativas de

19 Os artistas-estudantes descobriram que os documentos ndo sdo chaves inexpugnaveis para poder pensar o
passado, mesmo que adensados em sistema museal - € em discursos autorreferentes, dirigidos, conclamados.
Descobriram que nos documentos ha chance de reacendé-los, justamente, pelas lacunas e sombreamentos de
qualquer dispositivo — o documento como dispositivo de memoria, nesse sentido, e, também, como fonte escassa,
falha, como fragmento e imperfei¢do. Mas nem por isso, apenas auséncia, apenas signo de destrui¢do; também,
a importancia da identificagdo, da criatividade, da reverberagio.

19
D) www.compos.orgbr



35°ENCONTRO ANUAL Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicagao
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN

9a 13 de Junho de 2026

DA COMPOS 2026

\V/]
enquadramento de memoria). Quando os seis artistas contemporaneos aceitaram dialogar com

o acervo historico da Fundagao Shoah, no marco das testemunhas mulheres, a transversalidade
com as obras artisticas desenvolvidas, e a ativagdo-revolugao do acervo, queria descolonizar o
proprio arquivo como sistema de pensamento. Um pensamento direcionado a um contexto em
que os testemunhos audiovisuais pareciam estar preferencialmente inseridos: certo afd de
compreender [sic] ou controlar as narrativas sobre o passado a partir de suas plataformas
unicas, de suas violéncias estruturais, de seus dirigismos contemporaneos. Isto €, enquadrar as
testemunhas. Sedimenta-las em uma demonstragdo roteirista do passado, em custodias de
significado - no caso, a apropriagdo da vitima e do Holocausto como fenémeno imponderavel,
unico e em patrimonio documental nao historicizado.

A popularizagdo do acervo nao era uma das nossas responsabilidades. Tampouco, o
gesto de fazé-lo perdurar em um diagrama perfeitamente concebido: os estudos
memorialisticos dos testemunhos audiovisuais do Holocausto. Todo contrario, queriamos
voltar ao arquivo para interseccionar mais memorias. Para instalar — instigar, inferir — mais
olhares. Sobretudo os novos, os artisticos, com formas contemporaneas de linguagem (artes
visuais, instalagdo, videoinstalagdo) que permitissem outras fric¢des, novos afetos, outras
imaginacdes encaminhadas de maneira distante, mas ndo irresponsavel, da salvaguardada
chave do patrimonio documental.

Esperavamos (e seguimos esperando!) que mesmo no sistema da arte os esgarcamentos
dos arquivos sejam modos de pretender e conclamar os potenciais ocultos das narrativas
pessoais. Da comunidade de atengdo. Das memorias do passado e o seu perene tempo presente.
De sua validade no contemporaneo. De seu ensejo no comunitario.

Nada mais, que poder seguir o mote de Clarice Lispector, que tanto nos inspirou,
sobremaneira, j& nas primeiras leituras feitas no comeco dos trabalhos: “vou criar o que me

aconteceu”.
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