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Resumo:O artigo analisa as reverberacées do pagotrap de Salvador e do brega do Recife na
musica pop, destacando suas conexdes com o corpo, a territorialidade e as
dindmicas culturais periféricas, por meio da performance (Schechner, 2019, Taylor,
2013). A partir do conceito de "corpomidia" de Christine Greiner (2004) e do
"tempo espiralar” de Leda Maria Martins (2021), o corpo é entendido como agente
ativo nas interagées e meio pelo qual as performances capazes de ressignificar
experiéncias se materializam. O brega e o brega funk sdo abordados como
expressoes que emergem das periferias do Nordeste, articulando questoes de classe,
género e raga, ao passo que o pagotrap, herdeiro do pagode ‘baiano’, conecta
ritmos afro-diasporicos e contempordneos. Esses géneros demonstram como
praticas periféricas se desdobram na musica pop nacional, ressignificando
narrativas e corpos racializados, ao projetar identidades culturais brasileiras em
dialogo com a diaspora afiicana e as expressoes globais da musica pop.
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Abstract: The article analyzes the reverberations of Salvador's pagotrap and Recife's brega in
pop music, highlighting their connections with the body, territoriality, and
peripheral cultural dynamics through performance (Schechner, 2019; Taylor, 2013).
Based on Christine Greiner's (2004) concept of “body media” and Leda Maria
Martins' (2021) “spiral time,” the body is understood as an active agent in
interactions and a means through which performances capable of reframing
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experiences materialize. Brega and brega funk are approached as expressions that
emerge from the peripheries of the Northeast, articulating issues of class, gender,
and race, while pagotrap, heir to Bahian pagode, connects Afro-diasporic and
contemporary rhythms. These genres demonstrate how peripheral practices unfold
in national pop music, reframing racialized narratives and bodies, while projecting
Brazilian cultural identities in dialogue with the African diaspora and global
expressions of pop music.

Keywords: Northeast 1. Pop Music 2. Performance 3. Brega Funk 4. Pagotrap 5

1. Introduciao
Imagens de cangaceiros, vaqueiros, retirantes, coronéis. Uma terra seca, partida,

habitada por uma populacdo considerada atrasada. Uma paisagem sonora de zabumbas,
triangulos, foles e sanfonas. Esse repertorio simbolico consolidou, ao longo do século XX, a
ideia do Nordeste como um territdrio viril, patriarcal e anacrénico. Mas que experiéncias
territoriais, raciais, de género e de classe foram soterradas sob essa representacdo? Quais
corpos, da Bahia ao Maranhao, foram reduzidos a uma identidade homogénea? Como aponta
Durval Muniz de Albuquerque Jr. (2001), o “nordestino” ¢ uma invencdo discursiva
historicamente produzida e associada a uma masculinidade heterocisnormativa e a ideia de
resisténcia rustica. Essa construcao, como propde Anibal Quijano (2005), opera sob a logica
da “colonialidade do poder”, que ndo se restringe apenas ao controle econdomico e politico,
mas incide sobre as formas de subjetividade e de produgdo de conhecimento.

Dessa forma, ao propor pensar o Nordeste neste estudo ndo € tomar a regido como
uma identidade estavel ou um espago dado, mas como um espago-problema, atravessado por
transitos, negociacdes e disputas. A relacdo entre essa problematizacdo e os objetos
analisados neste artigo, o brega funk de Recife, em Pernambuco, e o pagotrap de Salvador,
na Bahia, permite observar como as fronteiras do que se entende como “dentro” e “fora” do
Nordeste sdo constantemente tensionadas. Nosso interesse € ir além de identidades fixadas
para compreender como essas praticas musicais acionam engajamentos afetivos em torno de
uma ideia de afrolatinidade, articulada, de um lado, as territorialidades especificas de Recife e
Salvador e, de outro, aos fluxos transnacionais do Atlantico Negro (Gilroy, 2001).

A desconstrugdo dessas imagens, forjadas por sotaques e estereotipos, nos convoca a
refletir sobre as bases coloniais das relagdes sociais fundantes do Brasil. Neste sentido,

propomos desarticular a nogdo de um “Nordeste homogéneo” e tensionar o constructo
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discursivo do “nordestino” a partir de praticas da musica pop’ periférica de Salvador e Recife.

O brega funk e o pagotrap sdo os caminhos analiticos que nos permitem investigar como
essas expressdes musicais, ao acionarem corpo, performance e territorialidade, ressignificam
o Nordeste em sua multiplicidade. Neste sentido, pensar o Nordeste como espago-problema
implica reconhecer as camadas e contradicdes que moldam as regionaliza¢des em diferentes
contextos geograficos e histéricos (Haesbaert, 2014). A multiplicidade de praticas culturais
desafia a ideia de um lugar fixo e nos provoca a compreender as territorialidades negras
urbanas e periféricas como campos de disputa frente ao pensamento homogéneo colonial.
Nas palavras de Quijano (2005, p. 138): “[...] ¢ tempo de aprendermos a nos libertar do
espelho eurocéntrico onde nossa imagem ¢é sempre, necessariamente, distorcida. E tempo,
enfim, de deixar de ser o que ndo somos”.

Buscamos, portanto, compreender como 0s corpos que performam o pagotrap € o
brega funk (re)configuram os sentidos dos espagos urbanos, da periferia, da musica pop e da
propria ideia de Nordeste. Essas praticas musicais produzem corporeidades e territorialidades
que, por vezes, escapam das amarras coloniais e propdem outras formas de habitar e
significar o mundo. Nos apoiamos na no¢ao de performance como pratica incorporada € meio
de producao de conhecimento (Schechner, 2019; Taylor, 2013). O corpo aqui ¢ compreendido
pelo conceito de corpomidia, entendido como um meio ativo, sensivel e relacional que
negocia, traduz e transforma informagdes a partir das interagdes com o ambiente (Katz;
Greiner, 2005). J& a nocao de tempo espiralar, proposta por Leda Maria Martins (2022),
auxilia na compreensao de como praticas musicais agenciadas por corporeidades negras
acionam temporalidades ndo lineares, atualizando memorias e saberes em performances
contemporaneas.

Por fim, mobilizamos o conceito de miisica pop periférica® (Pereira de Sa, 2021)
para destacar como essas expressoes se configuram como praticas estético-politicas que
mobilizam corporeidades dissidentes e reconfiguram narrativas hegemonicas sobre o

Nordeste, frequentemente retratado como arido e masculino. O pagotrap e o brega funk

7 Ao trazer o conceito de musica pop neste capitulo, pensamos em uma musica surgida no século XX (Janotti Jr.,
2006), que se ambienta em um espago midiatico, em uma logica mercadoldgica e, como coloca Shuker, em
“uma mistura de tradicdes, estilos e influéncias musicais” (Shuker, 1999, p. 7).

¥ Simone Pereira de Sa (2021, p. 26) classifica a musica pop periférica como “um rétulo guarda-chuva, que
abriga um conjunto de expressdes musicais que compartilham sentidos estéticos amplos e sdo valorados
negativamente por camadas da audiéncia e da critica”.
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tensionam fronteiras entre o popular e o periférico, local e global, reposicionando sujeitos e

corpos historicamente invisibilizados. Assim, transformam a escuta, a cena e o territorio,
abrindo espago para pensar a diversidade como for¢a motriz das culturas musicais

contemporaneas.

2. Corpo, performance, escuta conexa e territorio

Na tentativa de compreender o brega funk e o pagotrap como operadores das
ressignificagdes do Nordeste, consideramos o papel central do corpo nos fendmenos culturais
e nas dindmicas comunicacionais. Ele atua como lugar de memoria, resisténcia e criagdo,
sendo o elemento protagonista para a elaboracdo das performances que atravessam
territorialidades e temporalidades. O corpo ¢ um lugar sensivel, politico e epistémico, no qual
as praticas musicais produzem historias de pertencimento, subjetividades e modos de habitar
o espago. Para essa dimensdo, conceitos como performance, corpomidia e tempo espiralar
ajudam a compreender os modos como 0s corpos tensionam estéticas, desestabilizam
estereotipos e reconfiguram formas de escuta, visibilidade e existéncia no Nordeste.

Como colocam Janotti Jr., Queiroz e Pires (2023), o corpo € uma categoria essencial
de experienciar o mundo e, em decorréncia disto, ocupa um lugar central e indivisivel nas
interagdes subjetivas e no processo de escuta musical. Ele ndo ¢ uma estrutura fragmentada,
mas uma totalidade em constante relagdo com o contexto, atravessada por processos
historicos, afetivos e simbolicos. Essa perspectiva dialoga com Helena Katz e Christine
Greiner (2005), que criticam as dicotomias classicas (mente/corpo, interior/exterior,
sujeito/objeto) e propdem uma reconstrucao da corporeidade, rejeitando visdes reducionistas
e dualistas.

A partir da concepgao foucaultiana do corpo-maquina e sua dimensao politica, Katz
e Greiner (2005) desenvolvem a ideia de corpo-espécie, suporte de processos biologicos e
sociais, que compdem o biopoder, com suas facetas de anatomo-politica e biopolitica.
Avancgando além dessa perspectiva, as autoras propdem o conceito de corpomidia, de acordo
com o qual o corpo ndo ¢ um receptor passivo, mas um espaco dindmico de negociagdes de
informagdes em interacdes com o ambiente, em constante transformagdo por disputas e

mudangas.

O corpo ndo ¢ um meio por onde a informagdo simplesmente passa, pois toda
informag¢do que chega entra em negociacdo com as que ja estdo. O corpo é o
resultado desses cruzamentos, ¢ ndo um lugar onde as informagdes sdo apenas
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abrigadas (Katz; Greiner, 2005, p. 131).

As performances, por sua vez, como aponta Schechner (2019), sao moldadas por
repeticdes que estabilizam e desestabilizam as praticas cotidianas, transformando modos de
agir conforme o contexto. Os comportamentos restaurados, recombinados a partir de

experiéncias anteriores, oferecem uma chave de analise:

[...] todo comportamento ¢ um comportamento restaurado - todo comportamento
consiste em recombinar pedagos de comportamentos previamente realizados. Claro,
na maioria das vezes as pessoas ndo estdo cientes de que estdo fazendo tal coisa.
Elas simplesmente ‘vivem a vida’ (Schechner, 2019, p. 35, traducao nossa).

Essa conex@o entre corpo e performance ¢ significativa para compreender o brega
funk e do pagotrap ndo apenas como expressdes estéticas € comunicacionais, mas também
como praticas de engajamento afetivo. Como define Grossberg (2010, p. 312), o afeto
envolve “investimentos que organizam as formas como nos engajamos com o mundo e com
as praticas culturais”. Em didlogo com Itania Gomes (2023), entendemos os engajamentos
afetivos como vinculos que articulam afeto, identidade e tecnicidade, permitindo
compreender a comunicagdo como experiéncia vivida e situada. Assim, observamos como os
corpos em fluxo conectam memorias, sensibilidades e disputas politicas, instaurando
pertencimentos e reorganizando cartografias culturais.

Ao analisarmos artistas de Salvador e Recife, veremos que, inseridos em processos
continuos de escuta e disputas visuais, eles mobilizam seus corpos como instrumento de
contestacdo e ampliagdo das fronteiras das categorizagdes musicais. No pagoddo baiano, por
exemplo, o gesto e a danga sdo inseparaveis da experiéncia musical, de modo que o género se
reconhece no corpo e pelo corpo. Nao por acaso, a imprensa baiana chegou a apelida-lo de
“bunda music”, destacando a centralidade do movimento corporal em sua percepcao e
circulacdo (Barbosa, 2024; Cerqueira, 2019).

Em performances acionadas por corporeidades negras e periféricas, os percursos de
escuta se aproximam do que Leda Maria Martins (2022) denomina de tempo espiralar. Nessa
logica, passado, presente e futuro ndo sdo etapas lineares, mas instancias que se entrelagam
continuamente no corpo em movimento, reativando memdrias e projetando possibilidades de
futuro. O chamado "tempo Kalunga" permite ao corpo acessar o passado e moldar o futuro

continuamente:

O tempo ancestral ndo se contém nos limites de uma linearidade progressiva, em
direcdo a um fim e a um pdthos inexauriveis, e nem se modula em circulos
centripetos fechados de repeticdes do mesmo. Em suas espirais tudo vai e tudo
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volta, ndo como uma similaridade especular, uma prevaléncia do mesmo, mas como
instalacdo de um conhecimento, de uma sophya, que ndo ¢é inerte ou paralisante,
mas que cineticamente se refaz e se acumula no Mar-Oceano indeterminado do
tempo ancestral, o tempo Kalunga, o tempo de Nzambi e de Olorum, um em si
mesmo, integro e pleno, cuia recheada por instancias de presente, de passado e de
futuro, sem elisdo, sem forclusdo, sem sobressaltos, sem fim dos tempos. Um tempo
espiralar (Martins, 2022, p. 14).

Trata-se de um tempo que acumula em vez de se perder e soma em vez de subtrair,
em um movimento de (re)torno, diferenciagao e devires. No nosso entendimento, o tempo
espiralar delineado por Martins (2022) ndo deve ser pensado como se uma linha temporal
girasse em torno de um ponto central origindrio em um movimento crescente, circum
simétrico e ascendente. Entendemos o tempo espiralar como campo de forcas descentrado
que produz anelagdes irregulares, as quais se aproximam e se distanciam, se expandem e se
retraem, percorrendo diregdes variadas e pluridimensionais que produzem entrecruzamentos e
conexoes de intensidades, caracteristicas e dimensoes diversas.

O corpo em performance aciona e materializa os cruzamentos entre estas anelagdes.
E a instancia de manifestacdo do novo que vem do passado e de memorias presentes e futuras
ndo documentadas nos arquivos formais ocidentais, interagindo com o repertdrio
contemporaneo midiatizado, em processos de transformacdo mutua. Assim, nas conexdes
musicais, 0s corpos sao vias por onde transitam repertorios do tempo espiralar, configurando
atravessamentos de sentidos advindos de diferentes marcos temporais. O pop contemporaneo
do brega funk e do pagotrap ¢ expressao de cruzamentos que se (re)fazem e se somam a todo
tempo, sendo a encruzilhada o referencial para penséa-lo. “O termo encruzilhada, utilizado
como operador conceitual, oferece-nos a possibilidade de interpretagdo dos transitos
sist€émico e epist€émico que emergem dos processos inter e transculturais, nos quais se
confrontam e dialogam, nem sempre amistosamente, registro, concepgdes e sistemas
simbdlicos diferentes e diversos” (Martins, 2021, p. 34).

Se, por um lado, a musica pop estd também atravessada pelas temporalidades
lineares do capitalismo, que organiza o ciclo produtivo da industria fonografica, seus eventos
e ritualizagdes em produtos mididticos, por outro, as praticas da musica pop periférica
tensionam essa logica ao atualizar saberes e expressividades corporais ancestrais de forma
rizomatica, multipla e ndo-progressiva. Schechner (2019) observa que o carater processual
das performances nos permite observar padrdes que estruturam a experiéncia, enquanto

Gutmann (2020) mostra como a performance audiovisual opera em ciclos de naturalizagao e
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ruptura, disputando novas convengoes.

Nesse sentido, a performance atua como uma epistemologia. Para Diana Taylor
(2013, p. 17), “a pratica incorporada, juntamente com outras praticas culturais associadas a
ela, oferecem um modo de conhecer”. Contudo, o que ¢ reconhecido como performance
depende dos enquadramentos culturais e contextuais nos quais ocorrem. Ao tratar das
performances nos estudos de género musicais, Janotti Jr. (2003, p. 37-38) observa que o
conceito “aponta para uma espiral que vai das codificagdes de género as especificidades da
execugdo musical”. Nesse contexto, a comunicacdo musical ¢ sempre encarnada,
territorializada e historicizada.

Os percursos de escuta musical também sdo modificados em suas interacdes com
outras formas de visualidades (fotografia, cinema e videoclipes), dispositivos tecnoldgicos e
acionamentos em plataformas digitais. Essa articulagdo configura o que Janotti Jr. e Queiroz
(2021) e Janotti Jr., Queiroz e Pires (2023) denominam de escuta conexa, uma forma de
recepc¢do sinestésica atravessada por mediacdes estéticas, socioculturais e tecnoldgicas. Essa
escuta se organiza em torno de "territorialidade narrativa e conectividade" que se desdobra
em "tessituras" que envolvem tanto a materialidade dos corpos quanto os territorios (Janotti
Jr.; Queiroz, 2021, p. 5).

As discussdes propostas sobre corpo, performance e escuta para repensar o discurso
sobre “Nordeste” nos permitem reconhecer que as praticas musicais ndo apenas expressam
experiéncias sociais, mas também produzem conhecimento, reconfiguram historias e
tensionam dispositivos e poder. Compreendendo o corpo como corpomidia (Katz; Greiner,
2005) e performance como pratica epistemologica (Taylor, 2013), torna-se possivel analisar
como sujeitos racializados e dissidentes intervém nas estruturas simbdlicas hegemonicas a
partir das corporalidades e sonoridades.

A seguir, discutimos o brega e sua trajetéria de popfica¢do, para compreender como
essas dindmicas se materializam em expressdes musicais que emergem das periferias,
tensionando categorias normativas de gosto, género e pertencimento, a0 mesmo tempo em

que produzem deslocamentos nas gramaticas da musica pop brasileira.

3. O brega e sua popficacio
Como musica popular voltada para o grande publico, a musica brega se difundiu

entre as décadas de 1970 e 1980, ecoando a Jovem Guarda e a seresta. Segundo Thiago
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Soares (2017), um marco inicial do brega no estado de Pernambuco ¢ o lancamento do dlbum

Reginaldo Rossi, em 1966, pelo selo Chantecler - CMG 2417, que inaugura o eixo estético
nomeado pelo pesquisador como masculino-galanteador. Trazendo como tematica “o homem
que corteja a mulher em narrativas de amor romantico, insinuacdes sexuais e devires etilicos”
(Soares, 2017, p. 45).

A partir de uma perspectiva temporal e também de género, Soares elenca um
segundo eixo estético, o feminino-romantico, que tematiza “a mulher que responde ao
homem, luta por amor, sofre com a infidelidade e com questdes do feminino” (Soares, 2017,
p. 45). A presenca das cantoras das bandas de brega romantico nesse eixo, como Michelle
Melo, Palas Pinho e Eliza Mell, converge com o 4pice dos programas televisivos de auditorio
estaduais nos anos 2000 como principais difusores das cangdes.

E neste mesmo periodo que o impacto do brega foi aumentando em alcance e
visibilidade mididtica e populacional, por conta do grande volume de pirataria de CDs e
DVDs, que facilitou a produgdo e propagacio das bandas através das letras que retratavam,
de maneira amorosa, o cotidiano e as experiéncias que se relacionavam com a classe
trabalhadora e periférica. Em seguida, o barateamento de equipamentos, como computadores
e smartphones, permitiu o amplo acesso as tecnologias e a digitalizagdo da musica, sendo
essenciais para que muitas bandas e artistas conseguissem produzir e divulgar seus trabalhos
em redes digitais, ampliando o alcance e visibilidade do brega para as novas geragoes.

Um terceiro eixo estético, nomeado por Soares como masculino-provocador, emerge
do contato do brega com o funk. No inicio dos anos 2000, os bailes do Recife eram marcados
por MCs que cantavam funks cariocas, o que levou, anos depois, a criagdo de musicas
autorais por esses artistas, que rivalizavam com outros MCs ao cantarem sobre as
comunidades. Esse contexto de disputas marca os primeiros passos do brega funk.

Ainda na mesma década, o funk ndo parecia rentdvel para os cantores, uma vez que
a retratagdo da violéncia, em conjunto com a espetacularizacdo dos programas policialescos
de Pernambuco, criava uma demonizagdo dos bailes e MCs a partir de esteredtipos racistas e
classistas. Em didlogo com isso, GG Albuquerque (2018) explica:

Diante de um beco sem saida, cercados por um panorama cultural de terra arrasada,
os jovens funkeiros da periferia de Pernambuco incorporaram o brega por uma
tatica de sobrevivéncia. Mas o fizeram com uma atitude inventiva, transformando a
musica ao seu redor e criando um ritmo proprio, s6 deles — uma inquietagdo
imaginativa que ndo esta tdo distante assim do que ocorreu em paralelo com o
Mangue Beat (Albuquerque, 2018, on-line).
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Inicialmente marcado por artistas como os MCs Sheldon, Leozinho, Boco, GG,
Menor e Troinha, o brega funk tematiza o masculino-provocador a partir da figura do
“homem que ‘atica’ e provoca a mulher, num embate que envolve o flerte, sexualidade, jogos
de seduc¢do e poder” (Soares, 2017, p. 45).

Apds as experiéncias iniciais entre 2008 e 2009, o brega funk foi definindo-se
melhor enquanto ritmo um pouco mais tarde, cerca de trés anos depois (Albuquerque, 2018),
quando o género musical passou a se reinventar constantemente até o surgimento da fusdo de
batidas eletronicas em um ritmo dangante. Marcadamente vinculado ao digital, seu
crescimento nas redes sociais e plataformas foi importante como uma forma de
democratizagdo para o acesso e transmissao dos trabalhos, que impulsionaram novos artistas
e ampliaram o impacto do brega funk. Esse foi também um periodo de “popfica¢do” do brega
através do contato com o funk, ou seja, tendo um direcionamento como musica pop brasileira
e ndo mais so do estado de Pernambuco.

O processo que nomeamos aqui como de “popficagdo” do brega, ndo obstante o
vinculo inato desta musica com o pop, estd conectado com a maneira como o género passa a
dialogar mais intensamente com a industria musical e com estéticas globais associadas ao
pop. Mais do que uma mera insercao midiatica, trata-se de um movimento de reconfiguragao
do popular, em que ritmos periféricos passam a circular em plataformas digitais, em redes
nacionais e transnacionais, e a disputar narrativas sobre gosto e pertencimento (Pereira de S4,
2019). Nesse sentido, a partir dos anos 2000, o contato com o funk ampliou o horizonte do
brega, intensificando sua presenga no cenario da musica pop periférica brasileira e
deslocando-o de uma cena restrita a Pernambuco.

A nacionalizagdo do brega funk s viria a ocorrer no final da década de 2010, com o
sucesso viral do videoclipe Envolvimento, de MC Loma e As Gémeas Lacracdo, em 2018, e
com o protagonismo nas paradas de streaming de faixas como Surtada, de Tati Zaqui, OIK e
Dada Boladao, entre os meses de novembro de 2019 e fevereiro de 2020 (Soares; Bento,
2020). Esse periodo ¢ marcado ndo sé pelos nimeros de streams, mas também pela
ampliacdo de colaboragdes de MCs de Recife com artistas e produtoras musicais do Sudeste
do Brasil. Apesar da popularidade, o movimento brega, formado majoritariamente por
pessoas pretas e periféricas, segue em luta por espaco e reconhecimento por parte da midia

tradicional e da industria cultural brasileira, enquanto o proprio brega funk, mesmo ja tendo
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sido usado por politicos para autopromogao, continua sendo discriminado.

Entre varios tensionamentos, em 2021, o brega foi reconhecido oficialmente como
patrimonio imaterial do Recife por meio de lei sancionada pelo entdo prefeito Jodo Campos
(G1 PE, 2021, on-line), sob a premissa de que o movimento representa as experiéncias da
populacdo pernambucana, especialmente as comunidades urbanas e periféricas. Longe de um
ato desinteressado, o reconhecimento municipal, a0 mesmo passo que corrobora a inclusdo do
género musical nas principais festividades promovidas pela Prefeitura do Recife, também ¢
impulsionado pelo embranquecimento do género (Rodrigues, 2023).

Podemos entdo pensar o brega e seus desdobramentos como o brega funk como
parte da "Rede de Musica Brasileira Pop Periférica" (Pereira de Sa, 2017), pois se conforma
principalmente por meio digital, seja em plataformas, redes sociais ou servigos de streaming.
Possui também comportamento inclusivo e colaborativo, ao imaginar o brega funk como a
mistura de ritmos e expressoes culturais periféricas, compartilhando sua relagdo com a
industria cultural e sociedade, além de fatores de identidade de uma populacao marginalizada.

E neste contexto que, em marco de 2023, a revista Forbes, ao destacar “10 novas (e
promissoras) cantoras brasileiras para conhecer” (Assef, 2023, on-line), apresentou a
recifense Uana. Ao descrever a artista, pontuou referéncias do pop internacional, como a
estadunidense Beyoncé, e a banda Cordel do Fogo Encantado, de Arcoverde, Pernambuco,
salientando que Uana tem como objetivo “transformar o brega recifense em algo mainstream,
a exemplo do que Anitta fez com o funk™ (Assef, 2023, on-line).

Entre 2021 e 2023, Uana langou uma sequéncia de singles e um EP que prepararam
o caminho para seu album Megalomania, lancado em 2024. Suas composi¢cdes mesclam as
batidas do brega funk com elementos da musica eletronica, do trap e de sonoridades
populares de Pernambuco. Em 2025, ela apresentou o projeto Fervo 90!, que evidencia sua
conexao com as tradicdes musicais do estado, ao reinterpretar classicos do carnaval recifense
sob a estética do brega funk.

A partir desse cruzamento de referéncias, ¢ possivel observar como Uana agencia
diferentes camadas da musica popular, do repertorio periférico ao universo das divas pop, na
construgdo de sua identidade musical e performatica. Em entrevista ao programa “Sons da

Folia”, a cantora comenta sobre sua relagao com essas sonoridades:

Acho que eu tenho essa relagdo muito proxima ao carnaval, as culturas populares
por conta disso. E ai fui transformando meu trabalho numa coisa mais pop, porque
eu também tenho outras referéncias. Também fui um adolescente que cresci
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assistindo MTV e vendo todas as divas, e eu queria de alguma maneira, juntar isso.
Eu acho que minha voz tem essa assinatura ai da cultura popular, porque realmente
foi onde eu aprendi a cantar, foi cantando Coco, foi cantando forrd, mas eu tenho
essas outras referéncias também. Eu t0 muito ligada na musica que ta acontecendo,
na atualidade e eu morava em Casa Amarela, proximo a varios produtores, entdo
queria também testar essa coisa da musica eletronica (Sons..., 2025, on-line)’.

Ao pensar o encontro de referéncias e articulacdes sonoras nas cangdes e
colaboracdes de Uana, percebe-se a no¢cdo de uma Rede da Musica Pop Periférica, marcada
pela fluidez entre géneros e pela articulagdo de ritmos periféricos do Recife. Essa rede
evidencia como os sentidos do popular se entrelacam e se reconfiguram na esfera musical
contemporanea.

Para além das sonoridades, as performances visuais de Uana também revelam
estratégias de construcao estética ligadas a popficacdo. Em videoclipes como o da musica Se
vocé ndao me queria (2023), é possivel perceber essa dinamica: ao longo do video, a artista
aparece em trés cenarios distintos, sendo um deles um palco onde performa caracterizada
como uma diva pop das décadas de 1940 e 1950. A referéncia a figura da diva pop,
especialmente em sua dimensdo internacional, dialoga com as memorias de Uana como

espectadora da MTV na adolescéncia, como ela mesma relata em entrevista.

Figura 1 - Uana no videoclipe de Se vocé ndo me queria

° Disponivel em: https://youtu.be/6qhM7mavL.Gk?si=d0QTQko7fZ5v4xw_. Acesso em 06 fev 2026.
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Fonte: YouTube (Uana, 2023, on-line)

A artista carrega em sua performance musical diversas referéncias que trazem novas
perspectivas para o segundo eixo estético do brega, o feminino-romantico, atrelando-o a diva
pop em narrativas sonoras e imagéticas, fazendo “a articulagdo entre esses géneros sem supor
um processo de homogeneizagao das diferencas entre eles; nem, por outro lado, ignorar os
diadlogos, misturas e reconfiguragdes” (Pereira de Sa, 2019, p. 31).

Um dos aspectos presentes na performatividade de Uana ¢ a subversdo das normas
de género, especialmente em relagdo as representagdes do masculino no brega ¢ no brega
funk. No videoclipe de Vidro Fumé (2022), a artista constrdi uma narrativa inspirada no
universo da mafia, protagonizada por um casal heterossexual: 0 homem assume o papel de
mafioso e Uana interpreta sua esposa. Ao longo da trama, ela o trai, assume o controle dos
negocios e, no desfecho, rompe com o padrao esperado ao se envolver com outra mulher, sua

motorista.

Figura 2 - Uana no videoclipe de Vidro Fumé
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Fonte: YouTube (Uana..., 2022, on-line)

Segundo Butler (2018, p.33), a performatividade ¢ um modo de nomear um poder
que a linguagem tem de produzir uma nova situacdo ou de acionar um conjunto de efeitos.
Desta forma, Uana aciona outros modos de pensar a sexualidade no brega funk, apresentando
novas possibilidades de narrativas em suas cangdes e produgdes audiovisuais, como também
repensar a ideia do nordestino que, mesmo remodelado, € centralizado na ideia do masculino
no brega.

A performance de Uana tensiona imagens cristalizadas sobre o ser nordestino ao
incorporar o brega funk em didlogo com estéticas globais da cultura pop. Ao invés de reforcar
uma identidade regional fixa, sua obra se move por entre ruinas simbolicas de uma tradi¢do
idealizada, ndo para apagé-la, mas para reorganiza-la em novas formas de existéncia. Assim,
“a destrui¢do de valiosos ambientes construidos e da infraestrutura que nos sustenta ¢ a
destruicdo do que idealmente deveria organizar e sustentar a vida de modos que sejam
suportaveis” (Butler, 2018, p.47). Através da popficacdo do brega funk, Uana reinscreve
maneiras de se pensar o nordestino, em que o popular, o periférico e o pop global se
encontram em performance.

Tanto no brega funk recifense quanto no pagotrap soteropolitano, vemos como

artistas periféricos elaboram estéticas hibridas, que dialogam com o pop global sem perder a

13
£ WWwW.compos.org.or



35°ENCONTRO ANUAL Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicag¢ao

Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN
9 a 13 de Junho de 2026

DA COMPOS 2026

\74
marca territorial. Assim como o brega funk em Recife, o pagotrap em Salvador também

articula o popular periférico ao pop global, mas a partir de outras matrizes sonoras e
identitarias. Se em Recife, Uana reinscreve “o nordestino” no campo na performance
queer-pop, em Salvador, veremos a seguir como Néssa explora o encontro entre pagodao e

trap, produzindo um “pop baiano”.

4. Pagotrap: o pop “genuinamente” baiano?

“Eu canto um pop que ¢ genuinamente baiano. Costumo misturar com os ritmos
periféricos e, principalmente, o pagodao”. Essa ¢ a fala da cantora e compositora baiana
Néssa em uma entrevista ao programa Mosaico, da TV Bahia, na época do langamento do
videoclipe da musica Atrevida, em parceria com O Poeta'’. Néssa ¢ um dos principais nomes
do pagotrap, sonoridade que combina surdo, timbal e repique com batidas graves e
sequéncias rapidas e sincopadas, aliadas a instrumentos caracteristicos da musica pop, como
teclado, baixo, bateria e metais, com letras que tratam da sexualidade ao consumo.

Ao afirmar que canta um “pop genuinamente baiano”, Néssa, que ja gravou com
Pabllo Vittar, Iza, Psirico e ATTO@XXA, desloca a nogio de musica pop para uma
territorialidade marcada por sonoridades afro-baianas. O pagotrap emerge como uma
estratégia afrocentrada e diaspoérica, enraizada nas sonoridades do pagodao, do samba duro,
do samba de roda, ¢ do samba junino'', em diadlogo aos fluxos globais da black music e do
hip-hop. E uma sonoridade que surge em comunidades negras periféricas de Salvador, navega
pelo Atlantico negro (Gilroy, 2001) como parte da Rede de Musica Brasileira Pop Periférica
(Pereira de S&, 2021), tensionando representagdes do Nordeste como anacronico e folclorico.

Nesse atravessamento transnacional, mediado por corpos jovens negros, o ritmo
reinscreve novos sentidos para Salvador como uma encruzilhada atlantica de memorias, sons

e disputas. Ao articular pagode baiano, trap e funk, o pagotrap aciona o que Gilroy (2001)

1 John Ferreira, ou O Poeta, ¢ um dos expoentes da nova safra do pagodio.

1 “Q samba duro é uma das principais caracteristicas do Samba Junino, por sua ‘pegada’ mais acelerada e
corrida, através dos instrumentos essenciais a sua ritmica — timbal, tamborim e surdo, com a possibilidade de
inser¢do de outros instrumentos musicais. Entretanto, muitos grupos tocam também samba de roda com os
mesmos instrumentos musicais, ao fazer uma melodia mais cadenciada, acompanhado por palmas (os mais
antigos utilizavam tabuinhas) e um refrdo recorrente, deixando o samba duro apenas para o momento mais
propicio, ou seja, para o auge, quando desejavam fazer a poeira subir” (Salvador, 2020, p. 20).
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identifica como uma politica cultural da didspora: a musica como resisténcia e inveng¢ao.

Nesse sentido, a imagem do navio no Atlantico Negro, apresentado por Gilroy como
unidades “culturais e politicas”, funciona como metafora de identidades em movimento
(Gumes, 2024), ndo como destino fixo, mas como processo em transito. A nogao de “tatica
sonora”, de Houston A. Baker Jr. (1984), ajuda a compreender esse processo como estratégias
de sobrevivéncia e inven¢do dentro da didspora. O pagotrap articula linguagem estética,
politica e epistemoldgica da experiéncia negra, a0 mesmo tempo em que contesta oS
enquadramentos coloniais da modernidade.

A historicidade do pagotrap conecta-se a espiral da musica negra em Salvador, cuja
visibilidade ganha for¢a com o surgimento do bloco afro Ilé Aiyé€, em 1974. Na segunda
metade do século XX, o pagode baiano se consolidou em didlogo com referéncias musicais
locais e globais. Entre as décadas de 1990 e 2000, grupos de sucesso midiatico como Terra
Samba, Gera Samba (que se tornou E o Tchan!), Gangue do Samba, Harmonia do Samba,
Saiddy Bamba, Parangolé, Psirico e O Fantasmdo renovaram a cena ao incorporar novos
timbres, explorar o grave do baixo, experimentar pedais no cavaquinho e inserir solos de
guitarra. O pagotrap herda essas transformacdes, reinscrevendo praticas do samba duro, do
samba junino ¢ do pagodao, ao mesmo tempo em que dialoga com géneros transnacionais.
Assim, configura-se como parte do que Soares (2015) denomina “territorialidades pop”.

Um marco decisivo neste turning point do pagode baiano ¢ a musica Ndo Vd Que E
Barril, da banda Fantasmdo, no album Pluralidade (2008). Com o groove arrastado, a
substitui¢cdo do cavaquinho por guitarras roqueiras produz uma nova ambiéncia sonora, que
influenciou artistas como Léo Santana (ex-Parangolé), ampliou os cruzamentos com funk, rap
e trap (Gumes et al., 2025). Além de transformagdes sonoras, as letras de Fantasmao passam
a incorporar o cotidiano periférico, a critica social e a identidade racial. Posteriormente, as
letras também dialogam com sexualidade e ostentacdo, sinalizando os deslocamentos
discursivos do género.

Assim como, nos anos 1970, o Ilé Aiyé combinou ijexa e soul music para afirmar a
negritude, o pagotrap atualiza esse legado ao reunir samba duro, pagode, trap, funk e o rap.
Corpos jovens e negros performam a experiéncia urbana periférica de Salvador em
movimentos espirilares (Martins, 2022), reativando memorias e temporalidades negras. Nesse
processo, o corpo se torna corpo-memoria (Touam Bona, 2020), agente vivo de atualizagdes,

saberes e pertencimentos.
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O videoclipe Atrevida, de Néssa, em feat com O Poeta, exemplifica essa dimensao
estético-politica. Inspirada em figuras como a cantora estadunidense Beyoncé, Néssa coloca
em cena uma corporeidade afrodiasporica, em beats e movimentos sensuais, que operam
como gestos de produgdo de engajamentos afetivos. Essa performance inscreve a periferia
como territorio simbdlico e relacional (Haesbaert, 2005), articulado-se simuntaneamente a
redes afetivas, midiaticas e politicas do Atlantico Negro.

O pagotrap, nesse sentido, narra Salvador por meio da sua sonoridade, de suas letras
e de seus corpos, reescrevendo, nas bordas, expressoes de temporalidades negras. Ao se
afirmar como “pop baiano”, incorpora significantes que o situam em Salvador, mas tensiona
esse pertencimento ao dialogar com “um senso cosmopolita”, que envolve “espacos reais e
imaginarios [...] e difereng¢as que funcionam como eficientes chaves de fruicdo” (Soares,

2015, p. 14).

Figura 3 - Néssa e O Poeta em imagem do videoclipe de Atrevida

EFRSA T & BOETA

Fonte: YouTube (Atrevida, 2021)

Langado em 2021, o videoclipe Atrevida se apresenta como uma materialidade
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privilegiada para compreender o pagotrap como uma cultura pop afro-diasporica. A letra

aborda temas de sexualidade e empoderamento feminino por meio de uma linguagem
provocativa e afirmativa, que reivindica a autonomia dos corpos femininos e racializados na
rede musical pop periférica: “Toda atrevida, toda atrevida, toda atrevida, jogando esse rabo/
Toda atrevida, toda atrevida, na hora H vocé pede e eu fago™.

Ao mesmo tempo, a can¢do tensiona essa autonomia ao situd-la em um espago
privado e sigiloso (“¢é melhor ficar em segredo, tudo que acontece fica no quarto”), o que
sugere disputas de visibilidade em torno da liberdade sexual feminina. Esse tensionamento se
explicita ainda quando Néssa sugere que O Poeta, seu “par” no clipe, tome a iniciativa,
enquanto ela o espera no quarto. As imagens refor¢cam essa leitura, ao concentrar a narrativa
na relacdo do casal protagonista dentro do espaco doméstico, reiterando a atmosfera de
intimidade e segredo que condiciona a performance de Atrevida.

A sonoridade de Atrevida combina riffs de guitarra (executados por Chibatinha, da
banda ATTO@XXA), metais e batidas graves caracteristicas do pagotrap, em que o baixo
substitui o surdo tradicional do pagode baiano e assume papel central. Esse deslocamento
marca uma recriagdo sonora do pagode no século XXI, alinhada ao que o produtor musical e
DJ Rafa Dias, também do ATT@@XXA, define como ghetto-tech: “[...] como algo que fosse
pra pista, ou que comunicasse, com pessoas de outros lugares” (Dias apud Argolo, 2021, p.
180). A partir dessas células ritmicas reconfiguradas pelos beats, os artistas constroem uma
musica pop periférica capaz de dialogar com diferentes circuitos culturais sem causar
estranhamentos.

As influéncias de Néssa transitam entre o pop estadunidense (Beyoncé, Rihanna e
Ariana Grande), o funk carioca e a musica pop nacional (Ludmilla, Iza), em didlogo
constante com o pagode e a cena pop baiana (Ivete Sangalo, BaianaSystem e ATTO@XXA).
No videoclipe ETA!? (2023), logo na abertura, um quarto simulado da cantora exibe pdsteres
desses artistas na parede e CDs na mesa de cabeceira, compondo uma cartografia visual de
referéncias musicais que a situam tanto em circuitos locais quanto transnacionais.

O video se passa inteiramente neste quarto, que funciona como um espago de
intimidade e preparagdo para a festa. Entre trocas de roupa e ensaios diante do espelho, Néssa

compartilha com uma amiga, interpretada pela cantora e compositora Maya, momentos de

2 Disponivel em: https://youtu.be/~-WnBCN87GjOQ?si=mA6d3owCAWcDLmAJ. Acesso em 06 fev. 2026.
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cumplicidade e flerte, ora voltados ao reflexo, ora diretamente uma para a outra. A letra

reforga essa ambiguidade: “Vem ni mim/ Pra qué esconder?/ E tudo uma questdo de querer /
Nao ¢ dificil de escolher,/ Mas se vocé quiser pode ser nos duas” (Néssa, 2023, on-line). A
insinuacdo de um romance lésbico, ou de um affair a trés - as duas amigas e um(a) terceira
personagem a quem o eu-lirico se dirige e chama para vir - coexiste com mengdes a espagos €
ambiéncias de sociabilidade de Salvador, o bairro do Rio Vermelho, o samba e a feira, que, na
cangdo, ganham o tom de celebracdo publica. No entanto, o desejo homoafetivo permanece
resguardado no espaco privado do quarto, sugerindo que a liberdade feminina ainda ¢

mediada por fronteiras de visibilidade.

Figura 5 - Néssa e Maya em imagem do videoclipe de ETA4/

Fonte: YouTube (ETA!, 2023)

Outro ponto significativo € o titulo da can¢do e o contexto em que ¢ utilizado. A
expressdo “éta!” ¢ uma variacdo linguistica de “eita”, apontada por alguns estudiosos da
lingua portuguesa como de origem nordestina, carregando sentidos ambiguos que podem
expressar prazer ou surpresa. No clipe, essa ambiguidade opera com a metafora da
sexualidade de Néssa e de sua performance publica: um jogo entre exposi¢do e segredo, entre

o desejo que se mostra e se oculta. Assim como a interjei¢cdo, sua performance sugere uma
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experiéncia simultanea de afirmacao e suspensdo, de reconhecimento e dissimulacao.

Visualmente, o videoclipe mobiliza referéncias a estéticas globais, especialmente de
Beyoncé, Rihanna e Ariana Grande, que evocam cenas tipicas de “pré-festa” com amigas, em
Party ou 7 Rings. Tais referéncias sdao reinscritas em chave afro-baiana, a partir de
gestualidades e expressividades dissidentes. Ao deslocar codigos heteronormativos do pop
internacional, Néssa reabre sentidos e projeta um possivel romance 1ésbico ou envolvendo
trés pessoas no centro da narrativa. O quarto, assim, se converte em espaco de reinscri¢ao
simbolica, onde Salvador ¢ narrada por corpos que performam outras possibilidades de
existéncia.

Essa reinscri¢do se d4 em camadas temporais e sonoras. Como observa Leda Maria
Martins (2022), o tempo espiralar da performance nao ¢ linear, mas reperformado, “nunca
como na primeira vez”. O clipe mobiliza essas repeticdes espiraladas ao atualizar imagens do
pop internacional em chave afro-brasileira. Do mesmo modo, sua sonoridade conecta-se ao
que Gilroy (2001) denomina de “cultura do Atlantico Negro”: uma tecnologia de travessia
que tensiona nog¢des fixas de identidade e autenticidade, ao mesmo tempo em que traduz e
ressignifica codigos estéticos transnacionais em praticas musicais periféricas.

Com letras e coreografias sexualizadas, Néssa tensiona o papel das mulheres no
pagode baiano. Se, nos anos 1990, as figuras femininas eram majoritariamente dangarinas e
backing vocals, como evidenciado pelo sucesso nacional do grupo E o Tchan!, hoje elas
ocupam os lugares de cantoras, compositoras e produtoras. Essa presenga, no entanto, nao
deve ser lida como um percurso linear de emancipagao: a danga continua sendo um espago de
agéncia e autonomia, mas permanece atravessada pela sexualizagdo e por estruturas
machistas que limitam suas possibilidades. Como observa Barbosa (2024, p. 66), “[...] dentro
do pagodao, as mulheres apareceram durante décadas como coadjuvantes, nos papé€is de
dangarinas e backing vocals (¢ numa fusdo dessas duas fungdes que contemporaneamente
ganha forca, as back dance, dancarinas que também cantam partes de musicas”). Nesse
sentido, cantar ou dancar ndo define maior ou menor protagonismo, mas revela formas
distintas de negociar poder dentro da cultura pop , na qual musica e danga sao frequentemente
indissociaveis.

O encontro entre o pagode baiano e o trap amplia e transforma ndo apenas a
sonoridade, mas também as narrativas sobre o Nordeste. Ao articular dois ritmos produzidos

majoritariamente por artistas negros, o pagotrap insere-se na rede musical pop periférica que
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Rafa Dias denomina Global Ghettotech, caracterizada por circuitos transnacionais marcados

pela combinagdo de ritmos locais e musica eletronica, atravessados por fluxos
afrodiasporicos. Como coloca Gilroy (2001), esses fluxos se inscrevem em uma
“continuidade cultural” que conecta experiéncias negras no Atlantico. O pagode e o trap sao
experiéncias musicais racializadas que possibilitam o exercicio de “uma corporalidade
subversiva e disruptiva” (Pinho, 2005, p. 132). No pagotrap, essa corporalidade mobiliza
jovens, negros e periféricos em performances que operam como praticas estético-politicas
simultaneamente locais e globais. Em sua inscri¢ao na musica pop, o género ativa memorias
territorialidades, nas quais temporalidades se entrelacam, produzindo novas formas de existir,

dancar, escutar e cantar.

5. As multiterritorialidades do “Nordeste”

Pensar o Nordeste como territorialidade implica reafirmar que, como pontua
Haesbaert Costa, o territorio ndo deve ser visto como “algo ‘dado’, um conceito implicito ou
a priori referido a um espago absoluto” (Haesbaert, 2014, p. 31), tampouco a partir do que ele
ndo ¢, ou seja, em contraste com outros territdrios. Na nossa compreensao, um territério ¢ um
amplo campo de significantes de onde sdo acionados e/ou acentuados sentidos conforme o
repertorio, memorias e experiéncias, tendo como disparador, no caso dos nossos estudos, as
producdes culturais relacionadas a muasica. Nao apenas as visualidades dos produtos musicais
sdo referentes territoriais, ¢ possivel reconhecer, por exemplo, o territorio nas sonoridades
urbanas da pernambucana Uana, nas quais indiretamente ecoam o coco e os diversos géneros
relacionados ao forré, como a propria artista assinala em entrevista citada adiante. No
videoclipe oficial de Uana, Vidro Fumé (2022)", os ambientes internos de uma sala de estar,
um interior de carro e um escritério aparentemente clandestino nao trazem marcas espaciais
nordestinas. Entretanto, esses espacos sem vinculos locais, que remetem a ambientagdes
comuns em territérios de todo o ocidente, sdo territorializados pelo canto da artista e pelo
ritmo ternario de acento afrolatino do brega funk.

Nao entendemos que seja produtivo pensar em desterritorializagdo, nem em uma
subsequente reterritorializagcdo - como se o cendrio do clipe desterritorializasse o brega funk e

a sonoridade reterritorializasse o clipe. Longe disso, entendemos os territorios para além dos

13 Disponivel em: https://youtu.be/uLE4ghp8900?si=PGS5mn-1fCfukoez. Acesso em: 06 fev. 2026.
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dualismos: como fontes criativas acionadas de maneira multipla. Em consonancia com

Haesbaert, buscamos atentar para a “ebulicdo da diversidade de experiéncias e reconstrugdes
do espago em curso ndo sé nas chamadas periferias do planeta como no interior das proprias
metropoles centrais” (Haesbaert, 2014, p. 32).

Os cendrios dos dois videoclipes da baiana Néssa analisados neste estudo sao também
exemplos da “ebuli¢do de diversidade” citada acima. Em Atrevida (2021)", um feat com O
Poeta, os dois artistas simulam um jogo de sedugdo em uma casa ampla, com decoragdo em
estilo aconchegante, com moveis de design combinados a pegas convencionais, muitas
plantas, luminarias, detalhes de cor discretos. Ja no videoclipe Eta! (2023)", feat de Néssa
com Maya, o ambiente ¢ um quarto decorado com objetos baratos, em um estilo adolescente:
cartazes e recortes sem moldura fixados na parede, dculos pendurados num cabide, objetos
coloridos € um arméario de loja popular, no qual esta pendurado um espelho de feira.
Enquanto as duas cantoras experimentam roupas igualmente coloridas neste ambiente, entre
um look e outro vemos uma janela, através da qual se descortina um cenario de periferia, com
casas populares e vegetacdo. Nos dois videoclipes de Néssa, o som e a letra atuam como
elementos de territorializagdo, visto que tanto a casa mais abastada quanto o quarto modesto
poderiam estar em diferentes cidades ocidentais.

Observamos assim que a musica pop periférica instaura multiterritorialidades, no
interior das quais estdo presentes territorialidades globais, partilhadas no mundo
interconectado e carregadas de sentidos, e territorialidades vinculadas a materialidades locais,
igualmente plurissignificantes. Como ja observava Milton Santos, na ambiéncia das conexdes
contemporaneas, os lugares podem ser vistos como intermédios entre o mundo e o individuo
e “a cultura popular deixa de estar cantonada numa geografia restritiva e encontra um palco
multitudinério [...] gracas aos efeitos ubiquitarios trazidos por uma aparelhagem tecnotronica
multiplicadora” (Santos, 2006, p. 227). A localidade nao se opoe a globalidade, em vez disso

se constitui em repertorio global 8 medida em que circula nas midias.

Breves conclusoes
Procuramos demonstrar como o pagotrap de Salvador e o brega funk de Recife

operam como praticas estético-politicas que tensionam e ressignificam representagdes

' Disponivel em: https://youtu.be/RjPqsOGabVc?si=dMZIHwJI5-HK2sEHp. Acesso em 06 fev. 2026.
!5 Disponivel em: https://youtu.be/~-WnBCN87GjQ?si=f9PIbZThRkqcqRIU. Acesso em 06 fev. 2026.
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hegemonicas do Nordeste brasileiro. Partindo da critica a ideia de um Nordeste homogéneo,

historicamente construido como viril, rastico e anacronico, buscamos evidenciar como essas
expressoes musicais, originadas em comunidades negras urbanas, articulam corporeidades
dissidentes, performances culturais e territorialidades que escapam aos enquadramentos
convencionais.

O corpo, entendido aqui como agente em constante interacdo € negociagdo com o
ambiente (Katz; Greiner, 2005), é percebido como via de acesso a um tempo ndo cronoldgico
que se converge no ato da performance, um conhecimento incorporado e ato politico (Taylor,
2013). E na performance que se desafiam padrdes da normatividade, fazendo do corpo um
agente central em um territdrio atravessado por disputas.

A partir das trajetorias de artistas como Uana e Né&ssa, analisamos como essas
sonoridades operam cruzamentos entre o local e o global, entre o popular e o periférico,
desafiando convengdes de género, sexualidade, territorialidade e gosto musical. Se, por um
lado, o pagotrap e o brega funk tensionam nog¢des consolidadas de musica pop brasileira ao
dialogarem com fluxos mididticos transnacionais, por outro, reafirmam sua ancoragem nas
experiéncias de corpos periféricos profundamente conectados com as cidades de Salvador e
Recife, territérios urbanos assumidos como espaco simbodlico de reinvengdao do pop. Nesse
processo, a performance emerge ndo apenas como forma expressiva e criativa, mas como
estratégia de resisténcia, capaz de produzir novos imagindrios sobre as identidades
nordestinas e sobre o que se entende por cultura pop no Brasil contemporaneo.

Pagotrap e brega funk ndo sao lidos aqui apenas como géneros musicais, mas como
linguagens criticas que reescrevem narrativas historicamente silenciadas. Do mesmo modo,
entendemos o Nordeste ndo como um dado natural, mas como espago-problema,
historicamente construido e atravessado por disputas simbdlicas (Albuquerque Jr., 2001).
Neste contexto, essas praticas musicais performam o Nordeste em sua multiplicidade e
instabilidade, mostrando como territorialidades, corporeidades e performances desestabilizam
representacdes homogéneas e projetam novos imagindrios. Ao reinscreverem corpos € vozes
negros e periféricos na cena pop nacional, essas expressdes apontam caminhos para pensar
este espago-problema em movimento, atravessado por afetos, disputas, travessias e

contemporaneidade.
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