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Resumo: Este artigo explora a verticalidade da imagem como dimensdo estruturante do
melodrama nas chamadas “novelinhas”, a partir da andlise de Tudo Por Uma
Segunda Chance, produzida pela TV Globo e distribuida no Globoplay e em
plataformas como TikTok e Instagram. Parte-se da hipotese de que a verticalizagdo
ndo constitui mera adaptagdo técnica ao consumo movel, mas opera como forma
cultural que reorganiza a encenag¢do melodramatica, estabiliza arquétipos e favorece
reconhecimento imediato no ambiente do feed. Investiga-se como a verticalidade
atualiza matrizes do melodrama relacionadas as tipificagées de feminilidade, ao
hierarquizar corpos no campo visual e intensificar a codificacio moral das
personagens. Metodologicamente, o artigo articula a perspectiva das mediagoes
culturais as nogées de audiovisual em rede, compreendendo a camera vertical como
vernaculo central das mutagées contemporaneas da novela e como operador estético
que reconfigura a experiéncia melodramatica na cultura digital.
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Abstract: This article explores the verticality of the image as a structuring dimension of
melodrama in mini-soap operas, based on an analysis of Tudo Por Uma Segunda
Chance, produced by TV Globo and distributed on Globoplay and platforms such as
TikTok and Instagram. It starts from the hypothesis that verticalisation is not merely
a technical adaptation to mobile consumption, but operates as a cultural form that
reorganises melodramatic staging, stabilises archetypes, and favours immediate
recognition in the feed environment. We investigate how verticality updates
melodramatic matrices related to typifications of femininity by hierarchizing bodies
within the visual field and intensifying the moral coding of characters.
Methodologically, the article articulates the perspective of cultural mediations with
notions of networked audiovisual media, understanding the vertical camera as a
central vernacular of contemporary mutations in soap operas and as an aesthetic
operator that reconfigures the melodramatic experience in digital culture.
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1. Era uma vez... uma novelinha

O Era uma vez a romantica Paula e o gald Lucas, um casal que vivia o sonho de um
noivado perfeito sob os holofotes da alta sociedade. Nas sombras desse romance, a espreita, a
invejosa Soraia, amiga de infancia de Paula, que ocultava uma paixdo doentia pelo rapaz.
Disposta a tudo para ocupar o lugar de noiva, a vila manipula um veneno fatal para aniquilar a
rival, mas quis o destino que o proprio Lucas bebesse a substincia e caisse em um coma
profundo. Enquanto o amado recobria a memoria, Paula se viu injustamente atras das grades,
vitima de uma armagdo sérdida de sua melhor amiga. Inicia-se, assim, a jornada da novela
Tudo Por Uma Segunda Chance, que envolve trai¢do, justica e a busca por um recomeco quase
impossivel para o amor.

No contexto da cultura midiatica brasileira, o enredo de Tudo Por Uma Segunda Chance
inscreve-se na tradicdo melodramatica que atravessa o folhetim, a radionovela ¢ a
teledramaturgia. Ainda que pudesse ser lido como um conto ou uma sinopse radiofonica, a obra
mobiliza convengdes reconheciveis da ficgao seriada nacional, ancoradas no melodrama e em
um jogo de verossimilhanga e pertencimento herdado dessas matrizes. Contudo, para surpresa
de quem nao a conhece, trata-se de uma micro-novela em formato vertical, produzida em 2025
pela TV Globo, para ser consumida na plataforma de streaming Globoplay, nos perfis de redes
sociais da emissora (no TikTok, Instagram, Facebook, X e YouTube) e nos varios fragmentos
que se espalham pelas ambiéncias digitais em forma de memes, reactions, parddias etc.

Este artigo® analisa as dinAmicas de construgdo do melodrama nos microdramas verticais,
denominados “novelinhas”, produzidos para circulacdo e consumo conectados em plataformas
digitais. Partimos da hipotese de que essas micronarrativas reatualizam, por meio da
verticalidade da imagem, matrizes do melodrama latino-americano, conforme formuladas por
Jesis Martin-Barbero, especialmente no que se refere as tipificagdes dicotdmicas de
feminilidade. Interessa compreender como o enquadramento vertical intensifica a codificagao
moral dos corpos e das performances, reinscrevendo modos convencionalizados de produgao
de sentido a partir de dois esteredtipos recorrentes: a mocinha pura e a vila sedutora. Ao

explorar essas figuras no ambiente do feed emolduradas pela verticalidade, o artigo discute

3 Parte deste estudo tem apoio do CNPq.
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como tais arquétipos sdo simultaneamente reiterados e reconfigurados pelas audiovisualidades
em rede.

Tomando como ponto de partida a popularizacao dos microdramas verticais no Brasil e
a recente entrada da TV Globo nesse segmento, o trabalho aposta numa analise empirica de
Tudo Por Uma Segunda Chance a partir das contribui¢cdes de Jesus Martin-Barbero sobre
telenovela, melodrama e mediag¢des culturais em articulagdo com a no¢do de audiovisual em
rede (Gutmann, 2021), tendo a verticalidade da caimera como vernaculo central dessa dinamica.
Essa operacdo nos deixa ver matrizes culturais do melodrama sendo forjadas pela experiéncia
com a forma cultural, agora verticalizada e enredada. Nesse sentido, as novelinhas instauram
um conflito e fazem ver as complexas negociagdes e os desafios da televisao na atualidade.

Com episddios curtos, pensados para caber na palma da mao e reter a atencdo do
espectador nas plataformas digitais, as novelinhas intensificam o uso de ganchos dramaticos e
reviravoltas, bem como do excesso estético. Trata-se de uma experiéncia audiovisual ndo mais
localizada num meio ou suporte, que incorpora as dinamicas das redes digitais ao passo que
reafirmam origens das convengdes melodramaticas. Desafiadas pela gramatica das redes e
plataformas, principalmente em relacdo a verticalidade (da imagem e da narrativa), as
novelinhas materializam elementos centrais do melodrama para o ambiente digital como uma
“nova” experiéncia de fragmentacao do relato. No artigo, apostamos que essa incorporagao do
melodrama € uma estratégia de captura de atengdo e negociagdo com a memoria cultural da
audiéncia por meio de recombinagdes, reiteracdes e mutagdes que resultam em videos verticais

comprimidos na dimensdo e duragdo, porém expansivos em seus usos sociais e conexdes.

2. Novelinhas: a TV em rede como mediac¢ao cultural
Os microdramas verticais ganharam destaque na China durante a pandemia de covid-19

e, em 2023, ja tinham se tornado uma industria bilionaria, com arrecadacao maior que grandes
sucessos de bilheteria do cinema (Monroe, 2025). Caracterizam-se pelo estilo de telenovela
seriada e podem chegar a ter 20 ou 100 episddios hiper curtos. Com consumo fragmentado em
pequenas pilulas narrativas, sdo produzidos em formato vertical para se adaptar a tela dos
smartphones e exploram os suspenses, 0os romances proibidos, as vingancas, etc. A centralidade

que adquirem os dispositivos moveis no contexto contemporaneo soma-se a ampla difusdo e
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consumo de microrrelatos de pessoas comuns através do stories, configurando outras formas
de comunicar no tempo efémero da experiéncia movel digital.

Ao contrario das radios e telenovelas, cujo desenvolvimento de uma histéria ocorre ao
longo de meses, os microdramas precisam que as tramas se desenvolvam mais rapido
justamente para reter o espectador na fragdo de tempo do scroll, o deslizar sobre a tela que
“serve” o usudrio de conteudos. As produgdes geralmente possuem titulos popularescos (4
Vida Secreta do Meu Marido Biliondrio, Cinderela e o Segredo do Pobre Milionario, apenas
para citar produgdes nacionais) e sao marcados pelo ritmo acelerado, pelos escapismos e
tensdes morais e cotidianas, além das atuagdes hiperbolicas, com énfase nas expressdes faciais
e gestos corporais, numa poética melodramatica adequada aos videos curtos.

Apesar de o consumo de microdramas verticais no Brasil ter se popularizado entre 2024
e 2025, os brasileiros comecaram a se familiarizar com fic¢des verticais entre 2020 e 2022,
com a chegada ao pais das plataformas Kwai e TikTok. Em 2022, o Kwai realizou em territdrios
da América Latina o projeto TeleKwai, uma “televisao” na plataforma digital que buscava se
conectar com produtores amadores, incentivando a produgdo roteirizada de historias comuns
no formato vertical e de dramas curtos (Pollilo, 2025). Embora a plataforma tenha tentado
emplacar o termo “mininovelas” (Pancini, 2022), o publico brasileiro rapidamente batizou os
videos de “novelinhas do Kwai” (Sacchitiello, 2022; Silveira, 2022), em razao de uma
infinidade de videos populares dispostos na plataforma - captados e editados pelos proprios
usudrios, como uma espécie de “novela do povo” e cuja abordagem est4 centrada do universo
cotidiano e situagdes ordinarias dos criadores de contetido.

Em 2025, a guinada ficcional do género acontece com a estreia da primeira produgdo
nacional em formato vertical, 4 Vida Secreta do Meu Marido Bilionario, disponivel no
aplicativo Reel Short, com 68 episddios de dois minutos cada. A produgdo atingiu 480 milhdes
de visualizagdes no Brasil, trata-se de uma adaptacao da versdao homodnima que fez sucesso nos
Estados Unidos, onde o aplicativo foi criado. Seguindo a tendéncia internacional, os
microdramas comecaram a chamar atencao no mercado audiovisual brasileiro. Em termos de

produgio, enquanto as novelas da TV Globo podem chegar a R$1 milhdo por capitulo®, as

60 custo médio por capitulo para producdes do horario nobre da TV Globo varia de R$800 mil a R$1 milho,
dependendo de locagdes e tecnologia empregada. Ver <https:/bit.ly/4s71sBj>
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novelinhas s3o econdmicas e tem se mostrado altamente rentaveis, o que ocasionou, em 2025,
na entrada da emissora nesse fildo.

O primeiro projeto da Globo, Tudo Por uma Segunda Chance, teve como vitrine o
Globoplay, com a temporada completa, e buscou integrar a publicagdo dos episodios inéditos
as redes sociais, a partir do perfil da emissora no TikTok e no Instagram. O projeto, chamado
de Novelinhas da G187, liberava nas redes, a cada semana, 10 capitulos do total de 50 (cada um
com varia¢do de 2 a 3 minutos), organizados em formato de lista de reproducdo. Na época do
seu langamento, o diretor dos Estudios Globo, Amauri Soares, comentou: “O brasileiro adora
historias brasileiras, e n6s somos a casa dessas historias” (Ribeiro, 2025). Atualmente, a Globo
jé& langou o seu segundo produto vertical, Cinderela e o Segredo do Pobre Milionario. Ao se
conectar com o consumo nas ambiéncias digitais, o investimento nas novelinhas parece ser a
forma encontrada pela emissora para sair da “crise” das baixas audiéncias das novelas e ampliar
seu alcance na producao de ficgao televisiva seriada no pais.

A telenovela ocupa um lugar central no Brasil como forma de mediagdo cultural.
Conforme argumentam Lopes (2003) e Martin-Barbero (2008), a teledramaturgia articula
melodrama, cotidiano e processos de recepcdo, atuando enquanto espaco de negociacdo de
sentidos partilhados sobre o pais, suas identidades, dramas e conflitos sociais. A historia da
televisdo aberta no Brasil registra diversos momentos em que as telenovelas assumiram papel
central na articulagdo entre narrativa ficcional e vida social (Lopes, 2003). Suas exibi¢des
foram frequentemente acompanhadas por intensas repercussdes na imprensa, na critica
especializada e, sobretudo, entre os espectadores, que comentavam, apropriavam-se €
ressignificavam as relagdes entre os acontecimentos da ficgdo, do cotidiano e da agenda
publica. Isso mostra que, embora as obras sejam consideradas protagonistas de momentos
relevantes da sociedade brasileira ao longo dos anos, de fato, € o publico brasileiro que atribui
tal relevancia a partir do modo como se engaja com as telenovelas.

Em termos de espectatorialidade, a ficgao televisiva brasileira encontrou no melodrama
uma forma de criar uma experiéncia de consumo em que o espectador reavalia, reafirma,
contesta, se manifesta em relagdo a uma determinada situagdo retratada, operando pela chave

do pertencimento (Svartman, 2023). Martin-Barbero (2002) afirma que a telenovela se converte

7 A emissora tem se autorreferenciado como “G10”, uma estratégia de branding que visa construir uma identidade
menos formal e mais dialdgica através da humanizag@o da marca. Essa autorreferenciagdo aparece em chamadas,
nomes de projetos e nas interagdes nas redes sociais da emissora.
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no lugar onde as pessoas se encontram, torna-se espaco onde as culturas populares reconhecem
suas figuras "miticas" e suas regides. Segundo o autor, a serialidade da telenovela produz um
regime estético em que o reconhecimento e a repeticdo estdo atrelados ao prazer, por isso nao
basta ver a telenovela, € preciso conta-la, e, portanto, “¢ nesse relato que se faz ‘realidade’ a
confusdo entre narragdo e experiéncia, onde a experiéncia se incorpora ao relato que narra as
peripécias da telenovela” (Martin-Barbero, 2002, p, 193-194).

Nesse sentido, o melodrama ¢ matriz cultural “que alimenta o reconhecimento popular
na cultura de massa, territorio-chave para estudar a nao-simultaneidade do contemporaneo
como chave das mestigagens de que fomos feitos” (Martin-Barbero, 2002, p, 195). No
melodrama tudo esta “revuelto”, mexido, encorpado: “as estruturas sociais e as do sentimento,
muito do que somos [...] e do que sonhamos ser, a nostalgia e a raiva” e essa matriz cultural
opera como “uma veia profunda do imagindrio coletivo, e ndo ha acesso a memoria nem
projecdo ao futuro que ndo passe pelo imagindrio” (Martin-Barbero, 2002, p. 195). O autor
pontua que o reconhecimento de que trata o melodrama corresponde a interpelacdo,
indispensavel na constituicdo dos sujeitos e em suas interagdes com grupos de referéncia, e por
isso, afirma que o reconhecimento ¢ posto em jogo do melodrama.

Diante do argumento, busca-se compreender como os dramas de identidade aparecem
nas formas materiais das telenovelas, em suas estratégias poéticas e politicas, € como suas
marcas de género sdo identificadas com e negociadas pelos espectadores, no processo de
constru¢do do popular na cultura. Por isso, ndo ¢ acaso a rotulacdo dos microdramas verticais
no Brasil como “novelinhas” por parte do publico. Trata-se do reconhecimento de uma forma
cultural (Williams, 1979), a partir de elementos convencionais que constituiram historicamente
a telenovela como género televisivo. Nas novelinhas verticais, essas convengdes sao
incorporadas a logica da timeline, em capitulos com proporgdes diminutas e que se espraiam
de maneira fragmentada e enredada. Assim, o género telenovela ¢ lugar de encontro de
expectativas da producdo e os usos sociais da recepcao, uma estratégia de comunicabilidade,
que dialoga com experiéncias de memoria, aciona mecanismos de percep¢do e diz sobre
producdo de sentido e reencontro com o mundo (Martin-Barbero, 2008).

Lopes (2003) afirma que a telenovela brasileira ¢ um fendmeno que caracteriza a nossa
modernidade ao fundir “dispositivos narrativos anacronicos € imaginarios modernos € por ter

a sua historia fortemente marcada pela dialética nacionalizagdo-massmediagdao” (Lopes, 2003,
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p. 17). Ao tempo em que reproduz representagdes, desigualdades e diferenciagdes, possui
profunda capacidade de adentrar nas camadas populares, alimentando um “repertério comum”
de uma “comunidade nacional imaginada que a TV capta, expressa e constantemente atualiza”
(Lopes, 2003, p. 18). Pela perspectiva das mediagdes, a telenovela concilia tanto a exploracao

do consumo quanto as pautas sociais langadas em suas tramas.

[...] a novela passou a ser um dos mais importantes e amplos espacos de
problematizacdo do Brasil, das intimidades privadas as politicas publicas. Essa
capacidade sui generis de sintetizar o publico e o privado, o politico e o doméstico, a
noticia e a ficgdo, o masculino e o feminino esta inscrita no texto das novelas que
combinam convengdes formais do documentario e do melodrama televisivo. E isso
que mais tipifica a telenovela brasileira e constitui o paradoxo de se identificar o
Brasil mais na narrativa ficcional do que no telejornal (Lopes, 2003, p. 25).

Num esfor¢o para pensar as transformagdes na ficcao televisiva com a cultura digital,
Lopes et al (2011) procuram -cartografar as mediagdes derivadas dos processos de
“transmidiacdo da telenovela” a partir de suas ressonancias em redes sociais, indicando um
“transbordamento” dos temas sociais e da propria telenovela nesses ambientes. Na visdo dos
autores, as pessoas se envolvem, interagem e se engajam nao mais com os canais em si, mas
com os conteudos em conexao. Por isso, compreender narrativas ficcionais da televisao na
atualidade implica olhar ndo apenas sua veiculacdo no suporte televisivo, mas considerar as
“novas” sociabilidades e ritualidades que atravessam os ambientes digitais. Por essa razao, a
telenovela ¢ tomada como “fluxo das narrativas por onde assume a funcdo de preservar,
construir e reconstruir um ‘senso comum’ da vida cotidiana” (Lopes et al, 2011, p. 251). Dai
porque € preciso se ater a capacidade comunicativa da telenovela em dire¢dao ao digital,
operando, assim, um espraiamento — das telenovelas para as redes, das redes para a telenovela
— que marca a experiéncia de conectividade.

A expansdo da televisdo para além do modelo linear tem sido analisada a partir de
diferentes formulacdes, como televisao transmidia (Jenkins, 2006), social TV (Montpetit,
2009), TV complexa (Mittell, 2015), que enfatizam a fragmentagao e interacao das audiéncias,
a multiplicacdo dos modos de circulacdo e a centralidade das plataformas digitais e a
complexidade narrativa e de linguagens. Movimento que encontra ressonancia na noc¢ao de
audiovisual em rede proposta por Gutmann (2021; 2025), ancorada na ideia de mediacao
cultural de Martin-Barbero e orientada pela énfase na dimensdo experiencial do consumo
televisivo. Nessa direcdo, argumentamos que, ao atravessar plataformas, telas e regimes de

visibilidade, as novelinhas, ao passo que reiteram matrizes da telenovela, passam também a
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operar como um fluxo distribuido de narrativas, performances e afetos no qual a experiéncia
de conectividade (Gutmann, 2025) se constitui pela articulagdao entre formatos industriais da
televisdo, tecnicidades e ritualidades das redes sociais, seus formatos e praticas de consumo
materializados nos comentarios e reapropriagoes.

A partir de Martin-Barbero (2008), Gutmann compreende as tecnologias digitais e suas
formas audiovisuais (edits, reels, stories etc.) enquanto mediagdo cultural, isto ¢, como uma
extensao perceptiva da experiéncia que permite apreender historicamente as transformagdes na
comunicacao e na cultura. Ao tomar a TV como objeto de reflexdo, Martin-Barbero aciona o
pensamento de Walter Benjamin, que compreende a fotografia e o cinema, a partir da
reprodutibilidade técnica, como forcas capazes de reorganizar formas de perceber e sentir o
mundo. Nesses termos, ndo seria apenas o dispositivo televisivo que estd em jogo, mas a
propria nocdo de cultura, cuja significacdo social se transforma a partir do que a televisdo
produz e de seus modos de reproducao (Martin-Barbero, 2008).

Nas reflexdes de Jesus Martin-Barbero sobre a cultura audiovisual, em Exercicios do Ver,
o autor afirma que o “sensorium audiovisual”, conjunto de novos modos de perceber, sentir e
interagir forjados pelas tecnicidades audiovisuais, instaura uma percep¢do de tempo marcada
pelas experiéncias de simultaneidade, instantaneidade e de fluxo. A descontinuidade que marca
o tempo do video, para o autor, fragmenta a estrutura narrativa dos relatos, a0 mesmo tempo
em que esses microrrelatos visualmente fragmentados ao infinito tecem a experiéncia
audiovisual. Segundo o autor, as midias audiovisuais fazem uma bricolagem dos tempos, nos
familiariza com e extrai os tempos “das complexidades e ambiguidades de sua época, [...]
expressa a compressao do presente, a transformacdo do tempo extensivo da historia no
intensivo do instantaneo" (Martin-Barbero; Rey, 2001, p.35)

A cena televisiva, nessa perspectiva, ¢ marcada pela experiéncia em fluxo, em um
continuum de imagens no qual ndo se distingue tempos/espacos que compdem a programacao
televisiva e constitui, segundo o autor, a forma da tela acesa. Essa forma que, para milhares de
familias brasileiras, estd presente nas salas de casa, e agora também em outros
espacos/momentos a partir dos usos dos smartphones, constitui sociabilidades compreendidas
a luz da tecnocultura, que, nas palavras de Gomes e Antunes (2019), diz sobre como vivemos
individualmente — e sempre de modo compartilhado — as tecnologias: “ndo se refere, pura e

simplesmente, a tecnologia e nem a cultura, mas as apropriacdes e interpretagdes da tecnologia
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na vida cotidiana” (Gomes e Antunes, 2019, p. 14). Quando buscamos olhar as novelinhas a
partir dessas contribui¢des, vé-se a necessidade de compreender como esse continuum de
imagens, ndo mais localizado em um meio ou suporte, agora disperso e espalhado no
ecossistema midiatico, potencializa a forma da tela sempre acesa, agora vista na experiéncia
tatil com os smartphones, sobrepondo tempos-espacos de distintas ordens.

A nog¢do de audiovisual em rede, tal como formulada por Gutmann (2021), ancora-se
diretamente a esta perspectiva ao compreender o audiovisual que atravessa as ambiéncias
digitais como uma experiéncia que se constitui nas articulagdes entre praticas sociais, narrativas
e dispositivos. Para a autora, trata-se de deslocar o olhar do objeto midiatico em si para os
processos culturais que o atravessam, entendendo o audiovisual como campo de mediagdes,
através do qual se articulam modos de ver, de sentir e de se relacionar com as imagens em
circulacdo nas redes. Nessa chave, o audiovisual em rede designa fluxos narrativos e
experienciais distribuidos em ambientes conectados, que organizam sentidos, pertencimentos
e formas de engajamento.

A partir da nog¢do de audiovisual em rede, as novelinhas verticais podem ser
compreendidas como formas narrativas que emergem da articulacdo entre herancas da
teledramaturgia e formas audiovisuais digitais, aqui compreendidas sob a perspectiva dos
vernaculos de plataformas. Conforme Gibbs et al. (2015), os verndculos de plataforma
correspondem as convengdes expressivas € culturais que orientam modos especificos de
producdo, circulacdo e reconhecimento do contetdo em ambientes digitais. No caso das
novelinhas, elementos como a verticalizacdo da imagem, a fragmentacdo extrema da
serialidade, a recorréncia de ganchos dramaticos e a centralidade do feed e do scroll,
observaveis em plataformas de redes sociais como TikTok, em funcionalidades especificas
como os videos em Reels, e em servigos de streaming como o Globoplay, configuram uma
reatualizagdo do melodrama em didlogo com ldgicas algoritmicas e praticas conectadas de
consumo. Assim, essas narrativas ndo apenas circulam em rede, mas incorporam, de modo

estruturante, os regimes de visibilidade, temporalidade e engajamento proprios das plataformas.

3. Microrrelatos: a verticalidade como estratégia melodramatica
Os videos verticais, conforme argumenta Ryan (2017), tendem a favorecer narrativas

menos complexas do ponto de vista estrutural, embora visualmente impactantes, a0 mesmo

tempo em que reforcam regimes de autoinscri¢do e constru¢ao imagética de si. Em um contexto
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no qual usudrios filmam e assistem a si proprios, a verticalidade, intensificada com a
popularizagdo de plataformas como Snapchat, Instagram e TikTok, contribui para a formagao
de um emaranhado de microautobiografias que combinam performance, intimidade e
circulagdo em rede. E nesse ambiente técnico e cultural que se consolidam formas narrativas
condensadas e verticais, agenciadas pela logica do dispositivo mével e pela disputa por atengao
no feed. A novelinha Tudo Por Uma Segunda Chance, nosso objeto de andlise, oferece boas
pistas sobre os modos de uso da verticalidade que impactam tanto na narrativa quanto na
construcdo imagética. Comecemos pelo card de divulgacdo da novelinha (Figura 1) que ja

antecipa modos de ver a historia.

“TUDOPOR UMA
SEGUNDA CHANCE

FIGURA 1 - Card de divulga¢io de Tudo Por Uma Segunda Chance
FONTE - TV Globo

A disposi¢do visual da pega publicitaria segmenta o enquadramento em trés colunas
verticais implicitas, cada uma centrada em um dos protagonistas. Conforme indicado pelas
linhas na Figura 2, a imagem nao retine um coletivo em uma cena horizontal, ao contrario, isola
cada personagem em sua propria janela vertical, centralizando os corpos € mimetizando a

interface do smartphone.

i ‘7& ;

‘l;'t N

FIGURA 2 - Indicagao dos enquadramentos verticais dos personagens
FONTE - Montagem realizada pelos autores
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Isso ¢ visto também no video de divulgacdo da novela no YouTube - ndo tanto pela
imagem, mas pelo texto enunciado, que da pistas dessa experiéncia de consumo da ficgdo

televisiva em rede:

Jade Picon: Uma amiga mais falsa que nota de R$3 reais. Um amor perdido... ou
melhor, roubado. Uma vida virada do avesso. Tudo Por Uma Segunda Chance, a
novelinha da G16 em formato vertical, feita exclusivamente para as redes da Glo. E
ndo passa na televisdo, ndo, hein? Cada capitulo tem 3 minutinhos. E tanto plot twist
que ndo da pra vocé desgrudar do celular. Os 10 primeiros capitulos ja estdo
desbloqueados nas redes da Gl6. Novelinha da G196, uma nova emogdo no seu feed?®.

O video de divulgacao enfatiza o consumo das novelinhas em redes sociais digitais,
demarcando a experiéncia que ndo passa na televisdo, uma obra exclusiva para redes que abusa
do chamado plot twist e refor¢a o sentido da tela sempre acesa e surpreendente em seus
instantes. O termo plot twist, que significa reviravolta, saiu dos “manuais” de roteiro e caiu no
vocabulario popular das redes para explicar a l6gica da surpresa constante e, nesse caso, para
“prender” o usuario no scroll infinito das plataformas.

O plot twist nas tramas audiovisuais foi amplamente estudado como recurso narrativo
que muda as expectativas da recepgao diante do inesperado, provocando reagdes no espectador.
Jason Mittell (2015) afirma que os plot twists obrigam a reconsiderar tudo o que vimos no
decorrer da narrativa. O autor identifica essa estratégia em séries como Lost € pontua que os
recursos foram se complexificando, como em Game of Thrones, cuja narrativa constrdi crengas
prolongadas e desenha multiplos enredos, lancando bases para uma mudancga de paradigma que
altera a compreensao logica da histoéria.

Mittell (2015) considera o plot twist uma “manipulagdo narrativa sofisticada” na qual o
roteiro utiliza as convencdes do género contra o proprio publico. Por isso, ele ¢ “motor do
engajamento” porque o espectador admira a “magica” narrativa, uma “micro-complexidade”
que exige um espectador ativo. A atividade proporcionada pela imersao continua em historias
serializadas suscita distintos afetos e engajamentos. “A atengdo do espectador ¢ uma variavel
vital [...] podemos explorar como os programas ajudam a chamar nossa aten¢ao por meio de
estratégias visuais, auditivas e temporais para causar impacto na narrativa” (Mittel, 2015, p.
166). Nas narrativas verticais da atualidade, essa agéncia significa tempo de retencao de tela e,

sobretudo, interagdes com a obra a partir das possibilidades oferecidas pelas plataformas

8 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=PsyhXQnzB9A>. Acesso em 20 fev. 2026.
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digitais. Nos comentarios (Figura 3), por exemplo, os usuarios identificam os arcos dramaticos

e conjecturam sobre o desenvolvimento da narrativa a partir dos plot twists oferecidos:

serd g o lucas nao ta fingindo... ‘ . N acredito que lucas n ficou escutando por
tras da porta

o plot twist que seria §

to achando que o plot vai ser que ele ndao
perdeu a memdria, ele deve estar
fingindo pra descobrir a verdade sobre
guem envenenou ele

\
seria muito obvio

JURO pior q faz total sentido, amiga

Uma étima teoria,que pode ndo ser
teoria. Faz até sentido.

FIGURA 3 — Comentidrios feitos nos episédios no perfil da Globo no TikTok
FONTE - Captuta de tela/TikTok

As conjecturas vistas nos comentarios representam modos de leitura dos espectadores e
reforcam a estratégia de verticalizag¢do e serializagdo da narrativa. Ao instaurar a surpresa e
criar aporias, com situacdes dramaticas que, por ora, parecem nao ter solu¢do, Tudo Por Uma
Segunda Chance incita o desejo de resolugdo dos arcos dramaticos a partir da identificacdo do
publico enunciada nos comentarios. Nao se trata de uma estratégia inovadora, ja que, conforme
estudos de narrativa, a verticalidade aparece como mecanismo recorrente de ficcdes seriadas
para complexificar o texto entre sincronias e diacronias (Friedman, 1993). Diante da trama
central horizontalizada por uma sequéncia cronoldgica, a verticalidade da narrativa funciona
como mecanismo gerador de ressonancias e intertextualidades.

Friedman (1993), ao abordar a importancia da dimensao espacial na dindmica narrativa,
afirma que o eixo vertical da historia reside dentro da trama sequencial como uma
microestrutura e se move em direcao aos contextos de interacdo com o leitor, enfatizando o
texto como uma escrita sempre em relacdo a outros modos de escrita. Como um palimpsesto,
o eixo vertical da narrativa adiciona novas camadas e deixa ver outras anteriores
imperfeitamente apagadas: “em vez da superficie textual Unica da narrativa horizontal, a
narrativa vertical tem muitas superficies sobrepostas, em camadas e sobrescritas como a psique
humana” (Friedman, 1993, p. 15).

Em se tratando das novelinhas verticais, o que as diferencia, nesse caso, ¢ que a énfase
no aspecto psiquico e as reviravoltas narrativas ndo apenas reforcam a resolucdo de agdes

enigmaticas, desvendando e/ou subvertendo binarismos e oposi¢des, mas sao o proprio modo
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com o qual as narrativas tém se adaptado as gramaticas das redes. Nesse caso, 0s comentarios
conjecturando a narrativa compreendem mais uma escritura dentro do palimpsesto de escrituras
em torno da novelinha, compreendida enquanto um audiovisual em rede. A partir da ldgica das
plataformas, os comentarios se transformam de simples interagdes dos/entre usuarios em
engajamento ¢ monetizagdo, sendo parte da trama e das suas logicas de produgdo. Ao receber
um numero expressivo de comentarios e gerar interagdes entre os usuarios, o algoritmo entende
que dado conteudo ¢ relevante e € capaz de reter a atengdo das pessoas a partir da captura de
emogdes, motivagdes, desejos, gostos, etc.

Assim, as estratégias de retencdo e captura de atengdo aparecem nao sé nos plot twists
como também na propria construcdo imagética da novelinha, através da qual identificamos
reiteragoes e transformagdes nas dindmicas visuais dos microdramas. Nesse quesito, interessa-
nos perceber a estereotipagem polarizada tipica do melodrama que se conecta a verticaliza¢ao
da imagem e aos fluxos temporais das redes. Aqui, o binarismo moral reforcador de
esteredtipos sobre a mulher, encadeado pelo o ritmo do scroll, que retroalimenta o fluxo de
consumo, reitera convengdes arquetipicas do melodrama no compasso incessante da timeline.

Para chegar a discussdo sobre os arquétipos que compdem a trama do melodrama,
Martin-Barbero argumenta sobre a cumplicidade entre esta forma cultural e o popular,
posicionando o melodrama como vértice do processo que se estabelece entre o popular e o
massivo. O autor aborda a partir da historia social do melodrama, que remonta ao fim do século
XVIII, momento em que o género se restringia aos teatros das classes altas europeias, sendo os
teatros populares proibidos de realizarem representacdes com didlogos. Nesse cenario de
restrigdes, a mudez imposta tensionou a emergéncia de outras linguagens no melodrama, como
a pantomima e a jocosidade, conferindo aos espetaculos populares um “forte sabor emocional”
(Martin-Barbero, 2008, p.164). A proibi¢do dos dialogos teria sido suspensa apenas em 1806,
primeiramente na Franga, momento em que a memoria narrativa e gestual dos espetaculos
encenados por anos para as classes populares ¢ integrada ao processo de massificacdo entao
em curso. Martin-Barbero explica que na operagao de massificacdo houve um “apagamento da

pluralidade de sinais nos relatos e nos gestos” (Martin-Barbero, 2008, p.165) com uma
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simplificagdo da narrativa, de modo a servir ao que ele chama de “polarizacdo maniqueista e
sua reducdo valorativa dos personagens em bons € maus”.

A estrutura amplamente replicada em pecas teatrais, livros e telenovelas, para citar alguns
exemplos, aparece, também, nas novelinhas de modo bastante marcado, quando a simplificacao
do enredo converge com as dindmicas da timeline e da fragmentacdo da atengdo, em uma
relacdo mutua que retroalimenta o consumo em rede. Nos primeiros quatro capitulos de 7Tudo
Por uma Segunda Chance, a polarizagao ¢ posta para construir a tensdo da trama a partir da
vitima, Paula Magalhaes (Débora Ozoério), e da traidora, Soraia (Jade Picon). Um fendmeno
que chama atengdo pela sua operagdo cultural paradoxal, que se da a partir de uma inovacao
técnica, ¢ que ¢ emoldurada verticalmente, ainda que reverberem recursos dramaticos das
matrizes dos folhetins e telenovelas horizontais, reencenando binarismos e dispositivos morais

que tém se complexificado nas teledramaturgia brasileira.

| 7 4
FIGURA 4 — Pauﬁzgalhies (Débra Ozério) e Soraa (Jade Picon).
FONTE - TV Globo/ Fabio Rocha

Ao observar a caracteriza¢do da mocinha/ vitima vivida por Débora Ozdrio, percebe-se
a presenca de um minimalismo que denota suavidade, com maquiagem leve, trajes mais
classicos em azul e branco, além de um acessorio delicado, elementos que acionam um
repertorio de legibilidade em torno da ideia de simplicidade angelical, em ressonancia com o
imagindrio da figura da virgem Maria, imagem que, por sua vez, atualiza sentidos hegemonicos
de uma feminilidade docilizada. Ja na vila, personagem de Jade Picon, vemos a “estilizacdo
metonimica” mencionada por Martin-Barbero de maneira oposta a mocinha, com a rigidez do
olhar, tracos marcantes, a presenca da cor vermelha no figurino, do couro e da cintura bem
marcada, que traduzem, visualmente, uma ideia de ambicao e sedugdo.

Ou seja, o estereotipo € acionado como ferramenta narrativa, trabalhando diferencas nas

personagens por meio de uma légica de contrastes, enviando “para o exilio simbolico todos os
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outros que sdo de alguma forma ‘diferentes’ que estdo fora dos limites” (Hall, 2016, p. 192).
Neste jogo relacional, que € precondicdo para a constitui¢ao das identidades, o estabelecimento
da diferenca se da de maneira hierarquica (branco/preto, pobre/rico, homem/mulher), o que nos
auxilia a ver a negociagdo de sentidos partilhados sobre deslocamentos do feminino a partir de
dois esteredtipos de mulher, a boazinha/vitima e a vild/sedutora, papeis demarcados na
estrutura do melodrama que sdo compreendidos por Martin-Barbero como arquétipos’.

Observamos que essa dinamica polarizada que marca os arquétipos também funciona,
do ponto de vista da estrutura narrativa do melodrama, como modos de reiterar e/ou disputar
conformagdes hegemonicas do género. Para Butler (2003), o género envolve a reiteragdo de
normas e valores materializados no cotidiano em relacdo as estruturas de poder que amparam
o modelo de separacdo hierarquica do masculino/feminino. Nos termos da autora, o género,
porém, ndo se reduz a essa logica de diferenciacdo e exclusdo, assim como nao héa forma de
compreendé-lo como um constructo cultural imposto a matéria (corpo/ sexo) e justamente por
isso ¢ passivel de ser reelaborado, disputado e/ou refor¢ado.

Essas dimensdes, que se deixam ver na estrutura arquetipica da novelinha Tudo Por uma
Segunda Chance nas personagens Soraia e Paula, reforcam aspectos hegemonicos sobre as
construcdes de feminilidades. Como vemos nas Figuras 5 e 6, as personagens encenam um
contraste entre poderes disciplinares modernos acerca da mulher, trabalhados por Foucault
(1987; 2018) como um dos quatro dispositivos de saber/poder sobre o sexo, a “Histerizagdo do
corpo da mulher”, um conjunto de estratégias que atuam na vida privada como agenciadoras
da sexualidade feminina. Aquela altura, Foucault se referia a sexualidade feminina na relagdo
com o lugar ocupado pela mulher na estrutura familiar tradicional burguesa, vinculada ao
casamento, a maternidade e a uma ideia de lar, dimensdes que aparecem na novelinha no
arquétipo da vitima/mocinha Paula (Figura 5), um corpo doécil, submisso (Foucault, 1987,
2018). Ao mesmo tempo, essa maquinaria de poder que manipula o corpo, seus gestos e

comportamentos, “o esquadrinha, o desarticula e o recompoe” (Foucault, 1987, p.164), aparece

9 Martin-Barbero convoca a nog¢ao de arquétipo para refletir sobre como as convengdes atuam na relagdo com a
experiéncia (Martin-Barbero, 2008, p.183). Para ele, a estrutura melodraméatica se conforma a partir de quatro
personagens principais, o traidor, o justiceiro, a vitima e o bobo. Embora a produc¢do Tudo por uma Segunda
Chance apresente esses arquétipos, uma recuperagdo da teledramaturgia dos ultimos anos mostra que esse
esquema tem aparecido apenas de maneira remanescente e residual nas novelas brasileiras. Por hora, ndo ¢
objetivo deste artigo realizar uma identificagdo de cada uma dessas figuras na novelinha. Neste primeiro momento,
o exercicio de analise se mostrou mais produtivo ao didlogo com nossas pesquisas, em especial no que se refere
ao modo como a verticalidade atualiza as matrizes do melodrama relacionadas as tipificagdes de feminilidade.
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no corpo da vila (Figura 6), sob o arquétipo da traidora. Nela, elementos de sexualizacao,
paradoxalmente associados a uma ideia de for¢a e poder, revelam-se, sob um olhar mais

profundo, como formas de incidéncia da propria violéncia de género.

FIGURA 5 — Frame de cena da personééens Paula
FONTE - Globoplay

tudo por uma segunda chance 14

Maravilhosa:
Perfeita.

[ 00:01/02:04
FIGURA 6 — Frame de cena da personagem Soraia
FONTE - Globoplay

As imagens verticais das mulheres na novelinha evidenciam como a encenagao se ancora
na visibilidade do corpo, o que refor¢a a logica de que aparéncia e moralidade se imbricam. O
enquadramento vertical que alonga a silhueta, destaca curvas, figurinos, gestos e expressoes,

potencializa uma leitura metonimica do corpo feminino, transformando tragos fisicos em
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signos morais rapidamente reconheciveis. Nesse regime de visibilidade, a performance ndo
apenas narra um conflito, mas o inscreve na superficie do corpo, convertendo-o em evidéncia
sensivel de virtudes e desvios. Tal operagdo dialoga diretamente com a formulagdo de Jesus
Martin-Barbero acerca dos arquétipos do melodrama, ao apontar para uma tipificagdo da

aparéncia que articula figura corporal e tipo moral.

A efetividade da encenacdo se correspondera com um modo peculiar de atuagdo,
baseado na fisionomia: uma correspondéncia entre figura corporal e tipo moral.
Produz-se ai uma estilizacdo metonimica que traduz a moral em termos de tracos
fisicos, sobrecarregando a aparéncia. Correspondéncia que ¢ coerente com um
espetaculo em que o importante € o que se v€, mas que por sua vez nos remete a uma
forte codificagdo que as figuras e os gestos corporais tém na cultura popular. (Martin-
Barbero, 2008, p.166)

A énfase no plano médio e geral nos corpos dos personagens, diferentemente do close
tipico das telenovelas, promove um certo deslocamento do regime de legibilidade. Enquanto o
close isola o rosto e intensifica a codificacdo afetiva através das expressdes faciais, o plano
médio reinscreve o corpo no espaco em sua disposicao visual vertical, o que possibilita maior
énfase no figurino e gestualidades da constru¢do melodramaética. Ainda assim, a hierarquizagao
visual permanece: o enquadramento organiza proximidades e distancias que reiteram posigdes
morais reconheciveis, atualizando, em Tudo Por Uma Segunda Chance, estereotipos de género.
Os enquadramentos verticais, portanto, ndo rompem com a logica binaria do melodrama, mas
a encena de forma mais relacional, articulando corpo, espago e conflito como vetores de
reconhecimento.

Em outros momentos, as cenas de Tudo Por Uma Segunda Chance exploram o suspense
ou a surpresa a partir da composicao das imagens verticalizadas em planos variados, inclusive
com forte uso dos planos detalhes. No episodio piloto (Figura 7), por exemplo, quando
apresenta a personagem Soraia, a sequéncia de planos fechados mostra a a¢do da personagem:
vemos uma tela de computador e uma mao digita “veneno”, em seguida, apenas os olhos da
atriz e sua silhueta aparecem. Neste caso, ao optar por fragmentar o corpo e ocultar a identidade

da personagem, a fotografia restringe o campo de visdo do espectador. Em vez de situar o
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personagem num contexto, o plano vertical isola os elementos da cena para causar tensdo, uma

espécie de “isca emocional” para o mistério apresentado na narrativa.

FIGURA 7 — Sequéncia de planos verticais exploram enquadramentos aproximados
FONTE - Globoplay

Assim, a dramaticidade também ¢ realgada pelo uso dos planos fechados, que resultam
em close-ups extremos em objetos e agdes das personagens, 0 que corrobora com o argumento
de Ryan (2017) de que as imagens verticais constituem um dispositivo “corporificado”. No
episodio em que a vila manipula o veneno para destruir a heroina, os planos fechados
segmentam a agdo em detalhes tateis, que amplificam a tensdo (Figura 8). Com isso, o foco

recai sobre as maos que manipulam o frasco, isolando o objeto do crime.

FIGURA 8 - Uso de planos detalhes em cenas de tensao
FONTE - Globoplay

O corpo da personagem, fragmentado pelo corte da imagem vertical, oferece uma

proximidade extrema, como se a imagem convidasse o espectador a testemunhar o gesto de
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vilania. A imagem produzida ficcionalmente ¢ trabalhada no bindmio verticalidade/
proximidade convocando a sensagdo para o espectador de que ele préprio poderia estar
filmando a cena, trazendo as ultimas consequéncias a dimensao testemunhal/participativa que
vai se desdobrar de maneira enredada a partir dos comentarios, compartilhamentos, edits etc.
Em outro episddio (Figura 9), a composicao da imagem vertical usa a profundidade de
campo e o jogo de foco e desfoque para guiar a atencdo do espectador para o desenvolvimento
dos arcos narrativos. Na cena em questdo, num primeiro momento Soraia ocupa o primeiro
plano, e diz sorridente que quer se apoderar da riqueza da familia de Lucas, na sequéncia, o
foco migra para o protagonista e instaura o momento do flagra. Com isso, a imagem nao so
sublinha a dualidade de Soraia como também marca a reviravolta da trama. Trata-se, aqui, de
um jogo que reforca o conflito instaurado pelo corpo como centro da cena. Em alguma medida,
a cena parece emular também a dimensao tatil das cameras dos smartphones que, a0 minimo

toque na tela, o foco muda dentro da imagem vertical.

FIGURA 9 — Jogo de foco e desfoque para instaurar conflitos da personagem
FONTE - Globoplay

Em termos de linguagem audiovisual, a composicao da imagem requer um dominio do
espaco da tela alongado a partir do eixo vertical, de modo que as partes superiores e inferiores
da imagem sejam preenchidas (Ulenius, 2018; Mustikawati; Sadewa; Fadholi, 2022). Dessa
maneira, a escolha dos enquadramentos ndo diz apenas de uma simples adaptagdo de formato
de tela, implica numa composi¢dao que espacializa a narrativa nas propor¢des mais alongadas,
garantindo que sua acdo se concentre na verticalidade do movimento e na expressividade do
sujeito, preenchendo possiveis vacuos que o formato impde. Se no modo cldssico da imagem

horizontal, a regra dos tercos e a profundidade de campo sdo estratégias de construgdo espacial
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dos personagens com seu entorno, principalmente a partir de movimentos nos eixos laterais,
em Tudo Por Uma Segunda Chance, podemos observar a aplicagdo de uma curta profundidade
de campo operada no centro da tela e através de movimentos de camera de dentro para fora
(Figura 10). Pouco do que esta localizado nas laterais ¢ importante nas cenas, € as agdes se

projetam verticalizadas e centradas no corpo dos personagens e os estere6tipos que acionam.

FIGURA 10 — Aplicacio de curta profundidade de campo
FONTE - Globoplay

Nesse sentido, o jogo empregado pela direcdo de fotografia opera entre primeiro e
segundo plano, entretanto, o trabalho com foco e desfoque acentua ainda mais a sensagdo de
dramaticidade e a centralidade dos sujeitos nas cenas. Isso também ¢ reforcado com o emprego
da técnica do plano/contra-plano (Figura 11), comumente usada em didlogos, alternando a
imagem de personagens posicionados em angulos opostos. No caso da novelinha, a técnica
acaba atenuando a possibilidade de distracdes periféricas ao priorizar a reagdo emocional na

zona central da imagem.

FIGURA 11 - sequéncias de planos e contraplanos verticais
FONTE - Globoplay

Nessas estratégias, a verticalidade enfatiza a jornada individual dos personagens que se

cruzam e destaca os momentos intimos que sdo experimentados pelos corpos (Clayton, 2019).
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Ao privilegiar o enquadramento fechado no corpo e em suas gestualidades e nos detalhes da
acdo, a visualizagdo das cenas na vertical organiza o conflito em torno de experiéncias afetivas
individualizadas e moralmente polarizadas. Conforme Clayton (2019), com o campo de visao
estreito dos videos verticais, torna-se mais facil focar a atengdo nos sujeitos, conferindo-lhes
um status imprescindivel na cena e fazendo com que a estratégia de comunicabilidade adotada
a partir dos exageros em suas conformacdes arquetipicas se torne central dentro das novelinhas

verticais.

4. Consideracoes finais: apontamentos para pesquisas futuras
Ao longo deste trabalho, argumentamos que, no ecossistema midiatico marcado por

visibilidades e disputas, onde vemos ¢ somos vistos (Martin-Barbero, 2009), as novelinhas
verticais reconfiguram formas de ritualizacdo da vida cotidiana em experiéncias temporais
multiplas, que comungam o tempo do deslizar sobre a tela, o tempo televisivo, o tempo do
algoritmo, o tempo da cotidianidade. Desse modo, recorrem a matrizes do melodrama como
uma anacronia estratégica, uma forma de se adaptar as determinagdes da economia da atencao,
sobrepondo tempos-espacos, linguagens e formas culturais.

Neste artigo, nos interessou observar a centralidade da imagem na construcdo dessa
forma ficcional, sob o argumento de que a verticalizagdo dos corpos passa a reorganizar a
encena¢ao melodramatica no ambiente do feed ao passo que estabiliza arquétipos relacionados
a matrizes do melodrama. Em Tudo Por Uma Segunda Chance, o enquadramento vertical nao
apenas potencializa a identificacdo com o drama amoroso, mas também refor¢a uma gramatica
sensivel que associa a feminilidade a vulnerabilidade, a vilania e a expectativa de redengao
pelo amor. A verticalidade, portanto, ndo se impde como mero ajuste técnico a0 consumo
movel, mas opera como forma cultural que atualiza e reitera esteredtipos culturais,
inscrevendo-0s nos corpos € nas expressoes que sustentam as dindmicas melodramaticas da
ficgao.

Esse achado inicial nos leva a apostar na forca da imagem vertical como dispositivo
corporificado, catalisador de transformacdes que implicam mudangas no foco de atencdo da
imagem: a composicao deixa de se organizar horizontalmente e passa a se estruturar ao longo
do eixo vertical. Isso porque a agdo concentra-se no terco central da tela, enquanto as margens
superior e inferior tornam-se zonas de continuidade, articuladas ao gesto do scroll. Nesse

arranjo, o olhar ¢ conduzido menos pela lateralidade do quadro e mais pelo deslizamento
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vertical, que integra imagem, interface e navegagdo. Esses microrrelatos, dispostos nas
ambiéncias digitais, revelam um continuo movimento de compressdo e expansdo. Uma
fragmentacao viral, multipla, infinita e eminentemente imagética, narrativa e corporea, que se
manifesta na ergonomia do “rolar” da tela dos smartphones, reconfigurando a percepcao
temporal dos sujeitos em uma sucessao de tramas instantaneas e ininterruptas.

Desse modo, o formato vertical confere centralidade ao(s) corpo(s), que ocupam o €ixo
principal da composi¢do, a0 mesmo tempo em que refor¢a a logica de conectividade das
plataformas. Inseridos em ecossistemas como o TikTok e o Instagram, esses videos sdo
estruturados para circula¢do: podem ser apropriados, remixados e compartilhados segundo os
vernaculos proprios de cada ambiente — duetos, stitches, reels, trends —, fazendo da forma
vertical ndo apenas um enquadramento, mas uma forma cultural. E precisamente nessa
articulacdo entre centralidade do corpo, arquitetura de plataforma e regimes de circulagdo que
pretendemos avancgar nas proximas etapas da pesquisa, aprofundando a analise das implica¢des

estéticas, técnicas e politicas da verticalidade como matriz das audiovisualidades em rede.
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