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Resumo: Este artigo analisa as visées de Brasilia nas obras de Clarice Lispector e Jodo Guimardes
Rosa, articulando mito e historia no imaginario literdario da nova capital. O objetivo
é compreender como a cidade, marco do projeto modernizador brasileiro, é
transfigurada literariamente em espago simbolico e ambivalente. O corpus inclui o
conto “As margens da alegria”, Primeiras Estorias (1962), e a cronica “Brasilia:
cinco dias” (1963; 1964, 1970), de Lispector. A metodologia combina andlise
literaria e pesquisa documental, mobilizando cartas, arquivos e fotografias de
Marcel Gautherot. Apontamos que Brasilia emerge como imagem dialética, na qual
fundagdo, estranhamento e fabulagdo se tensionam, revelando os imaginarios que
sustentam e problematizam o projeto nacional.
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Abstract: This article analyzes the visions of Brasilia in the works of Clarice Lispector and Jodo
Guimardes Rosa, articulating myth and history within the literary imaginary of the
new capital. Its objective is to understand how the city, a landmark of Brazil’s
modernization project, is literarily transfigured into a symbolic and ambivalent space.
The corpus includes the short story “As margens da alegria,” from Primeiras
Estorias (1962), and Lispector’s chronicle “Brasilia: cinco dias” (1963, 1964, 1970).
The methodology combines literary analysis and documentary research, drawing on
letters, archival materials, and photographs by Marcel Gautherot. We argue that
Brasilia emerges as a dialectical image in which foundation, estrangement, and
fabulation are brought into tension, revealing the imaginaries that sustain and
problematize the national project.
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1. Introducao

Clarice Lispector e Jodo Guimardes Rosa foram contemporaneos de uma época
atravessada pelas tensdes politicas e sociais brasileiras cujo pano de fundo consistia no

imperativo da moderniza¢ao e do progresso de um pais sempre a margem do capitalismo

1 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho Imagem e Imaginarios Midiético. 35° Encontro Anual da Compos,
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Natal - RN. 9 a 12 de junho de 2026.
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industrial (FURTADO, 1974). Sobretudo nos 60, década de inaugura¢do da nova capital

brasileira. Em 1960, Clarice Lispector publica “Lagos de Familia” e, posteriormente, em 1964,
o seu romance “A Paixdo Segundo G.H”, publicado simultaneamente com o livro de contos e
cronicas “A Legido Estrangeira”. Em 1962, Guimardes Rosa publica seu livro de contos
“Primeiras Estorias”. Nesse periodo, os dois escritores ja eram vistos pela critica como dois
autores revolucionarios da palavra.

No ano de publicagdo de “A Paixdo segundo GH”, Antonio Candido escreve uma critica
intitulada “No comego era de fato o verbo”, na qual aproxima os dois autores: “Ora, em 1943
e 1946 apareceram dois escritores que retomaram o esfor¢o de inven¢do da linguagem, coisa
rara e perigosa, que quando da certo eleva o perfil das literaturas: Clarice Lispector e Jodo
Guimaraes Rosa.” (CANDIDO, 1997, p. 18). Na visao do critico, a palavra (o verbo) ganha
relevancia na escrita dos dois romancistas em detrimento do tema, uma vez que “o texto [em
Lispector ¢ G. Rosa] ndo ¢ um farrapo do mundo imitado pelo verbo, mas uma constru¢ao
verbal que trazia o mundo no seu bojo. Como para os dois grandes escritores do Modernismo
dos anos 1920, a palavra literaria readquiria na prosa o seu status soberano.” (Idem). Em face
dessa critica, podemos, de antemao, apontar o valor estético e criativo desses dois autores, cuja
escrita deixa de ser mero registro da realidade para se constituir como ato de transcriacdo do
mundo, instaurando, pela imaginagdo, outros mundos possiveis.

Candido ressalta que Clarice Lispector ndo se enquadrava nos moldes do soélido
naturalismo predominante da época, tampouco no romance psicologico ou na prosa
experimental dos modernistas. Sua literatura configurava uma experiéncia nova, tanto para o
escritor quanto para o leitor, ao compreender a narrativa ndo apenas como um reflexo do
mundo, mas como uma constru¢do verbal que trazia o mundo consigo. Assim, Lispector
afirmava a dignidade da linguagem, colocando-a no centro de sua obra. Guimaraes Rosa, por
sua vez, radicaliza a complexificagdo da linguagem ao retomar temas classicos e submeté-los
a uma elaboracdo marcada por rupturas normativas. Associando-se ao que Haroldo de Campos
chamou de “contestacdo da linguagem comum”: Para Campos, Guimardes Rosa, em sua
revolugdo da palavra, “[...] consegue fazer dela um problema novo, auténomo, alimentado em
laténcias e possibilidades peculiares a nossa lingua, das quais tira todo um riquissimo
manancial de efeitos” (CAMPOS, 2006, p. 58).

E nesse horizonte de experimentagio verbal que ambos se tornam também testemunhas

e intérpretes do projeto de construgdo de Brasilia. Clarice Lispector visitou a cidade em trés
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ocasides (1962, 1974 e 1976), sendo que os textos decorrentes da primeira visita foram

publicados inicialmente na coluna “Children’s Corner”, da revista Senhor (1963), sob o titulo
“Brasilia: cinco dias”, e republicados no ano seguinte em A Legido Estrangeira (1964)°.
Guimaraes Rosa, por sua vez, inscreve a nova capital no pano de fundo dos contos “As margens
da alegria” e “Os cimos”, publicados em Primeiras Estorias (1962). Esse conjunto de textos
constitui o corpus deste estudo, que busca construir um percurso reflexivo sobre a
reconfiguragdo de um mito capaz de refundar simbolicamente a histéria do Brasil a partir da
construcao de Brasilia, examinando os elementos imaginarios e simbdlicos mobilizados pela
elaboracao estético-literaria de ambos os autores.

A literatura, entendida como campo privilegiado de producao de imagens e imaginarios,
permite acessar horizontes narrativos que articulam memoria, mito e fato social. Como afirma
Umberto Eco, “[a]s obras literarias nos convidam a liberdade da interpretacdo, pois propde um
discurso com muitos planos de leitura e nos colocam diante das ambiguidades e da linguagem
davida” (ECO, 2002, p. 12). De modo convergente, Baczko (1985) sustenta que os fatos sociais
sdo inseparaveis de sua dimensdo simbolica, pois a coesdo coletiva depende de crencas
compartilhadas e de uma consciéncia comum mediada por signos e simbolos: “Ora, s6 ¢
possivel comungar ou comunicar [...] através de simbolos exteriores aos estados mentais
individuais, através de signos posteriormente concebidos como realidades. Um dos caracteres
fundamentais do facto social é, precisamente, o seu aspecto simbolico (BACZKO, 1985, p.
306).

E precisamente nesse entrelagamento entre linguagem, mito* e fato historico que se

insere a presente investigagdo. Ao analisar as visdes de Brasilia nas obras de Clarice Lispector

3 A cronica de Clarice Lispector sobre Brasilia foi sucessivamente republicada, recebendo retoques, revisdes e
acréscimos da autora ao longo do tempo. O texto reapareceu em 1970, no Jornal do Brasil, com contetido idéntico
ao da segunda se¢do de A Legido Estrangeira (1964). Posteriormente, ganhou nova versdao no livro Visdo do
Esplendor (1974). Nessa mesma antologia, foi incluido “Brasilia: Esplendor”, texto mais extenso, escrito apos a
segunda visita da autora a capital. Postumamente, ambos os textos foram reunidos em Para ndo esquecer,
publicado pela Rocco em 1978. Para os fins deste trabalho, serdo analisadas prioritariamente as duas primeiras
versoes, publicadas em 1963 e 1964.

4 Compreendemos o mito como um saber complexo que envolve ritualidades, oralidade, narrativas, simbolos e
relagdes sociais que se encontram espraiados tanto no imagindario quanto na materialidade da vida cotidiana, por
meio de produtos midiaticos e, sobretudo, na arte. Concordamos com a perspectiva de Florence Dravet ao retomar
as abordagens historica, antropologica e psicologica do mito, mobilizando estudiosos como Carl Gustave Jung,
Mircea Eliade e Lévi-Strauss, considerando-o como: “o modo de organizagdo do conhecimento do homem
moderno, [que] ocupa nossas mentes € nossa psique, atravessa as narrativas literarias e midiaticas e continua
habitando o imaginario coletivo” (2025, p. 82). O que designamos como mito fundador trata-se, portanto, de uma
narrativa que se formula mediante um conjunto de relatos sobre a constituicdo de uma ideia de pais ou nagdo,
construindo, assim, um entendimento acerca da fundacdo ou da constitui¢ao da ideia de Brasil.
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e Jodo Guimardes Rosa, toma-se o texto literdrio como eixo central, mas ndo exclusivo,

construindo-se com o imaginario, como gesto metodolégico, uma abordagem a partir de fontes
primarias: cartas, documentos de arquivo, revistas e, sobretudo, em didlogo com as fotografias
de Marcel Gautherot®. Propde-se, assim, compreender como a cidade, marco concreto de um
projeto modernizador, ¢ transfigurada literariamente em imagem dialética, na qual historia,
mito e fabulacdo se tensionam, revelando ndo apenas a materialidade da capital recém-

inaugurada, mas também os imaginarios que a sustentam e a contestam (PESAVENTO, 1999).

2. Brasilia, “a mais levantada do mundo”

No conto “As margens da alegria” (1962), um Menino, cujo nome nunca ¢ revelado,
viaja de avido com os tios para a “grande cidade em construcao”. A chegada se d4 numa casa
de madeira sobre estacdes, quase penetrando a mata. Nos fundos, o Menino se depara com uma
natureza exuberante que se insinua como enigma e ameaca: “dali podiam sair indios, a onga,
ledo, lobos, cagadores?” (ROSA, 2016, p. 43)S. Entre a casa ¢ a floresta, no terreiro, 0 Menino
se depara com a figura imponente de um “peru imperial”. A crianga, descrita como em fase
hieroglifica, experimenta um encantamento primordial diante da beleza redonda e excessiva do
animal, cuja percep¢ao do mundo se da ainda magica, inaugural, aberta ao espanto.

O passeio a cidade em construcdo introduz uma brusca inflexao. Convidado a conhecer
“onde a grande cidade vai ser, o lago...”, o Menino se depara com o mundo maquinal da
terraplanagem: homens, caminhdes, laminas, compressoras. A cena da derrubada da arvore:
“simples, sem nem notavel aspecto”, instaura o primeiro choque violento. O golpe da méaquina,

subito e irreversivel, produz no menino um tremor que ¢ também experiéncia de morte: “A

5 Marcel Gautherot (1910-1996), que costumava afirmar que “a fotografia € arquitetura”, é figura de importincia
fundamental para a historia da fotografia brasileira do século XX. Cursou arquitetura e artes em Paris nos anos de
1920 e esteve ligado ao notével circulo de arquitetos e designers que marcaram a estética modernista na primeira
metade do século XX, como Le Corbusier, Walter Gropius e Mies van der Rohe. Em 1937, ja radicado no Rio de
Janeiro, Gautherot, a convite de Rodrigo Melo Franco de Andrade, passou a integrar a equipe do SPHAN (Servico
do Patriménio Historico e Artistico Nacional), 6rgdo criado em 1937 e posteriormente denominado IPHAN
(Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional), cujo direcionamento estava regido pela busca da
constru¢do de uma identidade nacional por meio da preservagdo do patriménio cultural brasileiro. A partir de
1958, Marcel Gautherot passou a registrar sistematicamente os trabalhos de constru¢do da nova capital brasileira,
produzindo um vasto conjunto de imagens que documentam tanto o monumentalismo arquitetonico quanto o
cotidiano dos operarios envolvidos na obra, até o ano de sua inauguracao, em 21 de abril de 1960.

¢ A edigdo consultada para este trabalho é a de 2016, publicada pela Editora Nova Fronteira. Nas citagdes diretas
mais curtas dos textos literarios, optou-se por suprimir as referéncias, a fim de garantir maior fluidez a leitura.
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arvore, que morrera tanto”. O espanto da lugar a consternagéo. A alegria inaugural passa a

conviver com a consciéncia de uma perda.

Mostraram-lhe a derrubadora, que havia também: com a frente uma lamina es-
pessa, feito limpa-trilhos, a espécie de machado. Queria ver? Indicou-se uma
arvore: simples, sem nem notavel aspecto, a orla da area matagal. O homenzi-
nho tratorista tinha um toco de cigarro na boca. A coisa pds-se em movimento.
Reta, até que devagar. A arvore, de poucos galhos no alto, fresca, de casca
clara..., e foi s6 o chofre: ruh... sobre o instante ela para 14 se caiu, toda, toda.
Trapreara tdo bela. Sem nem se poder apanhar com os olhos o acertamento —
o inaudito choque — o pulso da pancada. O menino fez ascas. Olhou o céu —
atonito de azul. Ele tremia. A arvore, que morrera tanto. A limpa esguiez do
tronco ¢ o marulho imediato e final de seus ramos — da parte de nada. Guardou
dentro da Pedra. (ROSA, 2016, p. 46).

O Menino, ao retornar do passeio, corre para ver o peru “belo, belo” e imperioso no
terreiro, perto da mata. No entanto, para o seu descontentamento descobre que o peru fora
sacrificado para a comemoragao do aniversario do Doutor. O Menino recebe, como num rito
inicidtico, “miligramas de morte”. A exuberancia viva converte-se em matéria inerte; o belo ¢
transformado em alimento festivo. Contudo, as margens da alegria, a narrativa ndo se encerra
na negatividade. Outro peru, menos majestoso, bica a cabe¢a do animal morto; vida e morte
coexistem no mesmo terreiro. E, por fim, na obscuridade da mata, cintila um pirilampo: “Sim,
o vagalume, sim, era lindo! — tdo pequenino, no ar, um instante s, alto, distante, indo-se.”. A
margem da alegria, e ndo em seu centro pleno, reaparece a centelha do encanto. A estoria
desenha, assim, um movimento pendular entre deslumbramento e devastacdo, natureza e
técnica, criacao e sacrificio

A abertura do conto — “Esta ¢ a estéria. la um menino, com os tios, passar dias no
lugar onde se construia a grande cidade” — ja anuncia seu estatuto. Isto €, ndo se trata de
“Histoéria” (com H maiuscula), mas de “estoria”, no sentido rosiano. Nesse sentido, tanto
Clarice Lispector quanto Guimardes Rosa, no ato de transpor a experiéncia vivida em ato
literario, operam como dois narradores benjaminianos, fazendo da tradi¢do do narrador —
aquele que sempre bebe da fonte de uma oralidade ou da experiéncia de longinquas viagens —
o seu horizonte: “Quem faz uma viagem traz sempre alguma coisa para contar” (BENJAMIN,
2012, p. 28). Alids, uma frase bem conhecida de Guimaraes Rosa pode nos elucidar sobre a
abertura deste conto: “A estéria ndo quer ser historia. A estoria, em rigor, deve ser contra a
Histéria. A estdria, as vezes, quer-se um pouco parecida a anedota” (ROSA, 2017, p. 25).
Consideramos esse fragmento exemplar, como um gesto decisivo para a leitura dos textos

rosianos. Ao deslocar o foco da cronologia factual para a fabulagdo, Rosa reinscreve o
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acontecimento historico da constru¢do de Brasilia numa temporalidade mitica, em que a

experiéncia individual condensa tensdes coletivas e arquetipicas.

Também Clarice Lispector, ao escrever sobre Brasilia, aproxima a cidade de uma
cosmogonia: “Brasilia ¢ artificial. Tao artificial como devia ter sido o mundo quando foi
criado”. Em ambos os autores, a nova capital aparece como gesto inaugural, quase divino, que
exige a criacdo de um homem a sua altura. Viagem, sonho e desconhecido sdo palavras que
atravessam essas narrativas, langando-as num universo cosmolégico e fabuloso, inscrevendo a
fabulacdo numa instancia as supervivéncias miticas. Em Rosa, tal fabulacdo se manifesta na
figura arquetipica do Menino e na inscri¢do da paisagem como forca viva; em Clarice, na
analogia entre a cidade e o mundo recém-criado.

De volta ao conto, a exuberancia da paisagem se configura como tema de grande
relevancia, sobretudo por contrastar com a técnica de constru¢do da nova capital. Tanto em
“As Margens da Alegria” quanto em “Os Cimos”, a paisagem ¢ o mundo animal ocupam papel
central, como observa Jos¢ Miguel Wisnik, os dois contos funcionam como moldura do volume
Primeiras Estorias, abrindo e encerrando o livro com a presenca cifrada de uma Brasilia ndo
nomeada: “[...] ndo propriamente como cidade, mas como espectro do moderno a se cumprir”
(WISNIK, 2002, p. 178). Wisnik demonstra como, na primeira estéria (“As Margens da
Alegria”) e na ultima (“Os Cimos”), “uma Brasilia ndo nomeada se constréi ‘derrubadora’,
devassando e devastando, com o poder do ‘mundo maquinal’, a biodiversidade do cerrado,
pontuada e mimetizada desde sempre pela propria exuberancia poética da escritura rosiana”
(idem). A morte da arvore e do peru ndo sdo episodios isolados; figuram a violéncia fundadora
do projeto moderno, que transforma natureza em matéria-prima e vida em funcao.

Nesse sentido, Wisnik identifica a tensdo entre a perspectiva selvagem e sertaneja do
escritor mineiro e o ideal de uma cria¢do urbana, planejada e artificial, como revela a imagem:
“O campo de pouso ficava a curta distancia da casa — de madeira, sobre estacdes, quase
penetrando na mata”. Simbolos da modernidade sobrepdem-se ao primitivo, fundindo-se em
uma visdo fantastica e radical da vida. Para Wisnik, a nova cidade, “a mais levantada no
mundo”, emerge “sem transi¢do, como cenario virtual aos olhos do Menino, visdo mirifica no
lugar onde o sertdo se destroi e se transforma — miragem do Brasil moderno e Brasil moderno
como miragem” (idem).

Aliéds, o sertdo ¢ o cendrio central e a dimensdo essencial para se compreender a

narrativa rosiana, sobretudo, em seu unico romance Grande sertdo: veredas, periodo que
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coincide com os anos de constru¢do da nova capital. Nesse sentido, Silviano Santiago reflete

sobre o lugar que Guimaraes Rosa ocupou no contexto da criagdo de Brasilia, situando o
escritor no extremo oposto da “utdpica cidade”, idealizada por Oscar Niemeyer e Lucio Costa.
Segundo Santiago, Brasilia “salta solitdria em concreto branco, vidro e geometria feminina no
distante, despovoado e arido planalto goiano” (SANTIAGO, 2017, p. 21). O critico observa
que o romance de Rosa, “monstro indomével”, em nada se assemelha a “artificialidade do lago
Paranod, cujas dguas banham as belas obras arquitetonicas femininas sem jamais té-las
fertilizado” (idem). E acrescenta:

Apesar de obrigar o cidaddo brasileiro citadino a pisar também e de modo
inesperado o aspero interior do pais, Grande sertdo: veredas ¢ — ao contrario
da nova capital federal — ribeirinho e verde, barrento e encardido, anarquico
e selvagem. (SANTIAGO, 2017, p. 21).

Ainda assim, pode-se entrever uma zona simbolica de contato: tanto o romance quanto
o tragado urbano do Plano Piloto compartilham certa atmosfera metafisica, quase mistica. A
forma em cruz ou avido, simbolo que também evoca transcendéncia, que organiza a capital e
ecoa, de modo cifrado, a viagem aérea do Menino rumo a “grande cidade”, como se o
deslocamento espacial fosse também travessia iniciatica.

Foi a partir dessa chave de leitura que buscamos registros visuais contemporaneos a
constru¢do de Brasilia. A partir do acervo do Instituto Moreira Salles (IMS), encontramos
fotografias que retratam um cenario surpreendentemente proximo aquele descrito pelo narrador
de “As Margens da Alegria”, possibilitando um exercicio de aproximagao entre as imagens de

Marcel Gautherot € os trechos do conto.

FIGURAS 01 E 02 — Catetinho.
FONTE: Arquivo Marcel Gautherot, Instituto Moreira Sales (IMS).
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A morada era pequena, passava-se logo a cozinha, ¢ a0 que nao era bem
quintal, antes breve clareira, das arvores que nao podem entrar dentro de casa.
Altas, cipds e orquideazinhas amarelas delas se suspendiam. Dali, podiam sair
indios, a onga, ledo, lobos, cagadores? (ROSA, 2016, p. 43)

FIGURAS 03 E 04 — Congresso Nacional; Esplanada dos Ministérios, 1956
FONTE: Arquivo Marcel Gautherot, Instituto Moreira Sales (IMS).

Mal podia com o que agora lhe mostravam, na circuntristeza: o um
horizonte, homens no trabalho de terraplenagem, os caminhoes de
cascalho, as vagas arvores, um ribeirdo de aguas cinzentas, o velame-
do-campo apenas uma planta desbotada, o encantamento morto e sem
passaros, o ar cheio de poeira. Sua fadiga, de impedida emocdo,
formava um medo secreto: descobria o possivel de outras adversidades,
no mundo maquinal, no hostil espaco; e que entre o contentamento ¢ a
desilusdo, na balanca infidelissima, quase nada medeia. (ROSA, 2016,
p. 44)

As imagens de Marcel Gautherot revelam uma atmosfera vazia, ampla e monumental,
caracteristica dos relatos sobre a construgdo de Brasilia. A monumentalidade do acontecimento
inaugural daquela “grande cidade”, “a mais levantada do mundo”, testemunhada por
Guimaraes Rosa, encontra um contraponto na visdo deslumbrada do Menino, protagonista de
“As Margens da Alegria”, diante do peru imponente que surge no terreiro da casa. Entre a
vastidao quase abstrata do canteiro de obras e a experiéncia intima do espanto infantil, instaura-

se uma tensao que desloca o olhar do grandioso para o minimo, do épico para o sensivel.
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A hipétese de que o cenario do conto remeta ao Catetinho’ reforga o entrelagamento
entre dado histérico e invengdo literaria. A casa sobre estacdes, a clareira, a proximidade da
mata, o campo de pouso: tais elementos aproximam fic¢do e documento sem que um reduza o
outro. Trata-se de um “realismo mitico-imaginario”, no qual a materialidade factual ¢
transfigurada em signo arquetipico.

Sabemos, por dois registros deixados por Guimaraes Rosa, que ele esteve em Brasilia
exatamente no ano de 1958, possivelmente por ocasido da inauguragdo da residéncia oficial.
No acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da USP (IEB/USP) encontra-se uma pasta com
folhas avulsas, sob o titulo “Estudo para obra: Regional (01)”, na qual Rosa anota: “Viagem a
Brasilia: 1958, hora de saida do voo, Rio as 13h30, ‘¢ junho’”.

H4, igualmente, uma carta enderegada aos pais, na qual escreve:

No comego de junho, estive em BRASILIA, pela segunda vez, 14 passei uns
dias. O clima, na Nova Capital, é simplesmente delicioso, tanto no inverno
quanto no verdo. E os trabalhos de constru¢do se adiantam, num ritmo e
entusiasmo inacreditavel: parece coisa de russos ou de norte-americanos. Desta
vez, ndo vi mais tantos bichos e aves, como da outra, em janeiro do ano passado
- quando as perdizes saiam assustadas, quase de debaixo dos pés da gente, ¢
iam retas no ar, em v6o baixo, como bolas peludas, bulhentas, frementes, ¢
viam-se os jacus fugindo no meio do mato, com estardalhago; e também
veados, seriemas, e tudo. Mas eu acordava cada manha para assistir ao nascer
do sol, e ver um enorme tucano, colorido, belissimo, que vinham, pelo relogio,
as 6hs.15°, comer frutinhas, durante 10 minutos, na copa alta de uma arvore
pegada a casa, uma “tucanera”, como por la dizem. As chegadas e saidas desse
tucano foram uma das cenas mais bonitas e inesqueciveis de minha vida.
(ROSA, 1958, p. 01)

A partir dessas aproximagdes entre o fragmento histdrico e o ficcional, foi realizada
uma atividade de campo em Brasilia, com o objetivo de ler os contos “As margens da alegria”
e “O Cimos” in loco, em visita ao Catetinho, ocorrida em outubro de 2025. A visita ao
Catetinho, associada ao exercicio de releitura do conto no proprio espago onde,
hipoteticamente, se ambienta a narrativa, produz uma singular experiéncia de conjuncao
temporal — dois tempos que coexistem e se entrelacam. De um lado, o tempo cronolédgico e

historico, marcado por referéncias objetivas, fixas e finitas — o cronos. De outro, uma

70 Catetinho foi a primeira moradia oficial do presidente Juscelino Kubitschek. Oscar Niemeyer desenhou o
projeto as pressas e em apenas dez dias, o chamado “Paldcio de Tabuas” ficou pronto, simbolizando o inicio
efetivo das obras da cidade. O nome Catetinho faz referéncia ao Palacio do Catete, sede da Presidéncia no Rio de
Janeiro. A edificagdo, construida em madeira, foi concebida sem os luxos e formalidades tipicos de uma residéncia
presidencial, justamente para manter o presidente proximo dos operarios, que viviam em barracas e alojamentos
improvisados.
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temporalidade literaria, mitica, fabular, que se apresenta como tempo suspenso e alargado —

0 kairos, tempo infinito da criagdo estética.

Nesse duplo regime temporal, torna-se possivel reconhecer os paradoxos de tempo e
linguagem proprios da escrita rosiana, bem como seus desdobramentos poéticos e filosoficos.
Trata-se, como bem formula Jacques Rancicere, de “um salto do infinito no finito e da passagem

do finito ao infinito” (RANCIERE, 2021, p. 166).

3- “Brasilia é de um passado esplendoroso que ja nio existe mais”

O ano de 1962, em que Clarice Lispector conhece pela primeira vez a nova capital
brasileira, foi também marcado por deslocamentos significativos em sua trajetoria pessoal.
Nesse periodo, a escritora viajou a Polonia acompanhada dos filhos para visitar o ex-marido,
entdo embaixador do Brasil. Segundo Nadia Gotlib, foi-lhe oferecida a possibilidade de esten-
der a viagem a Unido Soviética, pais em que nascera, convite que recusou afirmando ter saido
de 14 ainda no colo, recém-nascida, e ndo desejar mais pisar naquele territorio (Gotlib, 2022, p.
578). Esses deslocamentos internacionais, atravessados por memorias, afetos e recusas, contri-
buem para situar a experiéncia de Brasilia no interior de uma vivéncia marcada pela mobilidade
e pelo estranhamento.

Nesse contexto historico e biografico, as cronicas sobre Brasilia assumem uma dimen-
sdo singular na obra de Clarice Lispector dada a sua caracteristica marcada por estranhamento,
constituido mediante um simbolismo metaférico e enigmatico, assim como afirma Gilberto
Figueiredo Martins, na obra “Estatuas invisiveis”:

[...] este mundo penetrado de absoluto ndo sé atrai e assusta a sensivel observadora,
mas contamina - e mesmo determina - a forma propria de seus dois textos. Dai suas
fortes imagens descritivas, sua predicagdo impertinente, seus estranhos similes e per-
turbadoras metaforas, suas ressondncias enigmaticas, sua estrutura fragmentada, sua
dificuldade de construir um retrato com imagens concretas, objetivas. A Brasilia das
cronicas de Clarice, como a dos ‘dois homens solitarios’ que a planejaram, ¢ também
por vezes fantasmatica, abstrata e espiritual. (MARTINS, 2010, p. 142)

A “dificuldade de construir um retrato com imagens concretas e objetivas”, apontada
por Martins, ndo se configura propriamente como uma limitacdo de ordem técnica, tampouco
como auséncia de uma postura imanente diante do mundo. Ao contrario, tudo indica que a
autora, conhecedora de espagos constitutivamente distintos, como Recife, Rio de Janeiro,

Berna, Washington, Roma, entre outras cidades, ndo se esquiva dos efeitos concretos
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produzidos pela emergéncia de uma nova capital naquele contexto sociopolitico especifico.
Sua escrita, longe de ignorar tais impactos, incorpora-os de forma obliqua e sensivel, sobretudo
diante da singularidade geografica e paisagistica da regido, contrastante com a exuberancia
associada a faixa litoranea brasileira®. As fotografias de Marcel Gautherot, nesse sentido, aju-
dam a vislumbrar a atmosfera ao mesmo tempo fantasmatica e impressionante que também se

impds aos olhos de Clarice.

FIGURA 05 — Palécio do Congresso Nacional.
FONTE: GAUTHEROT, 2010, p. 135.

E desse tensionamento entre experiéncia concreta e elaboragdo subjetiva que decorrem
as “imagens descritivas intensas”, a “predicacdo impertinente”, os “similes estranhos”, as “me-
taforas perturbadoras” e as “ressonancias enigmaticas”. A Brasilia clariceana, assim como
aquela concebida por seus idealizadores, apresenta-se, por vezes, como espago fantasmatico,
amplamente vazio e profundamente insdlito, configurando-se menos como realidade empirica
estabilizada e mais como experiéncia sensivel e simbolica, atravessada por ambiguidades, des-

locamentos e inquietacdes.

8 A concepgdo de Brasilia insere-se em um longo processo de interiorizagdo e de dominag@o territorial, iniciado
ainda no periodo colonial. No século XVIII, sob influéncia do Marqués de Pombal, Dom Marcos de Noronha
(Conde dos Arcos) elaborou uma das primeiras cartas geograficas da regido de Goias, destacando o valor estraté-
gico do Planalto Central. No século XIX, José¢ Bonifacio de Andrada e Silva propds a Assembleia Constituinte a
transferéncia da capital para o interior, sugerindo os nomes Brasilia ou Petropolis. Em 1877, Francisco Adolfo
Varnhagen realizou expedi¢des ao Planalto Central e publicou “4 Questdo da Capital: Maritima ou no Interior?”,
defendendo a interiorizagdo ao longo de décadas. Em 1892, a Constitui¢ao de 1891 levou a criagdo da Comissao
Exploradora do Planalto Central, chefiada por Luiz Cruls, responséavel pela demarcagdo da area da futura capital.
Ja no século XX, a campanha Marcha para o Oeste, langada por Getulio Vargas em 1940, reforgou o projeto de
ocupagdo do Brasil Central, ainda que sem prever diretamente a transferéncia da capital. Com isso, “o interior foi
definido (...) como o verdadeiro /ocus da nacionalidade. Brasilia, a capital sertaneja, resgataria e reafirmaria o
verdadeiro Brasil: o Brasil dos sertdes, das florestas, dos cerrados (...)” (Moreira, 1998, p. 190)
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Em 1963, Clarice Lispector publica na revista Senhor sua primeira cronica referente a

visita a recém-inaugurada capital brasileira, intitulada Brasilia: cinco dias. O convite para co-
laborar com a revista se deu em 1958, conforme encontramos na carta enviada pela Editora
Delta a escritora, o que ja evidenciava o reconhecimento, por parte dos editores, de sua habili-
dade para apreender e relatar a atmosfera da vida moderna por meio da escrita cronistica. A
carta-convite delineiam-se com clareza as expectativas depositadas em seu trabalho, conforme

se observa no trecho a seguir:

[...] Aqui vao as informagdes: o nome da revista € ‘SR.” (Senhor) e o primeiro
numero devera sair em janeiro. Gostariamos de ler os seus contos, que nunca
consideramos inteligiveis. Seria interessante uma reportagem sua sobre Wa-
shington, a vida na capital etc. Vocé poderia mandar-nos uma carta mensal na
qual seriam antecipados os acontecimentos artisticos, culturais etc. previstos
para o més subsequente em New York. (EDITORA DELTA, 1958, p. 01)

A carta-convite evidencia, portanto, o tipo de escrita que a revista Senhor esperava da
autora: uma producdo capaz de articular observagao do cotidiano, sensibilidade estética e re-
flexdo subjetiva sobre os espacos da modernidade. Ao sugerir uma “reportagem” sobre Wa-
shington e o envio de “cartas mensais” a partir de Nova York, os editores sinalizavam o inte-
resse por uma perspectiva autoral que transcendesse o registro informativo, privilegiando uma
abordagem marcada pela experiéncia individual e pelo olhar singular da escritora. Tal expec-
tativa antecipa, em certa medida, o0 modo como Clarice viria a construir suas cronicas sobre
Brasilia, nas quais o espaco urbano ndo se apresenta apenas como cendrio, mas como elemento
catalisador de percep¢des ambivalentes e estranhamentos.

Nesse sentido, Brasilia: cinco dias pode ser compreendida como resultado dessa inter-
locugdo inicial entre a escritora e o projeto editorial da revista, na medida em que a crénica
tensiona os limites entre reportagem, testemunho e elaboragao literaria. Ao narrar sua visita a
capital recém-inaugurada, Clarice privilegia uma escrita atravessada pela inquietacado, pela sen-
sacdo de deslocamento e pela recusa a uma descricdo meramente objetiva do espaco urbano. A
cidade surge, assim, menos como objeto de contemplagdo arquitetonica e mais como experi-
éncia do sujeito moderno atravessado pelos paradoxos sociais e politicos da época, marcada
por oposi¢cdes ideoldgicas e desconfortos. Essa perspectiva, que sera reelaborada nas versoes
posteriores da cronica, inscreve-se em uma poética que problematiza a relagdo entre sujeito,

modernidade e projeto nacional.
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FIGURA 06 - Fac-simile da primeira publicagdo da cronica “Brasilia: Cinco Dias”

FONTE: Revista Senhor, fevereiro de 1963.

A primeira publicacdo da cronica sobre Brasilia, na revista Senhor, apresenta-se prati-
camente idéntica ao texto republicado quase dois anos depois na se¢do “Fundo de gaveta”, em
A legido estrangeira, o que sugere ndo apenas a estabilidade formal da escrita ao longo de seu
percurso editorial, mas também a intencionalidade de Clarice Lispector na preservacgdo de ela-
boragdes tematicas que atravessam sua obra, especialmente sua relacdo com as cidades que
viveu e visitou. Do ponto de vista do género, a cronica— “filha do jornal”, ainda que ndo tenha
nascido propriamente dele — ndo teria, em principio, pretensdes de durar; feita para uma pu-
blicacdo efémera, pode, contudo, salvar-se quando “salta do jornal para o livro”, momento em
que se revela, com surpresa, seu poder de permanéncia, como observa Antonio Candido (1992).
Para o critico, esse género aparentemente menor, ligado ao cotidiano e ao rés-do-chdo, ¢ capaz
de “dar sentido ao vacuo absoluto”, imprimir aos objetos e sentimentos “um arranjo tao apa-
rentemente desarranjado e na verdade tdo expressivo” e “[t]irar significados do que parece
insignificante” (Candido, p. 22). Tal compreensdo converge com a observa¢do de Yudith Ro-
senbaum, segundo a qual “a cronica, tdo familiarmente considerada como o género da contin-
géncia leve e fortuita, adquire na obra de Lispector uma densidade inusitada” (2019, p. 95).

Essa densidade encontra ressonancia no proprio projeto editorial de 4 legido estrangeira, cuja
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primeira edi¢do, publicada em 1964, retine contos e cronicas, aproximando deliberadamente

ambos os géneros e evidenciando sua relacionalidade constitutiva, recusando hierarquias rigi-
das e reforcando a permeabilidade entre narrativa ficcional e escrita do cotidiano.

A cronica sobre Brasilia, embora ja tivesse circulado na imprensa, era concebida por
Clarice Lispector como um texto ainda em processo, marcado por certa incompletude consti-
tutiva. Trata-se, assim, de uma escrita que realiza seu primeiro movimento de voo em um su-
porte de carater mais efémero, como a revista, mas que revela densidade suficiente para ser
reinscrita no espago mais sistematizado do livro (marca que denota, pela etimologia da palavra
cronica, sua oscilagdo entre o tempo cronologico, cronos, € o tempo ficcional). Ao declarar seu
apreco “pelo inacabado, pelo malfeito, daquilo que desajeitadamente tenta um pequeno voo e
cai sem graca no chdo” (LISPECTOR, 1964, p. 127), a autora ndo apenas legitima estetica-
mente esses textos, mas também explicita uma poética fundada na experimentagdo, na instabi-
lidade e na recusa do fechamento definitivo. Nesse sentido, a presenca da cronica de Brasilia
em “Fundo de gaveta” reforca sua condigdo de texto em permanente elaboragdo, cuja circula-
cao entre diferentes versdes e suportes constitui parte fundamental de seu sentido literario.

A posterior incorporagdo do texto a secdo “Fundo de gaveta” ndo deve ser entendida
como simples reaproveitamento de escritos marginais ou provisorios. Ao contrario, esse espago
editorial parece operar como um nucleo de elaboragao estética e reflexiva, no qual se delineiam
principios estruturantes de A legido estrangeira. Parte da critica tem observado que “Fundo de
gaveta” configura um lugar simbolico de gestagcdo da obra, em que fragmentos, impressodes e
procedimentos formais se articulam e ganham densidade, sustentando o projeto literario do
livro. Nao por acaso, ¢ também nessa se¢do que se republica a cronica “Mineirinho”, original-
mente veiculada, assim como o texto sobre Brasilia, na revista Senhor. Tal aproximagao ndo €
irrelevante. Tanto em “Mineirinho” quanto em “Brasilia: cinco dias” evidencia-se uma escri-
tora mobilizada pelo que ela propria nomeou como “o fato social”. Em ambas as cronicas, a
experiéncia individual se abre para uma dimensdo coletiva marcada pela violéncia, pela desi-
gualdade e pelas contradigdes do pais. A esse respeito, a propria Clarice escreveu: “E eu sentia
o drama social com tanta intensidade que vivia de coracdo perplexo diante das grandes injusti-
cas a que estdo submetidas as classes menos privilegiadas” (LISPECTOR, 2018, p. 163).

E particularmente relevante relacionar a descrigdo elaborada por Clarice Lispector
acerca do “Estado totalitario” ao contexto politico instaurado no Brasil a partir de 1964. Ainda

que a cronica ndo se apresente como um comentario direto sobre a conjuntura histdrica, suas
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imagens, metaforas e construgdes simbodlicas permitem entrever uma reflexao critica sobre

[S)

S

formas de organizacdo do poder e sobre os mecanismos de controle que atravessam o espago
urbano e a subjetividade. Em duas passagens centrais, a autora delineia esse regime de sobre-
posi¢do autoritaria por meio de uma elaboragao alegorica, que transforma Brasilia em um ter-
ritorio de tensdes entre ordem, vigilancia e experiéncia individual.

Na primeira dessas passagens, Clarice constréi um passado imaginado para a cidade ao
afirmar: “— Brasilia ¢ de um passado esplendoroso que ja ndo existe mais”. Longe de configurar
um simples exercicio de imaginagdo, esse gesto narrativo instaura uma dimensdo mitica que
permite problematizar as origens da capital — uma espécie de passado anterior a origem — e,
por extensdo, do proprio projeto modernizador nacional. Embora o texto sugira, a primeira
vista, um fluxo espontdneo de consciéncia, a recorréncia dos travessdes revela um trabalho
formal rigoroso, responsavel por organizar os fragmentos reflexivos em nucleos tematicos re-
lativamente autonomos. Nesse quadro, o passado ficcionalizado emerge como um dispositivo
critico, por meio do qual a autora interroga as promessas de harmonia, progresso e pureza as-

sociadas a fundacao da cidade.

— Quando morri, um dia abri os olhos e era Brasilia. Eu estava sozinha no
mundo. Havia um taxi parado. Sem chofer. Lucio Costa e Oscar Niemeyer,
dois homens solitarios. — Olho Brasilia como olho Roma: Brasilia comegou
com uma simplificacdo final de ruinas. A hera ainda nao cresceu. [...]| — Em
qualquer lugar onde se esta de pé, crianga pode cair, e para fora do mundo.
Brasilia fica a beira. — Se eu morasse aqui, deixaria meus cabelos crescerem
até o chdo. Brasilia ¢ um passado esplendoroso que ja nao existe mais. Ha
milénios desapareceu esse tipo de civilizagdo. No séc. [V a.C. era habitada por
homens e mulheres louros e altissimos, que ndo eram americanos nem suecos,
e que faiscavam ao sol. Eram todos cegos. E por isso que em Brasilia ndo ha
onde esbarrar. Os brasiliarios vestiam-se de ouro branco. (LISPECTOR, 1963,
p- 162)

Nesse passado alegodrico, a cronista descreve a existéncia de duas ragas distintas: de um
lado, os brasiliarios, seres “puros e irradiantes”, vestidos “de ouro branco”, porém cegos e pra-
ticamente estéreis; de outro, os estrangeiros, apresentados como um “bando de foragidos”, me-
nores, morenos, “de olhos esguios e inquietos”, capazes de se multiplicar e de se constituir
como uma raga contemplativa. Essa oposi¢cdo simbolica articula hierarquias, exclusdes e assi-
metrias, nas quais a pureza e o esplendor se associam a esterilidade e a cegueira, enquanto a
marginalidade e o deslocamento se vinculam a vitalidade e a reflexdo. A alegoria, nesse sen-

tido, desmonta a logica da superioridade aparente e revela o carater problematico das narrativas
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fundadoras, sugerindo que o mito de origem de Brasilia se sustenta sobre mecanismos de si-

lenciamento e exclusdo.

Milénios depois foi descoberta por um bando de foragidos que em nenhum
outro lugar seriam recebidos; eles nada tinham a perder. Ali acenderam fogo,
armaram tendas, pouco a pouco escavando as areias que soterravam a cidade.
Esses eram homens e mulheres menores € morenos, de olhos esquivos e inqui-
etos, e que, por serem fugitivos e desesperados, tinham em nome de que viver
e morrer. Eles habitaram as casas em ruinas, multiplicaram-se, constituindo
uma ra¢a humana muito contemplativa. (LISPECTOR, 1963, p. 162)

Em um segundo momento, a cronica retoma essa problematica ao introduzir explicita-
mente a no¢ao de “Estado totalitario”: “— A constru¢ao de Brasilia: a de um Estado Totalitario”.
A identificagdo entre urbanismo, poder e controle torna-se entdo mais evidente, especialmente
quando a narradora se aproxima da figura dos “monges” que meditam no deserto, apenas para,
em seguida, perceber “urubus sobrevoando” ao longe. A justaposi¢do entre contemplacao e
ameaga inscreve no espago urbano uma atmosfera de vigilancia permanente, na qual a intros-
peccdo ¢ atravessada pela presenca latente da violéncia. Essa tensdo culmina na imagem de
uma cidade sem vias de acesso ou de escape: “— Em Brasilia ndo ha por onde entrar, nem ha
por onde sair”, configurando uma urbe fechada sobre si mesma, onde a liberdade se converte
em imperativo paradoxal — “estdo me mandando ser livre”.

Sete anos apds sua publicagdo inaugural, a cronica retorna ao contexto jornalistico em
19707, sob o titulo “Os primeiros comegos de Brasilia”, no Jornal do Brasil, em pleno regime
militar. Publicada sem alteragdes substanciais em seu conteudo, essa reaparicao reforca o al-
cance politico e simbodlico das formulagdes elaboradas por Clarice Lispector. A permanéncia
do texto em um contexto marcado pela censura e pela repressao evidencia a atualidade de suas
imagens e de sua leitura relacional entre a nova capital e as formas de organizac¢ao autoritaria
do poder. Ao reinscrever a cronica em outro momento historico, a autora reafirma sua poténcia
interpretativa, demonstrando que a alegoria da cidade continuava a operar como instrumento
critico para a reflexdao sobre os impasses entre modernidade, poder e subjetividade no Brasil.

A alteracdo do titulo constitui, nesse sentido, um elemento central desse processo de
reinscri¢do. O gesto de Clarice, ao reinscrever a cronica nesse contexto histdrico, parece atua-

lizar a antevisdo formulada em sua primeira visita a capital. Assim, “Os primeiros comecos de

° Nesse sentido, torna-se particularmente sintomatica a publicagdo da cronica em 1970, periodo marcado pelo
auge da repressdo durante o governo do general Emilio Garrastazu Médici (1969—1974), quando a censura, a
perseguigdo politica e a propaganda oficial se intensificaram como instrumentos de controle social.
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Brasilia” dialoga diretamente com a prospectiva clariceana segundo a qual “a construgdo de

Brasilia” poderia ser lida como “a de um Estado totalitario”, reafirmando a dimensao critica de
sua escrita e sua capacidade de tensionar, de forma sutil, os vinculos entre urbanismo, poder e
autoritarismo.

Esse movimento ndo apenas acompanha a evolugdo do olhar de Clarice Lispector sobre
Brasilia, mas também explicita 0 modo como sua escrita tensiona as fronteiras entre jornalismo,
narrativas ficcionais e cronisticas. Ao transitar entre suportes — revista, jornal e livro — e ao
reinscrever o texto em diferentes momentos historicos, a autora confere a cidade um estatuto
simbdlico que ultrapassa a representacdo documental, alcancando dimensdes poéticas, subjeti-
vas e sociopoliticas. Brasilia deixa de ser apenas cenario ou tema para se tornar operador cri-
tico, dispositivo de pensamento a partir do qual se interrogam as formas de organiza¢do do
poder, os impasses da modernidade e as reverberagdes desses processos na constitui¢do da
subjetividade.

Nessa perspectiva, a leitura que propomos dialoga com a reflexdo de Georges Didi-
Huberman, em “A vertical das emocgdes” (2021), quando identifica nas cronicas claricianas
uma ruptura da planura narrativa. Ao invés de se organizar como relato horizontal dos aconte-
cimentos, o texto ergue-se em movimentos de intensidade — “seja ela ascendente ou de ava-
lanche” — instaurando uma dindmica de verticalidade que desloca o leitor da superficie dos
fatos para a espessura da experiéncia. A escrita sobre Brasilia exemplifica esse gesto: ela ndo
descreve simplesmente a cidade, mas a atravessa, deixando-se afetar por ela e convertendo essa
afec¢do em forma. A verticalidade, compreendida como processo organico — “um caule que
continua a subir, uma raiz que nio para de se aprofundar” — traduz-se, aqui, na insisténcia
com que o tema retorna e se transforma ao longo dos anos.

Desse modo, a entrega da autora ao ato da escrita ndo se configura como confissdo, mas
como elabora¢do de um “pensamento das emogdes”, um saber que ndo se reduz a psicologia
ou a sociologia, mas se funda na pratica literaria como modo de mover o pensamento. Ao fazer
falar a emocdo “fora de todo fechamento”, Clarice produz uma reflexdo que ndo busca fixar
sentidos definitivos sobre Brasilia, mas manter aberta a experiéncia de sua estranheza. A capital
surge, entdo, como figura de um Brasil em processo, atravessado por projetos modernizadores,

tensOes autoritarias e expectativas de futuro.
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- Apontamentos finais

A expressao “os primeiros comecgos”, na cronica de 1970, retoma a ideia de mito fun-
dador, resgatando a dimensdo inaugural da cidade e sua condi¢do de projeto em formagdo. O
novo titulo parece espelhar o livro de contos de Guimaraes Rosa, Primeiras estorias, enfati-
zando, assim, ndo apenas a origem material de Brasilia, mas também uma espécie de antevisao
simbolica, isto €, aquilo que estava em gestacdo no momento de sua fundag@o. Do mesmo modo
que a proposta da nova capital envolvia uma (re)descoberta do interior do pais e a reafirmagao
de determinados interesses politicos e territoriais, a escolha dos titulos de ambos os escritores
remete ao que se encontrava na génese da constituicdo desse novo Estado, articulando espago
de poder e projeto nacional, a0 mesmo tempo que esvaziamento, distanciamento e devastagao.

Em ambos, morte e vazio passam a ser o prenuncio de um porvir, assinalando a marca
de um progresso as custas da vida humana e animal. Desse modo, aquela ideia de “miragem”,
elaborada por Wisnik, elucida essa espécie de prenincio da morte e da vigilia de e para um
Brasil que se projetava como epiteto de um mundo moderno.

No corpus analisado, observa-se que tanto Clarice Lispector quanto Guimaraes Rosa
trabalham Brasilia como um espago que oscila entre o real e o imaginario, entre os aspectos
projetuais do racionalismo modernista e os elementos fantasmaticos e ficcionais-utdpicos que
acompanham todo gesto de fundacdo. As cronicas de Clarice apresentam uma cidade que &,
simultaneamente, concreta e estranha, bela e indspita, em que o esplendor arquitetonico con-
trasta com a auséncia de enraizamento humano. J4 nos contos de Rosa, especialmente em “As
Margens da Alegria”, a cidade ¢ percebida através do olhar infantil, que capta tanto o encanto
quanto o desconcerto diante de uma paisagem urbana em formagao, revelando as tensdes entre
natureza, técnica e cultura.

A perspectiva biografica também oferece apoio para a leitura, pois a pesquisa considera
os trajetos dos proprios autores pela capital federal, resgatando vestigios, registros documen-
tais, entrevistas e correspondéncias que ajudam a compor uma cartografia afetiva da relagao
dos escritores com a cidade. Essa dimensao permite articular nos estudos da imagem, na acep-
¢do benjaminiana, a analise dos textos, compreendendo que a literatura opera como um arquivo
sensivel, capaz de reunir marcas, tragos, manchas e lampejos do passado.

Por fim, a investigacdo levanta reflexdes sobre os efeitos de sentido que esses textos

literarios produzem ainda hoje, sobretudo no que se refere a constru¢ao simbdlica de Brasilia
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como projeto utodpico, espaco de modernidade, mas também de contradi¢des, apagamentos e

fantasmas. Como propde Finazzi-Agro, trata-se de “interrogar sobre os lagos possiveis entre
ficcdo e realidade, entre aquilo que € contado e a dimensdo em que se situa o conto” (2009, p.
148). Além disso, a pesquisa aponta para uma questao central: ndo ha fundagdo — seja de uma
cidade, de um povo ou de um projeto coletivo — que ndo esteja profundamente atravessada
pela necessidade de uma narrativa mitica que legitime sua existéncia e assegure sua permanén-

cia no imagindrio social e coletivo.
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