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Nos Embalos de Dancin’ Days — telenovela como espaco de recordacéo *

In the groove of Dancin’ Days — a telenovela as a space of
remembrance.
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Resumo: O trabalho analisa a telenovela Dancin’ Days, exibida pela TV Globo em 1978, como
estudo de caso para compreender sua contribuicdo a consolidagdo de uma
linguagem autoral no horério nobre e & construgdo de memaria coletiva televisiva,
Escrita por Gilberto Braga, a obra articulou cultura pop, espaco urbano e conflitos
melodramaéticos, convertendo-se em matriz simbolica da teledramaturgia nacional,
na qual a praia de Copacabana e a discoteca tornam-se espacos de recordacdo. O
referencial tedrico mobiliza Aleida Assmann (2012), Maria Immacolata Vassallo de
Lopes (2004) e Mauricio Stycer e Arthur Xexéo (2024) para fundamentar a discussao.

Palavras-Chave: Telenovela Dancin’ Days 1. Memdria 2. Dicoteca 3.

Abstract: The paper analyzes the telenovela Dancin’ Days, broadcast by TV Globo in 1978, as
a case study to examine its contribution to the consolidation of an authorial language
in prime time and to the construction of collective memory of TV.. Written by Gilberto
Braga, the work articulated pop culture, urban spaces, and melodramatic conflicts,
becoming a symbolic matrix of Brazilian teledramaturgy, on which Copacabana
Beach and the Discotheque become spaces of remembrance. The theoretical
framework draws on Aleida Assmann (2012), Maria Immacolata Vassallo de Lopes
(2004), and Mauricio Stycer and Arthur Xexéo (2024) to support the case study..
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Introducéo — Dancin’ Days abre suas asas
“Abra suas asas
Solte suas feras
Caia na gandaia
Entre nesta festa.
E leve com vocé
Seu sonho mais louco
Louco, louco
Eu quero ver seu corpo
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Lindo, leve e solto”
Letra da musica Dancin” Days
(Nelson Motta e Ruban, 1977)

Em julho de 1978 estreou a telenovela Dancin” Days na TV Globo, no horario nobre
das 20 horas. Escrita por Gilberto Braga e dirigida por Daniel Filho, a obra se inseriu em uma
atmosfera cosmopolita, ao aproveitar o vibrante fendmeno internacional da discoteca,
impulsionado pelo sucesso do filme estadunidense Os embalos de sdbado a noite (1977). Na
abertura do folhetim eletrdnico surgiam pessoas multiétnicas e sorridentes de ambos 0s sexos,
vestidas na estética pop, iluminadas pela luz neon, dancando animadamente. Tais imagens se
misturavam a closes de sapatos de salto alto usados com meias lurex. Todo o eletrizante
caleidoscopio multicor caracterizava a vinheta de abertura produzida por Hans Donner, com
musica tema composta por Nelson Motta e Ruban Barra, e cantada pelo conjunto feminino
brasileiro, As Frenéticas. A abertura convidava os telespectadores a abrirem as asas, a soltarem
as feras, a cairem na gandaia para finalmente poderem entrar na festa. Mas, os capitulos da
novela que diuturnamente sucediam a abertura eram bem distintos daquela explosao sonora e
colorida.

Dancin’ Days contou com 174 capitulos, exibidos entre 10 julho de 1978 a 27 de
janeiro de 1979. Desde o inicio, deixava claro para o telespectador os conflitos que
impulsionavam a historia. Centrava-se na rivalidade entre duas irmas Julia Matos (Sénia
Braga) e Yolanda Pratini (Joanna Fomm, a antagonista) que disputavam o afeto de Marisa
(filha de Julia, criada por Yolanda, interpretada por Gléria Pires). O espacgo urbano que ocupava
a tela, nas primeiras cenas, em nada se assemelhava ao “barato das discotecas”, focalizava a
Instituicdo Penal onde Jalia cumpria pena por homicidio. Prestes a obter liberdade condicional,
apos ter ficado 11 anos reclusa, metade do tempo oficial da sentenca, Jalia tinha como seu
“sonho mais louco” a reaproximagdao com a filha, com entdo 15 anos e morar no bairro de
Copacabana, I6cus no qual a trama se desenrolou. Como Julia foi detida aos 22 anos, a menina
ainda era bem pequena no ultimo contato com a mée e ignorava o que havia de fato ocorrido.
Yolanda e seu marido, Horéacio (José Lewgoy — pertencentes a elite carioca) a criaram como
filha, e omitiram o motivo do afastamento de Julia, por temerem perder Marisa. Os temores,
desejos e tentativas indiretas e diretas de reconquistar a filha moveram as agdes da protagonista
e as reacOes da antagonista durante toda a novela.

Vérios pontos de virada foram encenados nas areias da Praia de Copacabana, no

Copacabana Palace e/ ou na Discoteca Dancin’ Days. O bairro localizado na Zona Sul do Rio
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de Janeiro serviu como metonimia do estilo de vida “carioca”, ao centralizar cenas de praia

como espaco de lazer e sociabilidade. O jeito carioca de levar a vida era representado em
imagens do mar e da montanha, palco das cenas externas, pratica de esportes como a asa delta
— modalidade que entrava em moda pelos jovens da elite - e referéncias a cultura pop, como a
discoteca. Com a novela, Gilberto Braga (1945-2021), ainda estreante no horério nobre,
imprimiu sua marca autoral como cronista de costumes elegante e irbnico que caracteriza 0s
comportamentos das classes médias e altas no Rio de Janeiro. Posi¢do no campo autoral que o
acompanhou nas quase cinco décadas de sua prestigiosa carreira na emissora, chegando a ser
caracterizado como Honoré de Balzac® da telenovela brasileira, ao usar o formato folhetim
como exegese das dinamicas sociais. (Bernardo; Lopes, 2009).

Na década de 1970, a telenovela brasileira ja havia se incorporado aos habitos e rotinas
da familia brasileira e a TV Globo consolidou sua lideranca hegeménica no periodo, tendo a
telenovela e o telejornalismo como seus principais carros-chefes. Profissionalizada com a
transferéncia de Know How do Grupo Time Life e a conducéo executiva da dupla Walter Clark
e José Bonifacio de Oliveira (Boni) e a producdo artistica de Daniel Filho, a emissora
aproveitou o vacuo para se firmar como modelo de renovacdo estética na televisdo brasileira
(Ribeiro e Sacramento, 2010) e definir o padréo da telenovela nacional. Tempos depois, a TV
Globo, preocupou-se em construir sua memdria como marco e simbolo da televisdo no pais,
especialmente apds a criacdo do projeto Memaria Globo, em 1999.

As telenovelas brasileiras imprimiram uma marca cultural original reconhecida, e
tornaram-se inclusive objeto de exportacdo, ao fundirem a serialidade do folhetim a estrutura
do melodrama de maneira distinta das obras latino-americanas e das soap operas
estadunidenses. As obras nacionais exploram tematicas sociais com linguagem coloquial,
estética realista e preocupacdo com a verossimilhanca. E por isso comumente pautam
discussdes sobre como a cultura tece significados em relacéo ao cotidiano do pais, razéo para
pesquisadores a definirem como “narrativas da nacdo” (Lopes, 2014) ou conectora que
estabelece “lagos sociais” ao fornecer assuntos para conversas (Wolton, 1996).Mesmo diante

das mudancgas ocorridas nos meios de comunicagdo nas primeiras décadas de século XXI, em

® Honoré de Balzac (1799-1850) foi um romancista francés que produz ampla obra sobre o comportamento da
sociedade francesa em que vivia. Sua técnica descritiva e psicologizante em obras como “A mulher de trinta
anos” e a série “Comédia Humana” tem influéncia, ndo sé na literatura, como em obras do ramo audiovisual.
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que a TV aberta perdeu sua exclusividade frente ao sistema de plataformas digitais, as novelas

da Rede Globo ainda se posicionam como bem simbolico relevante do audiovisual brasileiro,
engendrando conversas sobre comportamentos sociais, politica.

Este trabalho toma a novela Dancin’ Days como um “estudo de caso” para compreender
0 papel da obra nos seguintes aspectos: a) dinamica da consolidacdo de uma linguagem
teledramatirgica, que se manteve por décadas, baseada em marcas autorais, e que algou
Gilberto Braga para o time principal dos escritores da emissora; b) compreensédo do papel da
telenovela na constru¢cdo de uma memoria coletiva (Halbwachs, 2003) fundamental na
producdo de um universo simbolico reconhecivel pelas geracbes sucessivas. No caso, signos
ligados as tendéncias hedonistas e a hibridizacdo (Canclini, 2008) dos fenébmenos da cultura
pop internacional em meio a um pais sufocado pela opressdao da Ditadura Militar; c)
identificacdo dos lugares como espaco de recordacdo (Assman, 2011) a partir da obra de Braga,
construiram imaginarios e sugeriram estilos de vida, como a discoteca e o bairro de
Copacabana.

Parte-se da premissa do estudo de caso na concepc¢édo de Robert Yin (2001), na qual o
objeto é tomado como modelo exemplar para elaboracao de inferéncias e construcdo de padrdes
interpretativos com vistas a alcangar a compreensdo de um contexto ampliado. O método €
também defendido por José Luiz Braga (2008) como apropriado analiticamente aos objetos da
comunicacdo e da cultura das midias, por possibilitar a busca de indicios que apontam para
fendmenos complexos. Para entender a posicdo de Dancin’ Days no legado simbdlico da
teledramaturgia nacional pés-1970, foram mobilizados jornais que traziam informac6es sobre
a novela; materiais do Projeto Memdria das Organizagdes Globo, como o site®, o Dicionario
TV Globo Volume 1: Programas de Teledramaturgia & Entretenimento (2003); a biografia
Gilberto Braga: O Balzac da Globo (Stycer; Xexéo, 2024).

Na parte da interpretacdo narrativa, a pesquisa baseou-se no método de Francis Vanoye
e Anne Goliot-Eté (1994), que defendem que a analise filmica requer simultaneamente a
interpretacdo sdcio-histérica da obra e a decomposicédo de seus multiplos elementos visuais e
sonoros. Também dialoga com a perspectiva de Diana Rose (2007), segundo a qual ndo existe
um método capaz de abarcar a totalidade do fendmeno audiovisual, pois cabe ao pesquisador

selecionar o percurso analitico mais adequado aos objetivos da investigacdo. Seguindo essas

6 Disponivel em https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/dancin-days
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orientacgdes, 0 estudo concentra-se especialmente nas cenas que privilegiam a visualizagdo dos
espacos (discoteca) e lugares (bairro de Copacabana) que ajudaram a construir imaginarios
urbanos, modas e estilos de vida na década de 1970. Desse modo, 0 recorte estético textual
levard em consideracdo a abertura e algumas cenas Dancin’ Days disponiveis na plataforma
Globoplay no espaco destinado as telenovelas da década de 1970.

A selecdo retirard - ao longo dos capitulos e da abertura — cenas que identifiquem o
bairro de Copacabana, sobretudo a praia apresentada como importante territério de
sociabilidade e dos (de)sencontros que mobilizam a agdo, como também da discoteca —
elemento central no folhetim. Vale ressaltar, que o lancamento de fato da discoteca Dancin’
Days s0 ocorre no capitulo 79 e marca o ponto de virada da protagonista, que de deprimida,
Démodé e abatida pelo longo confinamento na prisdo, torna-se uma mulher moderna e
produzida (apds casar com um homem rico e ganhar um banho de loja em Paris) que arrasa na

pista de danca e langa moda no jet set carioca, com o novo visual ousado.

2 Nos tempos de Dancin’ Days — memadrias enquadradas

“A gente as vezes

Sente,

sofre,

danca

Sem querer dangar”

Letra da musica Dancin” Days
(Nelson Motta e Ruban Barra,
1977)

Em 08 de novembro de 1978, com a telenovela no ar e proxima a sua finalizacéo, o
Jornal O Globo registrou que Dancin’ Days havia pautado o noticiério internacional. A
informacdo era que a revista Newsweek , daquela semana, dera destaque ao folhetim sob o
titulo Brazil’s ‘Dancin’ Days’, a tradu¢do do jornal descrevia o espanto de um visitante
estrangeiro que, ao chegar em uma recep¢do diplomatica na capital brasileira, encontrou os
anfitrides “apinhados em torno de um aparelho de televisdo” acompanhando as cenas da
novela e mais interessados no destino das personagens, do que com 0s rumos da politica e
economia no pais.

A novela, segundo a Newsweek, muito mais do que um programa de televisao, tornara-

se um fendmeno nacional. A publicagdo estadunidense, ou talvez, o filtro da propria
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censura do pais em ritmo de ditadura, tenham esquecido de mencionar que a nova paix
nacional, despontara em meio a transicdo do governo do general Ernesto Geisel para o
general Jodo Batista Figueiredo, marcada por uma inflacdo altissima e promessa de
distensdo politica “lenta, segura e gradual”.

Pode-se considerar — como apontou Maria de Lourdes Motter (2001) —a telenovela
como “um documento” tanto por “sua permanéncia fisica como produto audiovisual
gravado”, como no momento de sua exibicao, por sua capacidade de “compartilhar saberes”
para um publico abrangente, cujas relagfes intertextuais com outros meios e veiculos,
préprias da cultura midiatica (reportagens jornalisticas, parodias, charges, etc,), ampliam o
alcance e a propaga¢do da trama, além de produzirem um “refor¢o para a memoria”. Nas
palavras da autora, “a telenovela, enquanto texto, organiza os acontecimentos” (p.78), ao
enquadrar temas e historias ligadas ao espirito da época, transformando-se em matéria da
“memoria coletiva” (Halbwachs, 2003).

Elizabeth Jelin (2012) salienta como os percursos de memoria produzem “marcas
culturais” nas sociedades em que se inserem. Desta forma, as telenovelas sdo justamente
parte deste universo, ao trazer elementos imagéticos e narrativos sobre o periodo histérico
em que sdo realizados e consumidos. N&o por acaso, a autora entende que tais exemplos de
midias, como a analise do material de “produtos culturais” como Dancin’ Days, se tornam
“veiculos de memoria” (p. 70).

Em concomitancia a isso, pode-se compreender as telenovelas como “espagos de
recordacdo memorialistico” (Assman, 2012) sobre a presenca destas narrativas
folhetinescas na sociedade brasileira de final da década de 1970. Assim como Jelin, a
pesquisadora compreende a centralidade dos veiculos midiaticos como mobilizador de
rememoracdes, fornecendo certo enquadramento subjetivo de quais artefatos materiais,
imagens paisagisticas e padrdes de discursos comportamentais ajudam a reconstruir uma
periodizacdo da memoria.

O conceito de “marca cultural” em referéncia @ memoria reaparece em referéncia as
telenovelas na obra de Maria Immacolata Lopes (2014). Desta maneira, ao pensar os rastros
de tais narrativas como um recurso comunicativo, também as posiciona como “repertorios
de memorias sobre a sociedade brasileira’ (Lopes 2014, p. 6). O presente enquadramento

dos fios narrativos e materiais aqui analisados em Dancin’ Days reafirma o espago de
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recordagdo da telenovela como “lugar de memoéria que processa transformacdes da

sociedade” (Motter 2001).

Em 2012, a Globo lancou Dancin’ Days em DVD, em um momento anterior as
plataformas de streaming, ndo deixava de ser uma forma de materializar a memdria de uma
novela de sucesso. A nova midia foi recebida na coluna de Artur Xexéo para revista O
Globo, encartada nesse veiculo aos domingos, de 25 de dezembro de 2011, intitulada “Abra
suas asas” como a “reparagdo de uma grande injustica”. O jornalista ressaltou ser o
folhetim principalmente associado a moda e ao divertimento, com a febre das meias lurex,
a contagiante musica-tema na voz das Frenéticas e a “onda” das discotecas no pais.
Afinal, Dancin’ Days nos oferece um recorte memorialistico sobre o contexto historico
daquele periodo no pais.

A rememoracdo da obra posiciona a narrativa principal da novela como um “espago de
liberalizacdo de costumes” (Neia 2021, p. 170), remetendo a formag¢do de um imaginario
de modernidade sobre o papel da mulher, tendo como pano de fundo (ndo explicitado) a
transi¢do do Brasil para “uma democracia relativa”, nas palavras do entdo presidente
Geisel’, ainda em tempos pré Lei de Anistia de 1979. O pais que ansiava por libertar-se de
todas as amarras sociais, ainda que caminhasse no discurso das autoridades, para uma
“descompressdao” continuava a viver sob a ameacga de “uma politica de Estado (1964-
1978)” na qual “a tortura elevou o torturador a condi¢@o de intocavel” e tal atmosfera
contaminou o ambiente, por ter “transbor[dado] para a sociedade” (Schwarcz; Starling,
2015, p.467-478). O folhetim constroi seu principal gancho narrativo a partir do cenario de
disputa entre elite e classe média situada no bairro de Copacabana, mas ja apontava, na voz
do personagem Franklin (Claudio Corréa e Castro), pertence ao nucleo rico, a aspiracao de
deslocamento para a Barra da Tijuca, bairro que recebia atencdo especial das construtoras
para lancamentos imobiliarios, vendidos como um lugar de paz e de tranquilidade.

A construcao deste espaco de recordagdo cristaliza uma periodizacao especifica da
memoria deste momento historico. Trata-se, entdo, de um deslocamento metonimico dual:

as pautas de liberalizacdo de costumes no pais, principalmente associadas as discussdes do

https://memorialdademocracia.com.br/card/pais-tem-democracia-relativa-diz-

geisel#:~:text=%E2%80%9CENt%C3%A30%2C%20a%20democracia%20que%20se,prolongar%20a%20vida

%20da%20ditadura. Acesso em 20 de fevereiro de 2025
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papel da mulher na sociedade brasileira® e 0 espago do Rio de Janeiro, sob o predominio
visual de Copacabana, definem como o Brasil foi metaforizado na telenovela de Gilberto
Braga. De modo recorrente, aponta-se Dancin” Days como parte de fildo de “abordagem
realista” nas telenovelas (Borelli & Ramos 1989; Neia 2023) estando estas obras
“antenadas” com os anseios comportamentais diante das mudancgas ocasionadas pelo
processo de modernizacdo urbana naquele momento historico.

A telenovela que havia inaugurado um “novo espaco publico” (Hamburger,
1998), com Beto Rockfeller (Braulio Pedroso, 1968-1969), na TV Tupi, e incorporava na
Rede Globo, sobretudo nas novelas de Janete Clair, a autora mais presente no horério nobre,
a “Nossa senhora das oito”®, um imaginario de modernidade e sociabilidade, tendo o Rio
de Janeiro como cenario metonimico do Brasil urbano. Em seu primeiro trabalho solo para
emissora, Janete escreveu Véu de Noiva (1969/1970), anunciado como o folhetim onde
“tudo acontece como a vida real. A novela-verdade” (Projeto Memoria das OrganizacGes
Globo, 2003). A partir de entdo, a autora recorrentemente posicionou a cidade como cenario
das suas novelas, além de inserir 0os acontecimentos urbanos como parte da histéria, a
exemplo da cena da morte do personagem principal Carléo (Francisco Cuoco) nas obras da
estacdo do Metr6 da Carioca, em “Pecado Capital” (1975).

Gilberto Braga adotou a ambientacdo das telenovelas no cenério carioca, a exemplo de
sua mestra, Janete Clair. Braga (2024) creditava a generosidade de Janete o aprendizado da
férmula e técnica da escrita industrial dos folhetins, onde é preciso entregar para a gravacao
seis capitulos semanais, independente da inspiracdo, como em uma fabrica. Em Dancin’
Days, Gilberto concentrou sua trama no bairro de Copacabana. A partir disso, recortou
certos lugares como metonimias das mudancas de pautas comportamentais do Brasil de
1978. Desta forma, as ruas de Copacabana, a Avenida Atlantica, os grandes edificios e a
Discoteca homdnima ao titulo da novela tornam-se palcos rememoradas como “veiculos de
memoria” para mobilizar o enquadramento de um certo imaginario sobre este periodo

historico.

8 Em outras obras da Rede Globo, as pautas das mudangas comportamentais sobre o papel da mulher foram
retratadas: destaca-se a série Malu Mulher (1979/80), em que a personagem titulo (Regina Duarte) era uma
mulher divorciada e uma cena da novela das 8 “Coracdo Alado” (1980/81) em que sugere a masturbagao de
Catucha (Débora Duarte).

® Titulo da biografia de Janete Clair, escrita pelo jornalista Mauro Ferreira, com pesquisa de Cleodon Coelho,
publicada, em 2003, 20 anos ap0s a morte da autora.
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A discoteca se apresentou — dessa forma - como espaco de recordacdo chave para
periodizacdo deste momento. O local tornou-se um espaco de sociabilidade, moda e
entretenimento com o sucesso do filme Os Embalos de Sabado a Noite (John Badham,
1977) que algou John Travolta ao estrelato, com o personagem Tony Manero, e inaugurou
a era disco nos cinemas e nas radios®°.

No Brasil, a inspiracdo veio da boate Frenetic Dancin Days aberta por Nelson
Motta, em 1976, que inclusive deu 0 nome & telenovela e langou o conjunto As Frenéticas'®.
Por sugestdo de Boni e de Daniel Filho, Gilberto Braga decidiu incluir na sinopse original
de A Prisioneira — escalada para ser a proxima novela das oito — a boate Dancin’ Days
como espaco central para o desenvolvimento da trama (Xexéo, A. ; Stycer, M., 2024;
Filho,2003). Com o molho cosmopolita da discoteca, a novela materializou para um publico
amplo e heterogéneo a atmosfera Disco e associou a memoria coletiva o ambiente com
cores neon, texturas e experiéncias sensoriais ao universo Dance (Wanjman 2004). Tais
elementos sdo chave para compreender como certos rastros de memdria da telenovela se
cristalizaram para produzir um imaginario de modernidade e de “espaco de liberalizagdo
de costumes”. Nao por acaso, a pista de danga da boate se configura como locus relevante
da narrativa do folhetim; em cena chave, presente no capitulo 79 da obra, Julia (Sonia
Braga), paramentada com figurino de acordo com a moda Disco, baila com o ator e
dancarino Paulette, membro do grupo de teatro e coreografia Dzi Croquettes, simbolo de

contestacdo ao conservadorismo da sociedade brasileira.

1OTony ndo esquecia nas pistas de danga apenas as suas insatisfagdes pessoais, mas representava toda uma
geracdo da década de 1970 estadunidense, sem perspectivas de futuro, cujos sonhos foram abalados por uma
crise politica e ética materializadas pela derrota no Vietnd, que resultou na morte e na destruicdo fisica e
psicoldgica de milhares de jovens que “serviram a patria” (Hobsbawm, 1995).

11 Frenetic Dancin’ Days foi inaugurada a pedido do recém-inaugurado Shopping da Gavea para gerar movimento
para os lojistas. A discoteca tinha prazo para terminar, pois em quatro meses comecaria a obra do Teatro dos
Quatro ja vendido pela incorporadora Sisal — dona do shopping - para Sérgio Britto. A discoteca foi inspirada nos
clubes “enfumacados de rock™ nova-iorquinos, decorados com luzes coloridas, neon e bolas espelhadas que
irradiavam feixes de luz sobre o pablico que dangava na pista ao som da disco music. Como diferencial, Motta
contratou atrizes como garconetes, entre elas Sandra Pera (sua cunhada na época em que estava casado com
Marilia Pera). As mocas — ensaiadas por Roberto Carvalho na época apenas namorado de Rita Lee — resolveram
apresentar niUmeros musicais, que se tornaram o grupo pop As Frenéticas, intérpretes da musica-tema da novela.
O local enchia todas as noites e atraia de intelectuais a artistas como Maria Bethania, Caetano Veloso, o jovem
Cazuza antes de sua fama, com entéo 17 anos, e a atriz S6nia Braga conhecida por sua atuacdo na peca em Hair
e protagonizado a novela Gabriela (1975). Para ela, Caetano Veloso compds “Tigresa”, musica integrante do LP
Bicho (1977). Nelson Motta vendeu os direitos autorais do nome Dancin’ Days para a TV Globo, a pedido de
Boni, e ainda comp6s a musica de abertura. (Motta, 2000).

9
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Desta forma, a moda da Discoteca reproduziu um deslocamento metonimico chave no

espaco da recordacao presente na novela. A partir deste espaco, produz-se talvez ainda mais
destacada do que nas cenas da praia de Copacabana, uma experiéncia de mudancas
comportamentais no Brasil pré Lei de Anistia de 1979. A imagem de diversdo e
sociabilidade, convivia com a atmosfera de medo produzida pelo jugo ditatorial. Contudo,
o desejo de “dangar para o corpo ficar odara”*? também pode ser interpretado como um ato
politico de resisténcia do folhetim, que somava as discussdes efervescentes sobre a abertura
politica do regime, a pauta da liberacdo dos costumes, especialmente em relagdo ao corpo

feminino®s.

3 Gilberto Braga: Dancin’ Days e a construcio da figura autoral

“E dificil dizer [a razdo da novela ter feito tanto sucesso]. Acho que
causou impacto por eu ter um temperamento de autor novo. Eu era
0 mais jovem dos autores e tinha uma formagao diferente da maioria,
muito influenciada pelo cinema americano. A novela tinha uma cara
diferente, e acho que era a minha cara. Falava sobre o bairro de
Copacabana, era muito autobiografica, tinha a ver com coisas da
minha vida. O espectador assistiu a algo que nunca tinha visto.” -
Gilberto Braga

Em depoimento a equipe do Memoria Globo, vinculada a Central Globo de
Comunicac0es, publicado no livro Autores. Histérias da Teledramaturgia (2008), Gilberto
Braga responde a pergunta dos entrevistadores sobre o sucesso da telenovela Dancin’ Days.
Para compor o quadro de autores do horério nobre, a emissora promoveu Gilberto Braga,
incorporando um novo nome ao seleto grupo de escritores responsaveis pela dramaturgia em
horario de maior visibilidade e audiéncia da televisao brasileira. Esse espaco, anteriormente
ocupado pelo revezamento entre Lauro César Muniz e Janete Clair, ganhou um integrante cuja
assinatura autoral rapidamente se tornaria distintiva na teledramaturgia contemporanea.

Gilberto Braga comecou sua trajetoria colaborando com autores ja consagrados: sua
primeira experiéncia em telenovela foi em Corrida do Ouro (1974), em parceria com Lauro

César Muniz e Janete Clair, o que lhe permitiu estrear na escrita de novelas e consolidar sua

12 1 etra de “Odara”, cangdo de Caetano Veloso que compdem o LP Bicho, langado em 1977.

13 vale lembrar, gue um pouco menos de dois anos antes de Dancin’ Days ir ao ar, em 30 de dezembro de 1976,
a socialite, Angela Diniz, era assassinada por seu namorado Raul Fernando do Amaral Street em Buizios. No
primeiro julgamento que ocorre em Cabo Frio, em 1979, o réu foi absolvido com base na argumentacao de seu
advogado de defesa Evandro Lins e Silva de “legitima defesa da honra” e a vitima condenada por seu
comportamento liberal.

10
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presenca na TV Globo. Stycer e Xexéo (2024) destacam que Braga iniciou sua carreira na Rede

Globo em fins da década de 1970. A convite de Daniel Filho, passou a trabalhar com adaptacdes
de contos para o programa Casos Especiais, entre eles As praias desertas e Feliz na ilusdo.

Antes de assumir o horario das 20 horas, realizou, na faixa das 18 horas, adaptacdes de
romances consagrados da literatura brasileira, como Helena (1975), Senhora (1975) e Escrava
Isaura (1976), esta ultima convertida em fendmeno de repercussao internacional
Anteriormente, havia exercido a atividade de critico de teatro no jornal O Globo por cinco anos.
Autor de telenovelas de grande sucesso, seu estilo realista, aliado a uma aguda critica politica
e de costumes da elite brasileira, constitui trago recorrente em suas tramas. A arte de trabalhar
com as palavras sempre o acompanhou. Seu olhar atento para a literatura remonta ao periodo
em que era estudante de Letras na PUC-Rio. A carreira de Gilberto Braga foi direcionada
exclusivamente para a televisdo: jamais escreveu para o teatro, 0 que o tornou, no pais, um dos
primeiros autores com formacéo voltada especificamente para o veiculo televisivo.

Ao conjugar inovagdo formal, trilha sonora emblematica e construcdo sofisticada de
personagens femininas, a novela ndo apenas capturou o espirito de seu tempo, mas também
contribuiu para a consolidacdo de uma linguagem televisiva mais dindmica e visual,
aproximando a telenovela de referéncias cinematograficas e ampliando seu alcance como
fendbmeno cultural e social. Nesse sentido, a obra articulou uma mordaz critica de costumes, a
representacdo de uma classe média urbana em ascensao e um intenso didlogo com a cultura
pop da época especialmente a febre da cultura disco, aspectos que a critica académica
reconhece como centrais para a modernizagdo da telenovela brasileira e para sua inser¢éo no
cotidiano social.

A interlocucdo com o cinema manifesta-se inclusive na propria diegese, por meio do
personagem Caca (Anténio Fagundes), cuja aspiracdo de realizar cinema funciona como
metafora da busca da teledramaturgia por novos horizontes estéticos. A escrita de Braga se
destaca na construcdo de personagens ambiguas e moralmente complexas, sobretudo
femininas( Julia e Yolanda), e na incorporacgédo de temas contemporaneos ligados ao consumo,
a mobilidade social e a vida noturna das grandes cidades. O roteiro, assim, desloca a telenovela
de um registro melodramatico tradicional para uma narrativa mais sintonizada com o cotidiano.

Essa ruptura ndo se restringe ao plano tematico, mas alcanca a prépria forma de
organizagao narrativa. Dancin’ Days investe em uma escrita visual mais marcada, em sintonia

com procedimentos cinematogréaficos, explorando a montagem, a trilha sonora e a ambientacéao
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como elementos constitutivos do sentido dramatico, recursos esses inseridos pela direcdo de

Daniel Filho. Ao fazé-lo, a novela redefine o estatuto da telenovela na televisdo brasileira,
afirmando-a como espacgo de experimentacdo estética e de reflexdo sobre os modos de vida
contemporaneos, e inaugurando um paradigma que influenciaria decisivamente a producéao da
teledramaturgia das décadas seguintes.

Com a consolidacdo do sucesso de Dancin’ Days, Gilberto Braga passa a integrar a
grife dos autores da TV Globo. Como lembra Michel Foucault, o nome do autor ndo funciona
apenas como uma identificacdo biografica, mas como um operador discursivo que “delimita,
reagrupa e fomenta sistemas de oposi¢do e comparacao de textos”. (Foucault, 1992, p.45). Para
o filosofo, a “func¢do autor” atua como um principio de classificacdo que orienta a leitura e a
recepcdo das obras, produzindo expectativas estéticas e tematicas. No caso de Braga, seu home
passa a designar um campo de coeréncia estilistica marcado por critica de costumes,
sofisticacdo dramatica e atencdo as dindmicas sociais , permitindo que suas telenovelas sejam

percebidas como parte de um projeto autoral.

4  Cenas de Dancin’ Days: espaco de recordagéo sobre um tempo em Copacabana

“Deixa eu dancar,

pro meu corpo ficar odara
Minha cara,

minha cuca ficar odara
Deixa eu cantar,

que é pro mundo ficar odara
Pra ficar tudo joia rara
Qualquer coisa que se sonhara
Canto e dango que dard”
(Odara, Caetano Veloso, 1977)

O universo criado por Gilberto Braga ajuda a construir um “espago de recordacéo”
(Assman, 2011) sobre o periodo histérico ali abordado. Dai, objetos, localidades e os atores
ocupam parte de um imaginario de percepcdes especificas e cambiantes sobre o espago urbano
de Copacabana. O folhetim delimita o aspecto de afluéncia num lugar valorizado pela
especulacdo imobilidria no bairro. A Avenida Atlantida, dessa forma, representa relevante
aspecto de ascensdo social dentro da regido (Velho, 1987, p 17). A ocupagéo da paisagem desta

avenida exemplifica o aspecto moderno ¢ “diferenciado” de habitar tal lugar. Trata-se, entéo,
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de que Julia O Donnell (2013) descreveu como possuir o “cacife” de poder habitar os

apartamentos que fazem parte deste cartdo-postal.

Em “A invencao de Copacabana”, a autora (2013) aponta para a centralidade da
Avenida Atlantica dentro do projeto de modernidade que significou a ocupacao do bairro, um
areal praticamente abandonado até o comego do século XX, que apds a construcdo do hotel
Copacabana Palace, em 1923, tornou-se simbolo de um projeto moderno civilizador, tendo a
orla como vetor principal ¢ inventando um “ethos praiano”. Em Dancin’ Days, a Avenida
Atlantica é o espago privilegiado da elite carioca, onde habita a antagonista Yolanda, seu
marido Horécio (dono da discoteca Dancin’ Days) e Marisa, filha da protagonista Julia e objeto
gue move o conflito na novela.

Aqui selecionamos algumas cenas que propdem o enquadramento analitico de
Copacabana como o l6cus e espacgo de recordacdo de memdria onde o novelo se desenrola e 0
folhetim se materializa. As imagens selecionadas foram divididas em dois blocos, contendo
respectivamente uma e duas cenas: a) a praia de Copacabana como cenério e b) a discoteca
Dancin’ Days.

A escolha do bloco 1 se deu pelo fato de a praia estar presente no dialogo de boa parte
dos 174 capitulos, mesmo que ndo seja diretamente mostrada ao telespectador. H& varios
momentos em que Marisa desafia Yolanda e vai a praia sem o consentimento da tia-mée. Vera
(Lidia Brondi), que se torna amiga de Marisa e € um dos vértices do triangulo amoroso com
Beto, também aparece de biquini sob a camisa aberta indo para a praia em diversas cenas. A
praia (de Copacabana) € o primeiro lugar que Julia deseja ir, quando sai pela primeira vez da
penitenciéria, em regime especial de visita, um més e meio antes de ganhar a liberdade
condicional. Na areia que vé de longe Marisa, ap6s 11 anos.

E na praia que as mulheres do nicleo secundario de classe média tecem seus
comentérios sobre as demais protagonistas. Diante do mar, na ultima cena do capitulo final,
que Julia sela o “final feliz” caracteristico dos folhetins com Cacd, a dois na praia deserta, sob
a luz do sol que vai se pondo enquanto o casal se afasta de maos dadas pela beira do mar.
Contudo, a praia da cena final da novela ndo é identificavel, parece deserta, 0 que seria
improvavel em um bairro populoso como Copacabana. Por isso, neste artigo sera considerada
apenas a cena referente ao segundo capitulo da novela, quando Jalia reencontra Yolanda,
depois de anos sem vé-la, acompanhando sua vida pelas colunas sociais dos jornais na prisao

e no final da conversa, pede a irmd para leva-la para orla, antes de retornar a cadeia.
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O segundo capitulo de Dancin’ Days inicia com Yolanda buscando Jalia na
penitenciaria para o domingo de visita assistida por alguém da familia, antes da prisioneira
poder obter a liberdade condicional. Julia se impressiona com o motorista de Yolanda que as
conduz a um restaurante. Em cenas intercaladas o telespectador é atualizado do que havia
acontecido na prisdo e do lado de fora, especialmente no apartamento da Avenida Atlantica
onde Yolanda, Horacio e Marisa moravam. No dialogo durante a refei¢do no restaurante, que
ocorre em temporalidade semelhante a duracdo de um almoco real, com direito a varios cigarros
(permitidos nos restaurantes da época), garcons que retiram pratos e entregam cardapio para a
escolha da sobremesa, é informado que Marisa ndo sabe que sua méae esta presa, a pedido da
propria Julia, na época da sentenca. A moca pensa que a genitora a deixou para viajar por ai e
transfere a figura de pais psicologicamente para o casal Yolanda e Horacio, mesmo sabendo
que biologicamente ndo sé&o.

Contudo, Julia demonstra ter se arrependido da decisdo e deseja muito recuperar sua
relacdo com a filha. Yolanda, por outro lado, tenta demover a ideia da irmd, sob o argumento
que Marisa precisa de tempo para se acostumar com a ideia e € preciso fazer isso com calma,
depois de Jalia se estabilizar. Embora as palavras possam parecer sensatas, 0 subtexto mostra
que Yolanda ndo deixara Julia se aproximar da filha e este sera o conflito durante toda a novela.
No final do almoco, Yolanda fala para irmé que ainda restam uma hora e meia, antes do retorno
oficial para a prisdo e pergunta onde ela deseja ir, porque dispde de tempo e 0 motorista esta la
para atendé-las. Julia pede para ir para a praia, de Copacabana.

Yolanda atende o pedido de Jalia e 0 motorista as leva para praia. Sdo trés minutos de
imagens, sem didlogos, apenas com a trilha sonora da cangdo ‘“Copacabana”
(Braguinha/Alberto Ribeiro), sob interpretacdo de Dick Farney. Musica que cristaliza a orla
como “como referéncia no imaginario da cidade. (O Donnell, 2013), a partir do seu verso
“Copacabana, princesinha do mar”. Embalada pela voz de Farney, imagens de Jalia na areia,
com os pés na agua do mar, correndo livre e sorridente, com Yolanda a observacdo, do
calcaddo, com um semblante apreensivo. A conversa so acontece em terra firme, tendo a praia
como fundo, quando Jalia se surpreende com a quantidade de bicicletas na orla, e pergunta
onde Yolanda mora. Ela aponta para um prédio na Avenida Atlantica. Julia : de frente para

praia? Yolanda responde que sim, o Gltimo andar e com uma vista linda. Julia finaliza a
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conversa com uma exclamacdo: vocé se deu bem!.

Figura 1: prints retirados do segundo capitulo de Dancyn’ Days disponivel na plataforma Globoplay.
Composigdo feita pelos autores.

Para o bloco 2 da analise foram escolhidas duas cenas marcantes que trazem a discoteca
Dancin’ Days para 0 primeiro plano, quase como uma personagem. A abertura que sugere 0
tom, a ambiéncia e o humor da telenovela, isto €, como ela deve ser lida pelos telespectadores
desde os seus capitulos iniciais e os capitulos 79 e 80 que apresentam a inauguracdo da
discoteca, que da o nome ao folhetim.

As vinhetas de abertura sdo fundamentais na mobilizacao do telespectador para assistir
e acompanhar a novela, por aliarem elementos estéticos a incentivos ao consumo. Chamadas
com apelos visuais misturam imagens que remetem ao tema e ou as historias a serem contadas

ao longo dos capitulos que comp&em o folhetim, créditos apresentados em letras e movimentos,
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e musica-tema impactante, cuja sonoridade acaba sendo associada ao inicio da novela e, quando

eficiente, permanece na lembranca de quem vé, apds sua exibicdo, como um gatilho nostalgico.
Assim, as vinhetas sdo construidas com signos majoritariamente visuais e funcionam como
uma carta-convite com apelo emocional, onde a musica-tema reforga as imagens presentes na
tela. Como sdo feitas para marcar e chamar para a exibigéo da obra, se repetem ao longo dos
muitos capitulos de uma telenovela, por isso, acabam por construirem memdrias coletivas
(Aznar, 1997).

Avinheta de Dancin’ Days foi produzida por Hans Donner, designer grafico, contratado
pela Globo em 1975, responsavel pelas logomarcas e vinhetas de todos os produtos desde a
década de 1970 até 2021, quando sai da emissora. Na referida novela, a abertura convidava o
telespectador para uma imersdo no universo disco, com seu som alto e vibrante, suas luzes de
neon coloridas, bolas espelhadas que giravam e uma pista de danca lotada de corpos sorridentes
e vestidos & carater, que se movimentavam em ritmo frenético embalado pela musica-tema,
composta por Nelson Motta e Ruban Barra, cantada pelas Frenéticas. Os créditos com letras
chamativas e diferentes apareciam e desapareciam velozmente da tela, como se estivem
também seguindo os passos da danga.

De certo modo, a vinheta reproduzia o ambiente das discotecas estadunidenses que
serviram de referéncia a trama, como a Studio 54 e a retratada no filme Nos embalos de sdbado
anoite (1977). Materializacdo bem ao espirito da época, da moda e do consumo de maos dadas,
“na busca de da contemporaneidade estreitamente ligada ao up-to-date da internacionalizagdo
das tendéncias fashion”, tomando aqui de empréstimo as palavras de Renato Cordeiro Gomes
(2008) em artigo que discute a Babel do seculo XXI, cenarizada em produtos midiaticos, como
a Fashion Rio de 2008. A ideia do templo de mercadoria, cabe tanto no caso da discoteca em
1978, como 30 anos apos na Fashion Rio, em pleno século XXI, por se tratar também “de um
presente efémero que recicla um passado”, mas desejante de novidade, ja apontado por
Benjamin em sua Paris do XIX, ao falar dos templos de mercadorias das galerias de ferro e

vidro.
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Figura 2 — imagens do filme Embalos de Sabado a Noite (John Badham, 1977). Fonte:
https://cinemaedebate.com/2011/09/19/0s-embalos-de-sabado-a-noite-1977/

A discoteca Dancin’ Days — td0 aguardada desde o primeiro capitulo — s6 € mesmo
inaugurada no capitulo 79 da trama. Para manter o espectador na espera, o projeto da discoteca
financiada por Horécio é apresentado ja no segundo capitulo, quando Yolanda leva Julia para
almocar em um restaurante em sua visita dominical permitida, antes da obtencdo oficial da
liberdade condicional. Na conversa, Julia descobre que Horacio trocou o negdcio do restaurante
por uma discoteca. Por estar mais de uma década reclusa, confunde com uma loja de discos. A
irma com uma condescendéncia superior e didatismo explica que se trata de uma boate sem
musica ao vivo, tendéncia inaugurada da Franca e que ganhou forca nos Estados Unidos.
Naquele momento a palavra boate estava fora de moda. Em varios capitulos sdo mostradas as
obras da nova casa noturna. As personagens de elite e até da classe média também frequentam
casas noturnas antes da discoteca Dancin’ Days inaugurar e se tornar o local da moda.

O momento de inauguragdo da discoteca marca mais do que uma referéncia um
fendmeno midiatico da moda, corresponde ao ponto de virada do folhetim. A protagonista sofre
quase metade da trama, tanto por conta do estigma de presidiaria que a impede de arrumar e se
manter nos empregos, quanto pelos estratagemas de Yolanda em afasta-la de Marisa. Quando
ela finalmente se revela para filha, a revelia da irmd, na tentativa de impedir o casamento
precipitado de Marisa, com apenas 16 anos, é por ela rejeitada. Julia desiludida se embriaga e
da vexame na festa de casamento da filha. A policia é chamada e Jalia retorna a instituicao
penal de camburdo por mais seis meses, por violacdo da condicional. Nesse momento, jura
vinganca. Resolve se casar com Ubirajara (Ary Fontoura), o dono da academia de ginastica,
rico, por ela apaixonado, vai para a Europa e volta repaginada. Deixa seu visual
desglamourizado e maltratado e reaparece repaginada, deslumbrante e sensual exatamente na

inauguracao de Dancin’ Days.
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Figura 3 — frames retirados da vinheta de abertura Dancyn’ Days disponivel na plataforma Globoplay.
Composigdo feita pelos autores.

A inauguracdo da discoteca, no capitulo 79, conta com show ao vivo do grupo
Frenéticas, cantando toda a musica-tema de abertura da novela. Um clipping, sem dialogos,
com imagens de pessoas dancando, se beijando, se divertindo, na pista de danca, iluminadas
pelas luzes neon e a bola espelhada, animadas pelas vozes das cantoras, situadas em um andar

superior, como se estivessem em um palco, com marcas patrocinadoras por tras.

18
i) www.compos.orgbr



35°ENCONTRO ANUAL Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicagao
z Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN
DA COMPOS 2026

9a 13 de Junho de 2026

Figura 4 — frames retirados da cena de abertura da boate Dancyn’ Days, no capitulo 79, animada pela
musica-tema na voz do conjunto As Frenéticas. Disponivel na plataforma Globoplay. Composicéo feita pelos
autores.

Julia Mattos em seu novo visual, no entanto, s6 aparece para o telespectador e para as
personagens da novela no capitulo 80. Chega na companhia de Ubirajara como uma
celebridade, antes mesmo da defini¢do estar em voga, cumprimentando, acenando e sorrindo
para todos. Mas, 0 momento em que canaliza todas as aten¢des € quando vai com Paullette para
a pista de danca, exibindo o look que marcou a carreira da figurinista Marilia Carneiro,
responsavel pelo figurino do folhetim: calga vermelha esportiva, com uma listra branca ao lado,
salto alto, meia lurex e um bustié preto, bem pequeno, que destacava seu corpo em movimentos
ageis e sensuais, ao som dos Bee Gees. A protagonista torna-se icone fashion e frequentadora

habitual da discoteca, a partir de entdo.
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Figura 5 — frames retirados de cena no capitulo 80, quando Julia arrasa na pista de danca com Paullette
sob olhar admirado da plateia. Disponivel na plataforma Globoplay. Composicéo feita pelos autores.

l

Figura 6 — frames retirados de cena no capitulo 80, da performance de Julia na pista de danca.
Disponivel na plataforma Globoplay. Composicéo feita pelos autores.
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5 Consideracdes finais

“Dancin’ Days € a histéria de duas mulheres que disputam uma filha.
A mulher que criou e a mulher que abandonou a menina e depois
quis, porque foi presa. Essa era a espinha dorsal (...). Mas ai ndo tinha
nenhuma modernidade e o Daniel e o Boni tiveram a ideia de botar
a discoteca, porque tinha o filme do Travolta, Os Embalos de sabado
a noite que eles ja tinham visto nos Estados Unidos e eu ndo. Eles
sabiam que a discoteca ia estourar no Brasil (...). Gilberto Bragaem
depoimento para 0 Web doc sobre Dancin’ Days no site do Memdria
Globo'*

Na década de 1970, a telenovela tanto “mimetizava”, como atualizava
ininterruptamente o imaginario de um pais que seguia o comboio da modernizacéo
(Hamburger, 2011). Dancin’ Days amplia a renovagédo inaugurada por Beto Rockefeller,
por trazer um fendmeno pop e cosmopolita para as telas. Também potencializava o vinculo
entre a novela e anunciantes por meio das acdes de merchandising e langa modas,
valorizando o trabalho das figurinistas, como ocorreu com Marilia Carneiro e as meias
lurex. A discoteca vira uma febre, com o boom da novela, que teve em média 60% de
audiéncia, uma das maiores da década, mesmo sendo exibida apds O Astro de Janete Clair,
que parou o pais com a pergunta de quem matou Salom&o Hayalla. Os embalos dancantes
ganharam forca também com as mdsicas que compunham a trilha sonora: tocavam nas
radios, vendiam LPs com selo da emissora e materializavam o universo do folhetim.
Afinal, as trilhas nacional e internacional de Dancin’ Days - produzidas e gravadas pela
Som Livre, empresa do grupo Globo, dirigida por Jodo Araljo — tiveram papel relevante
para que o publico caisse na gandaia e entrasse na festa.

Mas, para além das meias lurex e da discoteca, desponta um autor Gilberto Braga, que
apos o sucesso da novela, passa a fazer parte do time que revezava o horario nobre, como
titular. Em Dancin’ Days faz uma cronica social sobre a dificuldade de reinser¢éo de uma
presidiaria no lado de fora das grades e a fragilidade feminina na década de 1970 na busca
pela ascensdo via trabalho®®, o que resultava - em grande parte—em arranjos casamenteiros

com homens de familia rica, em sua maioria mais velhos, responsaveis pelo sobrenome e

14 Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/novelas/dancin-days/playlist/videos-dancin-
days.ghtml#video-2120747-id .Acesso em 20/02/26

15 Tal tematica sera explorada por Gilberto Braga na novela Corpo a Corpo (1984-1985) na qual a ambiciosa
Eloa, mesmo tendo mais competéncia que os colegas homens, se vé preterida em uma promocao por ser mulher
e resolve fazer um pacto com o diabo para obter o destaque profissional almejado.
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pelo sustento. A critica social ao comportamento futil da elite, a pressao pela emancipagdo
sexual e liberdade de escolha era tematizada ndo apenas nas personagens femininas, mas
no universo dos jovens. Tudo isso embalado pelo imaginario de um estilo de vida praiano,
com o mar e a montanha ao fundo, no palco de Copacabana. No espago urbano, havia lugar
para a natureza (praia) no lazer e na sociabilidade, mas a noite era a vez da cultura pop, que
explodia no som disco e nas cores neon da discoteca. Este imaginario se materializa como
indicio de como a telenovela, através de autoria de Braga, nos apresenta, através das cenas
aqui analisadas, espacos de recordacdo de tal periodo histérico, tendo Copacabana como
metonimia do Brasil.

No palimpsesto da memoria, Dancin’ Days atua como um documento por mostrar
aspiracdes, fendmenos sociais e a moda de uma época, em plena época ditatorial, mas ao
ser comercializada em DVD em 2012 e, uma década depois, lancada no catdlogo da
plataforma de streaming do grupo Globo, a Globoplay, em 2023, passa a materializar sua
funcéo de agente na construgdo e no enquadramento de uma memaria sobre a sociedade e

a televisdo brasileira, a0 mesmo tempo que se torna objeto de consumo nostéalgico.
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