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Resumo: Este trabalho analisa a gravura Floresta virgem do Brasil (1816), de Conde de
Clarac, como imagem paradigmatica na formag¢do da cultura visual do inicio do
seculo XIX. Produzida no contexto da Segunda Missdo Artistica Francesa e
legitimada por naturalistas como Alexander von Humboldt, a obra combina
convengoes neoclassicas, saberes iluministas e projetos civilizatorios para formar a
nog¢do de Natureza ordenada e inteligivel ao olhar europeu. Amplamente difundida,
a imagem colaborou na conversdo da floresta tropical americana e das populacoes
indigenas em elementos de uma paisagem classificavel, contribuindo para a
dissimulagdo de violéncias coloniais. Propoe-se uma leitura contra-hegemonica que
reinscreve a obra em um campo estético e cientifico em disputa.

Palavras-Chave: Cultura Visual. Colonialidade. Paisagem.

Abstract: This work analyzes the engraving Virgin Forest of Brazil (1816), by Count Clarac,
as a paradigmatic image in the formation of early 19th-century visual culture.
Produced in the context of the Second French Artistic Mission and legitimized by
naturalists such as Alexander von Humboldt, the work combines neoclassical
conventions, Enlightenment knowledge, and civilizing projects to form the notion of
Nature as orderly and intelligible to the European gaze. Widely disseminated, the
image contributed to the conversion of the American rainforest and indigenous
populations into elements of a classifiable landscape, helping to conceal colonial
violence. A counter-hegemonic reading is proposed that reinscribes the work in a
contested aesthetic and scientific field.
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1. Historia da Natureza
A histéria da Natureza se confunde com uma rede semantica que a liga ao mundo

(FOUCAULT, 1999, p. 134). Os sentidos atribuidos aos seres nao-humanos — como plantas,
rochas, animais e fenomenos atmosféricos —, ndo dependem deles mesmos. Eles se constituem

a partir de produgdes humanas, de artefatos morais, religiosos, cientificos, tecnoldgicos,

1 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho Comunicagdo, Arte e Tecnologias da Imagem. 35° Encontro Anual
da Compos, Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Natal - RN. 9 a 12 de junho de 2026.
2 Doutorando em Comunicagdo e Cultura pela Universidade Federal do Rio de Janeiro,
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artisticos e comunicacionais. As palavras se entrecruzam com as coisas. Suas substancias,
matérias e formas de expressdo, sao afetadas pelos conceitos, seus signos, que se constituem
historicamente e as informam. Nesse contexto, uma multiplicidade de perspectivas criticas hoje
emerge sobre a Natureza. Algumas se posicionam ironicamente contra a Natureza, como no
trabalho da historiadora das ciéncias Lorraine Daston em Against Nature (2019). Outras
formulagdes tedricas, cursos e programas como a do Instituto para Estudos Pos-naturais
(Institute for Post-Natural Studies)? apontam para o cenario contemporidneo de fim do
excepcionalismo humano e futuro multiespécies desejavel sob o termo de Pos-Natureza. Essas
viradas marcam uma superacao ou transcendéncia do conceito de Natureza.

O conceito moderno de Natureza consolida-se a partir dos séculos XVII e XVIII, no
contexto das transformacdes associadas as Revolucdes Cientificas e ao Iluminismo. Nesse
periodo, a Natureza passa a ser definida como um dominio ordenado por leis universais,
mensuravel e classificavel, deslocando concepgdes anteriores nas quais o mundo natural era
influenciado por ordens morais e teologicas (WHITEHEAD, 2006). A emergéncia da historia
natural, da fisica moderna e das praticas de observacao sistematica institui um novo quadro
epistemologico no periodo que estabiliza a Natureza como objeto (DASTON; GALISON,
2007), separado das esferas da cultura. Esse processo contribui para a formacao das bases
conceituais para o a formacao do bindmio conceitual moderno Natureza e Cultura.

As imagens artisticas da Natureza contribuem para a formagao dos sentidos que o
conceito moderno de Natureza adquire, e formam o que estamos chamando de cultura visual
do inicio do século XIX. Sob operagdes especificas do campo visual, as imagens operam na
definicdo dos contornos de Natureza que emergem simultaneamente na poesia, na literatura,
nas artes visuais e nos discursos cientificos do periodo. Parte-se, assim, da proposicao de que
as imagens, em geral, e as imagens de Natureza, em particular, articulam modos de saber e de
sentir proprios de sua €poca a partir de gramaticas proprias do campo visual. Nesse processo,
modos de ser e conhecer seres ndo humanos (plantas, animais ndo-humanos, rochas e formas
de humanidade historicamente subalternas) sdo configurados e disseminados. Em outras
palavras, as imagens de Natureza participam historicamente das relagdes ontoepistemologicas
entre humanos e seres nao-humanos, operando como uma interface visual da separacao entre

Natureza e Cultura, seu par conceitual estruturante mais amplo.

3 Para uma defini¢do do termo, ver o material disponivel no site do Instituto espanhol. Disponivel em:
<https://www.instituteforpostnaturalstudies.org/academy/what-is-postnature>. Acesso em 26 jan. 2026.
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Nessa dire¢do, investigamos neste trabalho* como o conceito moderno de Natureza, tal
como consolidado no mundo europeu a partir do século XIX (DASTON; GALISON, 2007, p.
31), marca um ponto de virada epistemoldgico a partir da cultura visual do Brasil colonial
oitocentista. Ao observar no¢des predominantes de Natureza através da gravura Floresta
Virgem do Brasil (2016), o texto a seguir articula questdes de ordem estética e cientificas que
emergem a partir da imagem. S3o modos de ver e conhecer que conferem aos seres nao
humanos e povos ‘nativos’ do territorio brasileiro sentidos que se tornaram predominantes e
hoje encontram-se em disputa. A imagem ¢ pensada em didlogo com a tradicdo da pintura de
paisagem europeia e sob o contexto das Missdes Artisticas Francesas no Brasil, que
introduziram a pintura académica pautada pelo estilo neoclassico e pela circulagdo de imagens
da floresta e de povos indigenas do Novo Mundo para o Velho Mundo. A partir dessas
proposicdes, o texto mostra como a imagens se relacionam com o conceito de Natureza

vinculado as ideias de ordem, totalidade e equilibrio, a0 mesmo tempo que a excedem.

2. A invencio da Natureza tropical americana

Como a ideia moderna de Natureza se formou e se expressou no Brasil oitocentista
marcado pela introducdo do estilo Neoclassico e o imperativo da civilizagao, e de que maneira
as imagens artisticas colaboraram para essa atualizacdo? A gravura Forét vierge du Brésil
[Floresta virgem do Brasil] (1816), realizada pelo aristocrata francés Conde de Clarac, torna-
se um objeto privilegiado para essa questdo que orienta este estudo, na medida em que condensa
alguns dos procedimentos pelos quais os seres ndo-humanos foram convertidos em Natureza,
enquanto conceito, criando as condi¢des que justificam sua exploragdo. Mas antes de direcionar
o foco a Forét vierge du Brésil [Floresta virgem do Brasil] (1816), colocando-nos diante desse
quadro, € preciso puxar alguns fios sobre o conjunto de institui¢des, praticas artisticas e agentes
que moldaram o modo pelo qual o mundo natural passou a ser visivel desde o Brasil.

A esse respeito, ¢ possivel mencionar artistas como Frans Post e Albert Eckhout, que
representavam a Natureza local pernambucana ainda no século XVII. Além de Jean Baptiste
Debret, pintor central nesse contexto historico, quem evitou a paisagem para retratar figuras
humanas propondo um “recuo formal” (NAVES, 2011, p. 114) em relacdo a cultura visual

europeia vigente. Além disso, a Missdo artistica Francesa surge com um conjunto de praticas

4 Esta pesquisa se insere na pesquisa de tese em andamento intitulada provisoriamente de Contra-histérias da
Natureza, e diz respeito ao primeiro capitulo da tese.
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e instituicdes que tinham como o objetivo implementar as bases civilizacionais no Brasil do
inicio de século XIX. No campo artistico, esse programa se realizava através da imposi¢ao dos
principios visuais neoclassicos — marcado por contornos bem definidos, equilibrio entre luzes
e sombras, ordenamento geométrico — em detrimento da arte colonial popular, de estilo barroco
e rococd, considerada arcaica diante dos valores do [luminismo e do imperativo da civilizagdo
nos tropicos. Inserido nesse contexto, o autor de Floresta virgem do Brasil, o aristocrata francés
Conde de Clarac, produziu aquela que, segundo o influente naturalista sueco Alexander von
Humboldt, foi considerada a imagem mais elaborada da Natureza tropical americana em seu
tempo (CORREA DO LAGO, 2008b, p. 259).

No contexto politico oitocentista, a transferéncia da corte portuguesa para o Rio de
Janeiro concentrou esfor¢os de modernizagdo que buscavam promover o letramento e a
civilidade. Nesse cenario, a chegada da Missdo Artistica Francesa em 1816 introduziu no
Brasil uma cultura visual alinhada ao neoclassicismo europeu e a organiza¢ao pedagdgica das
academias na Franca (SCHWARCZ, 2017, p. 113). A criacdo da Escola de Ciéncias, Artes e
Oficios, em 1816, que se consolidou como Academia Imperial de Belas Artes, em 1826, no
projeto arquitetonico de Grandjean de Montigny, institucionalizou esse modelo. Segundo o
critico e historiador de arte brasileiro Frederico Morais, tratava-se de um sistema de forte
orientacdo normativa, que impunha hierarquias de géneros artisticos, modelos estéticos
europeus ¢ um ideal de racionalidade descolado da realidade colonial brasileira (MORAIS,
2001, p. 58). A presenca do sistema escravista no territorio brasileiro representava a
contradi¢cao mais evidente desse descolamento.

Mesmo antes da Missdo Francesa, porém, ja existiam praticas de representacdo da
Natureza no territdrio brasileiro. Um dos casos pertinentes a serem mencionados € o dos artistas
Albert Eckhout e Frans Post, que integraram a comitiva de Mauricio de Nassau no século XVII
e foram associados a Era de Ouro holandesa. Segundo a cientista politica francesa Frangoise
Verges, “Post desembarcou na colonia em 1637 e 14 residiu até 1644. Consagrado por
numerosas fontes como o primeiro pintor paisagista do Brasil ¢ das Américas” (VERGES,
2023). Representou o mundo natural da Natureza local pernambucana sob praticas visuais
descritivas, figurando plantas, animais, engenhos de actcar e cenas de trabalho de pessoas
escravizadas. Eckhout produziu uma série de retratos etnograficos, além de estudos de flora e

fauna que documentavam visualmente a colonia. Juntos, “produziram os primeiros quadros do
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Novo Mundo” (CORREA DO LAGO, 2008b, p. 54), mesmo que sua circulagio estivesse
restrita a um publico limitado.

A dimensao enunciavel das paisagens dos artistas holandeses desse periodo, contudo,
nao adota a idealizacao classica italiana caracteristica do classicismo italiano, mas oferecem
uma Natureza vista como lugar ordenado, harmonico, por vezes idilico, associada aos valores
do locus amoenus na tradicao classica. Segundo as célebres anélises da historiadora da arte e
teorica da cultura visual norte-americana Svetlana Alpers em A arte de descrever (1999
[1983]), as pinturas holandesas do periodo deslocavam a fun¢ao narrativa das pinturas italianas
do classicismo para a fun¢@o descritiva caracteristica das pinturas holandesas da Era de Ouro.
Em linhas gerais, as pinturas de paisagem francesas classicas (vinculadas ao Renascimento
entre os séculos XVI e XVII) se relacionam a idealizacdo da Natureza como lugar idilico de
inspiragdes arcadicas. Por outro lado, as pinturas holandesas do periodo da Era de Ouro (século
XVII) voltavam-se a representacdes descritivas e realistas que valorizavam valores culturais,
como o trabalho.

Do ponto de vista da composicao visual, essas duas tradi¢des, a holandesa do século
XVII e a classica francesa dos séculos XVI e XVII, convergiram para moldar a cultura visual
que sustentou a conversao dos seres ndo-humanos em Natureza no Brasil oitocentista e do
neoclassicismo do século XIX trazido pelas Missoes Artisticas Francesas. Em um plano geral,
trata-se das imagens vinculadas ao regime do “perspectivismo cartesiano” (JAY, 2020, p. 332)
derivado da cultura visual moderna, e associado ao modo cientifico de observagdo racionalista
como mais adequado para uma visdo pretensamente neutra. Ao converter o espaco
tridimensional mundano para o plano bidimensional das imagens, a perspectiva inaugura “A
tela, janela translucida na famosa metafora de Alberti, [que] poderia igualmente ser entendida
como um espelho plano que reflete o espago geometrizado da cena retratada no espaco” (JAY,
2020, p. 334). Tal inovagdo, estruturada a partir de principios matematicos desde o final da
Idade Média, foi tomada por Leon Battista Alberti como principio ideal para contar uma istdria
figurada, engrandecedora, disponivel para um sujeito observador com um olhar pretensamente
neutro.

Voltando ao contexto sociopolitico do inicio do século XIX, o século das luzes
[luminista, a transferéncia da corte portuguesa para o Rio de Janeiro desloca o centro politico
do Império e cria as bases para a institucionalizagdo de um sistema artistico no Brasil. Em

1808, a familia real portuguesa desembarcou no Rio de Janeiro, fugindo da iminente invasdo
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das tropas de Napoledo em Lisboa. A antiga colonia, elevada a condi¢ao de sede da monarquia,
passa entdo a concentrar os esforcos de modernizagao segundo os interesses civilizacionais da
corte portuguesa. O aumento repentino da populacdo e as reformas urbanas transformaram a
cidade do Rio de Janeiro. A cidade, elevada a condicao de capital do reino de Portugal,
precisava afirmar uma imagem de civilidade compativel com seu novo estatuto. E nesse
contexto que desembarca no Rio a primeira Missdo Francesa para substituir o “barroco
religioso e popular (os santeiros) pelo neoclassico leigo e modernizante” (BOSI, 1992, p. 58).

A expedicao foi liderada por Joaquim Lebreton e composta por artistas viajantes
centrais para a arte oitocentista brasileira, como Jean-Baptiste Debret e Nicolas Antoine
Taunay. Debret demonstrava maior interesse pela representagcdo dos tipos sociais ¢ das cenas
cotidianas do que por paisagens naturais, especialmente em suas aquarelas. O uso recorrente
da aquarela como técnica — em vez da tinta a Oleo, mais associada as convengdes do
neoclassicismo académico francés — foi interpretado pelo critico Rodrigo Naves (2011) como
um indicio das tensdes entre a pratica artistica no Brasil e os modelos estéticos importados da
Europa. Em outras palavras, foi justamente a presenga dos corpos negros escravizados que fez
com que Debret revisse sua técnica e a tradi¢do pictorica que se inseria (LOTUFO, 2020, p.
164).

Na pintura historica, promovida pela Academia Imperial de Belas Artes, representava-
se figuras indigenas, brancas e mesticas, mas faltavam os negros e a escraviddo. Ao invés de
contornos fortes das figuras e um equilibrio entre as luzes claras e escuras, outro elemento
tipico do estilo neoclassico, as figuras das aquarelas de Debret apresentam contornos em que
humanos e ambiente se misturam suavemente. Debret abordava aspectos da escravidao no
Brasil sem dissimulagdes, o que fez o Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro (IHGB)
recusar o segundo volume de Viagem pitoresca e historica ao Brasil, obra classica oitocentista,
emitindo um parecer desfavoravel para a sua publicacdo. No texto que introduz as imagens, o
artista refor¢a, como um pressagio tragico, os objetivos que nortearam o trabalho artistico no
periodo: “Eu me propus seguir, nesta obra, um plano ditado pela logica: o de acompanhar a
marcha progressiva da civilizagao no Brasil” (DEBRET, 1978 [1835], p. 149).

O termo missdo, que se tornou unanime, foi cunhado por Afonso Taunay (1983 [1956]),
bisneto de Nicolas Taunay, somente no século XX. Segundo Leticia Squeft (2005, p. 565), a
palavra possui ao menos dois sentidos: o de um encargo ou incumbéncia; ¢ o de um papel

civilizador voltado a eliminar a feiura das artes precedentes. Nesse sentido, torna-se intuitivo
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A
evocar outros projetos que, sob o mesmo termo ou objetivo correlato, marcaram o periodo

colonial brasileiro. Entre elas, as Missoes Jesuitas (1549-1759), voltadas a catequese indigena
e a difusdo do catolicismo, e as missdes cientificas coloniais — como as de Johann Baptist Spix
e Carl Friedrich Philipp von Martius — responsaveis por mapear o territério, classificar o mundo
natural e reunir conhecimentos uteis & Coroa. E também a outras expedicdes cientificas de
mesmo ambito, como a liderada pelo médico e naturalista russo Georg Heinrich von Langsdorff
(1825-1829) e a do alemao Johann Moritz Rugendas (1821-1825).

Assim, nao ha consenso na historiografia sobre as razdes que levaram a chegada da
Missdo Artistica Francesa (SCHWARCZ, 2017, p. 114). Ela se insere em um contexto de
produgdo iconografica que engrandece o surgimento do novo Império nos tropicos e do acordo
recente entre os paises europeus. Para a Franga, representava um modo de reafirmar seu
protagonismo cultural apds a queda napoleonica. Para Portugal, um modo de instaurar o ensino
das artes baseado nas academias francesas e fortalecer a imagem de um Império ilustrado no
Novo Mundo. Interpretacdes cldssicas sobre o tema, como a do historiador de arte e critico
Mario Pedrosa (1998), apontam que a vinda da chamada Primeira Missdo, em 1816, relaciona-
se em grande medida ao exilio de seus integrantes: muitos eram bonapartistas derrotados em
1815 e encontraram no Brasil a oportunidade de recomego pessoal e profissional. J& Squeff
(2004, p. 151) problematiza outro ponto central, sustentando que o neoclassicismo nao teria
sido introduzido pela Missao Francesa, mas chegado antes, de modo mais discreto, como
sugerem escritos de Manuel de Aratjo Porto-Alegre sobre a atuacdo do pintor brasileiro
Manuel Dias de Oliveira. Se tais consideracoes forem levadas a sério, a Missdo Francesa
aparece menos como marco inaugural absoluto e mais como momento de consolidacdo de um
conjunto de ambigdes sociais, politicas e estéticas ja em curso e coordenadas por interesses do

mundo europeu.

3. Conde de Clarac e a Floresta Virgem do Brasil

Tendo isso em mente, chega-se a chamada Segunda Missdo Artistica Francesa, de
1817, da qual integrou o desenhista, pintor e arquedlogo Charles Othon Fréderic — ou
simplesmente Conde de Clarac —, autor de Floresta virgem do Brasil (1822 [1816]), objeto de
analise deste capitulo. Influenciado pelas proposi¢des naturalistas do gedgrafo Alexander von
Humboldt (CORREA DO LAGO, 2008a, p. 69), Clarac foi nomeado adido artistico —

representante oficial do governo francés para assuntos culturais — e acompanhou a comitiva de
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A4
Duque de Luxemburgo. Nessa curta viagem diplomatica, Clarac dedicou-se a representacdo da

floresta chamada virgem brasileira, seguindo principios de composicao visual vinculados ao
estilo neoclassico®. O ineditismo do tema, associado as ideias Iluministas, gerou a primeira
imagem ‘auténtica’ da floresta tropical brasileira vista pelos europeus. Trata-se de um

arcadismo tropical, uma taxonomia feita como paisagem.

Primeiro, seguimos pelo meio da mata virgem um caminho de atalho que € utilizado
somente pelos moradores das redondezas. Bem depressa esse caminho nada mais é
que uma trilha estreita, formada pelo leito do riacho que corre encaixado entre duas
margens bastante elevadas e ingremes; arvores cerradas estendem seus galhos sobre
o riacho; eles impedem a passagem dos raios de sol e protegem begonias, ardideas,
inumeros fetos e outras plantas que s6 gostam de sombra e do frescor. Fomos
obrigados a passar por baixo de um velho tronco de arvore que, ao cair, formara sobre
o caminho uma espécie de ponte; esse tronco havia perdido sua folhagem, mas se
cobrira de vegetacdo estranha; plantas parasitas, apertadas umas contra as outras,
cobriam sua superficie superior, e a direita e a esquerda, deixavam cair suas raizes
sobre as nossas cabegas. (SAINT-HILAIRE, 1850 apud CORREA DO LAGO,
2008b, p. 259)

5 No campo visual, o neoclassicismo ¢ definido por caracteristicas como o traco fluente, mas preciso, sombras
estaveis e luzes intensas (ROSEMBLUM, 1957). As descobertas arqueoldgicas realizadas em Herculano, Pompeia
e Atenas a partir do inicio da segunda metade do século XVIII produziram grande impacto no campo das artes, ¢
inspiraram o surgimento do estilo (WALCH, 1967). Os artistas do periodo combinavam histérias e mitologias
para construir suas cenas e, com isso, representar o mundo da antiguidade com mais precisdo e detalhe do que no
século XVII, onde predominava o classicismo. Em relag@o ao género artistico das paisagens, considerado menor
em relacdo aos retratos, esculturas e a arquitetura, os artistas neoclassicos tendem a utilizar a geometria para
distribuir seres ndo-humanos de um modo rigido mas realista.
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FIGURA 1 — Gravura de Floresta 1 irgem do Brasi/ (1816), de Conde de Clarac

Nessa passagem, o naturalista francés Auguste de Saint-Hilaire descreve uma érea de
mata virgem na regido de Rio Bonito, no norte do Rio de Janeiro. A mesma darea teria sido
explorada por Clarac anos antes, quando realizou os estudos preparatorios para a realizagdo de
Floresta virgem do Brasil (CORREA DO LAGO, 2008b, p. 54). Saint-Hilaire ndo acompanhou
Clarac nessas viagens, mas o tipo de descricao textual que realiza — a densidade da vegetacao,
o tronco de arvore caido, a presenca do feixe de luz solar, a floresta margeando um riacho —
aproxima-se dos elementos representados no quadro pictérico que analisaremos a seguir.
Embora sua passagem pelo Brasil tenha sido breve, por cerca de quatro meses em 1816, Clarac
reuniu uma grande quantidade de estudos botanicos e esbogos de campo que orientaram a obra
final, concluida dois anos depois na Europa. O aristocrata francés finalizou os desenhos na
cidade de Neuwied, na Alemanha, com a consulta de plantas da estufa do Principe Maximilian
zu Wied-Neuwied (CORREA DO LAGO, 2008b, p. 54), quem esteve no Brasil, em 1808,

realizando desenhos que figuravam populagdes indigenas ¢ saqueando espécies vegetais
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nativas (CAIRES; MARINHO; AZEVEDO, 2023). Segundo cientistas naturais brasileiros, a

partir dos diarios escritos pelo principe alemao:

A expedi¢ao de coleta [do principe Neuwied], no Brasil, durou quase dois anos,
iniciando em 17 de julho de 1815 e terminando em 10 de maio de 1817. Teve como
ponto de partida a cidade do Rio de Janeiro, passando pelo estado do Espirito Santo
antes de chegar ao territorio baiano. Na Bahia, o principe percorreu a costa até Ilhéus
(Vila de Ilhéus), onde decidiu adentrar para o interior, em dire¢do aos ‘sertdes’,
passando pela regido onde hoje esta situada a cidade de Vitdoria da Conquista e
concluindo sua viagem na cidade de Salvador. (CAIRES; MARINHO; AZEVEDO,
2023).

Esse dado indica que a representacao das espécies de plantas realizada por Clarac nao
se restringe a area de Rio Bonito, no Rio de Janeiro, mas ¢ baseada em espécies botanicas de
uma diversidade de regides geograficas brasileiras visitadas por Neuwied, como Espirito Santo
e Bahia. As imprecisdes do trabalho, que ambicionava uma representagdo realista da regido
figurada, se demonstra a partir de analises recentes sobre a obra, que indicam que houveram
equivocos no desenho das flores, na medida em que era impossivel que uma variedade de
espécies fosse encontrada naquele espago limitado. E o que defende o historiador de arte Pablo

Diener, a partir dos escritos de Manuel Araujo de Porto-Alegre sobre o assunto:

[...] [foram encontradas] imprecisdes na representacdo das espécies florais e
incoeréncias na composi¢do dos conjuntos, o que atribui a justaposi¢do em um
mesmo espaco de plantas procedentes de diversos ambientes naturais. (DIENER,
2013, p. 1)

Tecnicamente, a obra original foi executada em grande formato, utilizando uma técnica
mista que combina grafite, pincel, aquarela, goma ardbica e realces em branco, medindo
aproximadamente 62 x 87 cm. Exposta no Saldo de Paris em 1819 e adquirida pelo Museu do
Louvre em 2004, sua recepgao despertou grande atengdo pelo ineditismo do tema e pelo
impacto visual. Com Floresta virgem do Brasil, o mundo europeu via, pela primeira vez, uma
imagem considerada “a representagdo por exceléncia da natureza tropical americana”
(DIENER, 2013, p. 8). A repercussao foi tdo significativa que a pintura recebeu uma gravura
em cobre realizada por Clarac em 1822 (FIG. 1), cuja circulagdo ampliou o alcance do trabalho
e influenciou representacdes posteriores em torno do tema. Artistas como Ferdinand Denis e

Hippolyte Taunay, em Floresta virgem na Capitania de Mato Grosso (1822), e Jean-Baptiste
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Debret, em Floresta virgem nas bordas do Rio Paraiba (1834), incorporaram elementos da

composigdo visual (CORREA DO LAGO, 2008b, p. 56).

Do ponto de vista da composicao visual, Floresta virgem do Brasil demonstra a
habilidade técnica de Clarac — que ndo era prioritariamente artista de profissdo — em conciliar
precisdo descritiva e organizagao formal geométrica segundo os ideais neoclassicos. As figuras
do mundo natural tropical compdem as cenas do quadro sob contornos bem definidos,
distribuindo-se como elementos individuais orientados por uma visdo classificatoria
(MIRZOEFF, 2014) que, quando reunidos, formam um conjunto total segundo os ideais de
Natureza local (DASTON, 2009). No primeiro plano, na parte inferior da imagem, observam-
se espécies de plantas mais proximas, em contraste com os cipos € arvores posicionados ao
fundo, produzindo uma impressao de profundidade. As plantas constroem a hierarquia espacial
da paisagem, os longes e os pertos, conferindo a ilusdo tridimensional sobre a superficie
bidimensional pictorica. A luz, que incide em diagonal sobre a paisagem e se estende até fluidez
do riacho, também ¢ responsavel por conferir volume aos corpos através da variagdo dos tons
de cinza.

Em um plano geral, a divisdo geométrica do quadro se evidencia pela disposi¢do dos
animais humanos e ndo-humanos que se distribuem desde o canto inferior esquerdo até a cena
principal da paisagem. Nela, sobre uma clareira iluminada e um tronco de arvore caido sobre
um riacho, vemos uma figura indigena indicando o caminho da mata fechada para uma figura
feminina coberta com um manto, acompanhada de um bebé e de um cachorro. Nas linhas
verticais, estdo posicionadas uma palmeira e uma figura humana, criando um equilibrio
simétrico. A posicdo das figuras humanas — ora no centro da imagem, como a do indigena
cacador, ora destacadas pelos realces em branco — evidencia a maneira como Clarac organiza
o campo visual segundo principios de equilibrio matematico. Por outro lado, os escritos de
Manuel de Aratjo Porto-Alegre sobre os trabalhos artisticos que marcaram o periodo indicam
que houveram equivocos no desenho das figuras vegetais, como mencionamos anteriormente
com o historiador de arte Pablo Diener (2013, p. 11).

Em um outro sentido, a relacdo entre luzes e sombras orienta a percep¢ao visual do
espectador e conduz o olhar ao ponto de fuga onde incidem os raios solares. Trata-se, como
também mencionado anteriormente, de uma conven¢do matematica demonstrada por Filippo
Brunelleschi no inicio do século XV e teorizada por Alberti em De pictura (1435), tornando-

se um dos fundamentos das pinturas holandesas da Era de Ouro e da pintura renascentista
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italiana e, mais tarde, retomada pelos artistas neoclassicos. Em Floresta virgem do Brasil,

Clarac adere a esse principio: o ponto mais iluminado da composi¢ado (Figura 8) coincide com
o nucleo narrativo da imagem, onde se apresenta uma historia. Associada a ideia de quadro
albertiano, o ponto de fuga e a perspectiva que dela prescinde criam uma impressao de dentro
e fora que, associadas ao género da paisagem, inscrevem uma conversao do mundo natural em
um mundo exterior a0 mundo humano, em um sentido ontoepistemoldgico mas também
espacial. Segundo Alpers, a no¢do de imagem albertiana (pictura) remete precisamente a isso:
“uma superficie ou painel emoldurado situado a uma certa distancia de um observador que olha
através dele para um segundo mundo ou mundo substituto” (ALPERS, 1999 [1983], p. 9,
traducdo nossa).

Sob a perspectiva da historia das ciéncias, propomos que se trata da conversao de seres
ndo-humanos e seres humanos nativos, em Natureza, enquanto conceito historicamente situado
tornado virtude epistémica. Seguindo a abordagem de Daston (2019) sobre as trés naturezas, ¢
possivel identificar os conceitos predominantes de Natureza a partir de Floresta Virgem do
Brasil. Em primeiro lugar, a no¢do de quadro, perspectiva e ponto de fuga, principios
retomados pelo neoclassicismo, estdo associados a inscrigdo de um espago exterior relacionado
as imagens, onde as categorias abstratas de interno/externo, sujeito/objeto, natureza/cultura
estdo em antitese necessaria (LATOUR, 2020, p. 23-25). Trata-se da Natureza convertida em
objeto, da Natureza bifurcada (WHITEHEAD, 2015 [1920], p. 21). Ou melhor, dos seres nao-
humanos transformados em categorias abstratas através de um conjunto de praticas cientificas
e artisticas vinculadas ao projeto moderno, em geral, e [luminista, em particular.

Em segundo lugar, identifica-se como Floresta Virgem do Brasil se relaciona com o
conceito de Natureza local mapeado por Daston. A Natureza local ndo ¢ nem uniforme nem
universal. E, pelo contrario, as singularidades de um mundo natural. A mata atlantica ¢ um
exemplo de Natureza local, sendo que o seu conjunto de plantas, animais, rochas e outros seres
ndo-humanos constituem sua fisionomia. O sucesso da imagem se deve justamente a
representacdo das singularidades ligadas ao territdrio brasileiro segundo Humboldt, quem
“ditava os canones da interpretagdo do Novo Mundo” (CORREA DO LAGO, 2008b, p. 258).
Com destaque para a representacdo dos seres vegetais da floresta tropical, caracterizada pela
densidade e diversidade das plantas, tornou-se arquétipo do territorio brasileiro, em geral, e
inspirou outras imagens artisticas do periodo. Ao organizar o conjunto de seres ndo-humanos

a partir da regido geografica de Rio Bonito, o trabalho foi considerado uma
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[...] magnifica paisagem do Brasil: uma floresta tropical de Conde de Clarac, que
esteve com a embaixada do Duque de Luxemburgo no Rio de Janeiro [...]. Acredito
que nada feito antes exprima melhor a aparéncia individual e as partes das plantas.
Foi feita no proprio local e no parque de Neuwied, a partir das plantas vistas nas
estufas, apesar de ndo existir proporcionalidade exata entre o tamanho das folhas e
dos troncos (HUMBOLDT apud CORREA DO LAGO, 2008b, p. 259).

Mesmo que apontando imprecisdes, o naturalista alemao exalta a imagem de Clarac
destacando a sua visita no local representado pela imagem e com os estudos botanicos na
Alemanha. Aqui, a ideia de janela associada a precisdo e a veracidade como virtudes visuais a
serem alcangadas, convive com imprecisdes representacionais de flores e conjuntos de plantas,
desde que cumpra com os requisitos da objetividade cientifica. Em um outro sentido, a
aparéncia individual das plantas e suas partes, mencionadas por Humboldt, também se
relaciona com a noc¢ao de Natureza especifica. O sentido de Natureza especifica, associado as
praticas de categorizacdo como a taxonomia, tem como objetivo identificar e classificar os
seres ndo-humanos segundo suas propriedades, caracteristicas e tendéncias.

A esse respeito, a ideia de Natureza especifica verifica-se a partir da organizacdo da
paisagem em representar, sob o imperativo estilistico neoclassico da clareza, do equilibrio e da
racionalidade, as figuras ndo-humanas e humanas de modo a compor um conjunto total
organizado. Nesse conjunto, as formas naturais regulares estao disponiveis para o olhar de um
sujeito universal interessado em conhecé-las, seja no Saldo de Paris em 1819 ou no Museu do
Louvre nos dias de hoje. Em outras palavras, trata-se da imagem artistica a servigo das praticas
visuais de classificagdo (MIRZOEFF, 2011, p. 16) associadas a taxonomia (LINNAEUS,
[1755], 1977). De modo complementar, as hierarquias associadas a categoria de Natureza
especifica podem se relacionar, aqui, a posicdo de seres ndo-humanos, que estruturam as
distancias da visdao e, a0 mesmo tempo, operam sob uma perspectiva hierarquica onde uma
cena humana estd no centro iluminado da tela.

Do ponto de vista enunciavel, a historia contada pelo quadro mobiliza os principios da
alegoria, recurso caracteristico das paisagens classicas de Nicolas Poussin e Claude Lorrain
que se atualizam aqui segundo os ideais do neoclassicismo. Se, no classicismo francés do
século XVII, as alegorias tratavam de temas mitoldgicos e morais a partir de composi¢des
visuais idealizadas — funcionando como historias destinadas a transmitir principios universais
de virtude, ordem e racionalidade —, em Floresta virgem do Brasil elas operam em um registro

um pouco distinto. Segundo Squeft,
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Na obra de Clarac, a natureza vem associada ao seu habitante natural — o indio [ou
indigena]. Trata-se de uma cena de caga, que enfatiza o perigo potencial da vida na
mata; ¢ a descricdo da fragilidade do homem primitivo diante das forgas de uma
natureza indomavel. (SQUEFF, 2014, p. 36).

Nessa interpretagdo, seres ndo-humanos e humanos figurados por Clarac se apresentam
em um ambiente ameacador a ser descoberto. E nesse sentido que o titulo do trabalho qualifica
a Natureza tropical americana como virgem, suscitando ainda questdes sociais associados ao
género feminino. Ao qualificar a floresta como virgem — forma comum de designar uma area
de floresta intocada pelo mundo europeu embora amplamente habitada por populacdes
humanas —, o titulo descreve a Natureza como fragil e, portanto, passivel de exploragdo. Nesse
sentido, as mulheres estdo mais associadas a Natureza (MERCHANT, 1980, p. 23) do que os
homens, na medida em que sua concepg¢ao de virgindade esta associada as filosofias classicas,
de Platdo a Aristoteles, que associavam a Natureza a “passividade da matéria” (MERCHANT,

1980. p. 20, traducao nossa).

Em um outro sentido, Squeff associa a alegoria a uma cena de caca, onde figuras
indigenas buscam um animal ndo-humano na cena principal (Figura 8), enquanto outras
parecem prestes a cagd-lo no canto inferior esquerdo. A Natureza, para Squeff, apresenta-se no
quadro como terra nullius [terra de ninguém] indomavel, proxima de uma perspectiva
romantica que a associa a categoria do sublime na filosofia estética. Nesse sentido, pode-se
sugerir que alguns artistas ligados a Missdo Francesa, como Clarac e Debret, operam sob uma
sensibilidade pré-romantica, em que as figuras indigenas sdo pré-idealizadas (LOTUFO, p.
156). Ainda que vinculada aos principios formais do neoclassicismo, Floresta Virgem do Brasil
retne elementos embriondrios da idealizagdo dos povos indigenas e seres ndo-humanos, gesto
que caracteriza 0 Romantismo no Brasil, impulsionado por Manuel de Aratjo Porto-Alegre
(SQUEFF, 2014) e marcado pelo indianismo literario, em obras como Iracema (1865), de José

de Alencar.

Em nossa interpretacao, a alegoria narrada pela paisagem conta a histéria de um mundo
novo — tropical, externo, distante, exuberante, diverso, fragil —, onde povos indigenas, plantas
€ animais nao-humanos constituem um conjunto total, apresentando formas e comportamentos

normativos e singulares, mesmo que imprecisos. Nessa abordagem, a historia contada desloca
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seu foco do surgimento do nacionalismo no Brasil oitocentista (SCHAWRCZ, 2017; POUGY,
2023), da qual Floresta Virgem do Brasil ¢ associada, para as violéncias coloniais que estdo
invisiveis sob as convengdes abstratas da qual a imagem se insere. Na esteira do que propde a
artista e pesquisadora Denise Ferreira da Silva em torno do método da luz negra (FERREIRA
DA SILVA, 2019)%, pode-se observar que a historia da Natureza contada por Clarac se insere
em um conjunto de praticas artisticas (Spix, Martius, Eckhout, Post) e cientificas (Brunelleschi,
Alberti, Linnaeus, Neuwied, Saint-Hilaire, Humboldt) que dissimulam camadas subterraneas

de violéncias ontoepistémicas promovidas pelas imagens.

E se, alegoricamente, a figura feminina de Floresta Virgem do Brasil simbolizasse a
civilizagdo, e ndo uma figura indigena pertencente a uma “familia de indios” (CORREA DO
LAGO, 2008b, p. 57), como se interpreta com frequéncia? Essa hipotese pode ser apreendida
pela diferenga entre a fisionomia, a vestimenta e os instrumentos que as figuras carregam
(Figura 8). Bem como pelo contexto social e politico no qual ela foi produzida, caracterizada
pelas Missoes Artisticas Francesas e projeto civilizatorio no Brasil. Sob esse entendimento, a
figura feminina de pele branca evoca a iconografia da Virgem Maria e antecipa Columbia,
emblema do Destino Manifesto norte-americano na pintura American Progress (1872), de John
Gast. Perdida na floresta densa, a figura indigena masculina aponta com as maos o trajeto pela
mata fechada para a personagem ocidental — associada a virtude, a beleza e a civilizagdo — que
carrega um bebé, imagem de um futuro em estado embrionario. A personagem, porém,
desconhece o territdrio virgem e ameagador, talvez porque ele ainda nao tenha sido inscrito na

espacialidade fronteiri¢a que sustenta a forma moderna de Estado.

A cena iluminada, onde feixes de luz solares formam uma clareira sobre a mata fechada
escura, pode ser compreendida, nesse sentido, como um elogio as luzes do Iluminismo,
expressdo dos esfor¢cos do projeto civilizatoério em territorios brasileiros. Nesse cendrio, as
contradi¢des dos ideais humanistas, representado pela clareira na mata escura e densa da Mata
Atlantica, encontram a realidade da escraviddo de populacdes indigenas e africanas, além de
praticas de extra¢do e saqueamento do mundo natural. Esse conflito moral tensionou em alguns
artistas do periodo, como Jean Baptiste-Debret, a realizar um deslocamento formal que

suavizou o contorno das figuras, conferindo ao artista o estatuto de um “neocldssico menor”

% A esse respeito, ver Matéria bruta: ler trabalhos de arte sob uma perspectiva extramoderna (2025). Disponivel
em: https://seer.ufu.br/index.php/revistacstadodaarte/article/view/79613. Acesso em 20.02.26.
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(NAVES, 2011, p. 133). Esse ndo ¢ o caso de Clarac, quem obedeceu aos codigos do

neoclassicismo na produgdo de Floresta Virgem do Brasil e era um entusiasta da cultura
classica. Clarac era nobre um francés que falava grego, foi incumbido de realizar escavagdes
nas ruinas da Pompéia, como arquedlogo, e possuia uma colegdo de esculturas, bronzes e quase
seiscentos vasos gregos e etruscos, segundo o catdlogo da colecdo de Clarac vendida para o

museu de Toulouse (TOULOUSE, 1993).

Sob os aspectos da circulagdo da imagem, do outro lado do quadro, estdo as figuras de
autoridade do mundo europeu (MIRZOEFF, 2014, p. 747), que comissionam, tornam-se
espectadores e legitimam essas imagens. No processo de conversdo de seres ndo-humanos em
Natureza tropical americana, a imagem final de Floresta Virgem do Brasil atende ao ideal
humboldtiano de conferir a Natureza uma fisionomia propria: a paisagem se apresenta como
totalidade organizada, diversa e identificavel, marcada pela presenga de seres nao-humanos
que podem ser classificados enquanto espécies taxonOmicas, apresentando formas e
comportamentos distintos: philodendro, palmeira, embauba, xaxim, cipd, quati, cobra, e por ai
vai (POUGY, 2023, p. 15). A obra original, exibida no Saldo de Arte de 1819 e hoje exposta
no Museu do Louvre, torna-se visivel para um sujeito universal no espago que antecipa o
surgimento dos museus de arte modernos, definidos por Frangoise Verges (2023, p. 8) como
“deposito do universal”. Representadas a partir de observagdes e estudos botanicos de Clarac
e estruturadas por convengdes visuais bem contornadas, separadas pelo ordenamento
geométrico do quadro e estetizadas pelo dispositivo museologico, Floresta Virgem do Brasil
cumpre as trés etapas do complexo de visualidade descrito pelo tedrico da cultura visual norte-
americano Nicholas Mirzoeff (2014, p. 747). Nao por acaso, essas qualidades conferem a

imagem o estatuto de arquétipo para outras paisagens produzidas sobre o0 mesmo tema.

4. Consideracoes Finais

,

E possivel, portanto, concluir que Floresta Virgem do Brasil, de Conde de Clarac,
tornou-se uma imagem paradigmatica no modo de representar um tipo de Natureza no inicio
do século XIX. Ou melhor, pelo menos trés tipos (DASTON, 2019): Natureza como objeto,
Natureza local e Natureza especifica. Na medida em que condensa principios artisticos e
cientificos hegemodnicos em emergéncia em sua €época, ndo deixa de ser excéntrico que a

imagem paradigmatica da Natureza tropical americana se estruture a partir de ideais da
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antiguidade grega segundo o mundo europeu. Um arcadismo tropical que revela o alcance mas

dissimula as falhas do projeto civilizacional em sua fase embrionaria no Brasil. Ao converter
seres nao-humanos e humanos em elementos de uma paisagem classificavel, ordenédvel e
inteligivel, um aristocrata francés mobilizou seu repertorio neoclassico para conferir a Natureza
uma fisionomia propria. Sua visualidade, contudo, s6 se completa quando os seres e suas
figuras sao deslocados da floresta para a estufa botanica e, por fim, para o museu. Exibida no
Saldo de Paris em 1819, transformada em gravura, circulada na Europa e hoje preservada pelo
Museu do Louvre, Floresta Virgem do Brasil consolidou-se como arquétipo da paisagem
tropical americana, estabelecendo um modelo que orientou artistas viajantes e naturalistas ao

longo do século XIX.

Além disso, a imagem ainda oculta as contradi¢cdes do periodo historico, na medida em
que a clareza racionalista e valores humanitarios do Iluminismo ambicionadas pelos ideais
neoclassicos, quando introduzidos pelas Missoes Francesas, convivia com o contexto social em
que pelo menos 46,5% da populagdo do Rio de Janeiro era escravizada (KARASCH, 1987, p.
61). Verifica-se que um conjunto de praticas artisticas e cientificas do periodo dissimulavam
as questoes sociais e politicas através de categorias abstratas como a racionalidade, a clareza e,
sobretudo, o imperativo da civilizagdo (DEBRET, 1978 [1835], p. 149). A imagem de Clarac,
tornada arquétipo da iconografia da floresta tropical americana, se relaciona, sobretudo, com o
modo paradigmatico pelo qual o projeto moderno se relaciona com as imagens artisticas para
converter seres ndo-humanos em Natureza, enquanto conceito, no inicio dos oitocentos.
Passivos, seres nao-humanos tornam-se um segundo mundo do quadro albertiano, secundario
e substituto (ALPERS, 1999 [1983], p. 9), despertando fascinio com sua presenca virtual

expressiva e falsamente inesgotavel.

Assim, Floresta Virgem do Brasil contribui para a produgdo das promessas de
progresso do mundo moderno, e, ao mesmo tempo, dissimula as falhas que anunciam o seu
fim, apontando para a condi¢do contemporanea de “precaridade” (HARAWAY apud TSING,
2016, p. 37, tradugdo nossa) desde o contexto colonial brasileiro. Se radicalizarmos a
interpretagdo especulativa sobre a alegoria presente na imagem, a interagao entre as figuras sob
uma clareira da Mata Atlantica pode ser interpretada, talvez, como a sugestdo de uma
reorientagdo da figura da civilizagdo em direcdo a um “atrator terrestre” (LATOUR, 2020

[2017]). Seguindo as analises de Latour sobre as mudangas politicas no Antropoceno, isso
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significaria que Floresta Virgem do Brasil provoca a inversao do ponteiro da bussola da

civilizagdo em noventa graus, anunciando o “longo periodo moderno em vias de terminar”
(LATOUR, 2020 [2017], p. 63). Nessa contra-perspectiva, a figura indigena, segurando um

arco e flecha, aponta para o chao.

Como alternativa ao conceito de Natureza — ou Against Nature [Contra a Natureza]
(2019), conforme discutimos a partir de Daston —, Latour propde o conceito de “Terrestre”
(2020 [2017], p. 52) para pensar sobre diferentes atratores politicos no Antropoceno: o atrator
global, o atrator local, o atrator terrestre e o atrator fora-deste-mundo. O Terrestre esta
associado a poténcia de agdo dos seres ndo-humanos, que deixaram de ser cendrios ou planos
de fundo para a agdo antropocéntrica (LATOUR, 2020 [2017], p. 52), para tornarem-se
animados. Com essa figura conceitual, Latour identifica uma inversao da flecha do tempo, em
que o mundo moderno se reorienta em dire¢do ao mundo nativo sem, no entanto, encontrar
uma terra nulius. Neste mundo vertiginoso (inédito para os povos modernos e familiar para os
povos nativos), a filosofia da historia ndo aponta para um passado arcaico nem para um futuro
modernizante, mas para um espago-tempo metaforico, ontoepistemoldgico e material no
Antropoceno, para onde os modernos estariam se deslocando — préximo do que Haraway
chama de “refugios” (HARAWAY, 2016, p. 140). Nessa direcao, Latour fala da importancia
das historias. De como nos (os europeus? os modernos? os cientistas? os humanos?) ja nao
podemos repeti-las:

[...] os Modernos encontram-se migrando para uma terra, um terroir, solo, campo,
terreno — nao importa como o chamem — que jé esta ocupado, povoado desde sempre.
E que, mais recentemente, encontrou-se repovoado por uma multiddo formada por
aqueles que perceberam, muito antes que outros, que era preciso fugir o mais rapido
possivel da injung&o a se modernizar. Nesse novo mundo, o espirito moderno se sente
em uma espécie de exilio. Ele precisara aprender a conviver com aqueles que, até
entdo, considerava arcaicos, tradicionais, reacionarios ou simplesmente ‘locais’” [...]
Os humanos ndo sdo mais os unicos atores, ainda que acreditem desempenhar um
papel muito mais importante do que realmente possuem. A Unica coisa que sabemos

com certeza ¢ que ndo podemos nos contar as mesmas historias.” (LATOUR, 2020
[2017], p. 54-56).
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