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Resumo: Este artigo analisa as incongruéncias geogrdficas no cinema de Pier Paolo Pasolini,
entendidas como o procedimento pelo qual o espago filmico é reorganizado
criativamente, produzindo um desajuste deliberado em relagdo aos referentes
geogrdfico-historicos das narrativas adaptadas. Para isso, partimos de sua
adaptagdo do Evangelho de Mateus, demonstrando a incongruéncia ja compoe o
texto biblico e analisando o documentario Sopralluoghi in Palestina, em que o
cineasta visita lugares citados pelo Evangelho na Palestina e toma a decisdo de
ndo realizar o filme no local. A partir disso, conceituamos o scouting como pratica
criativa de percurso, investigacdo e tomada de decisdo sobre o espago filmico.
Concluimos o artigo demonstrando os desdobramentos deste método de
imaginacdo geogrdfica através de outros filmes de Pasolini, que reorganizam ndo
apenas os referentes geogrdficos em outras espacialidades, mas também, através
da encenacdo do espacgo, sobrepoe referentes historicos-temporais.
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Abstract: This article analyzes geographical incongruities in the cinema of Pier Paolo Pasolini,
understood as the procedure by which filmic space is creatively reorganized,
producing a deliberate misalignment with the geo-historical referents of the
adapted narratives. To do so, we begin with his adaptation of the Gospel of
Matthew, demonstrating how incongruity already shapes the biblical text itself, and
examine the documentary Sopralluoghi in Palestina, in which the filmmaker visits
locations mentioned in the Gospel in Palestine and ultimately decides not to shoot
the film there. From this gesture, we conceptualize scouting as a creative practice
of traversal, investigation, and decision-making regarding filmic space. The article
concludes by showing how this method of geographical imagination unfolds in
other Pasolini films, which reorganize not only geographical referents into new
spatialities but also, through the staging of space, superimpose historical-temporal
references.
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“Levantando-se dali, Jesus vai para a regido da Judeia, para além do Jordao”

O versiculo que abre o capitulo 10 do Evangelho de Marcos descreve um
deslocamento simples. No entanto, esse percurso contém uma imprecisdo: Cafarnaum, ponto
de partida reiterado do ministério de Jesus no Evangelho, situa-se do mesmo lado do Jordao
que a Judeia. A travessia anunciada pelo texto ndo leva “para além do Jorddo”, ndo ha
mudanga de margem. Ainda assim, o deslocamento acontece e € narrativamente significativo.
Deixando sua “casa”, como era identificada Cafarnaum em boa parte do texto, Jesus e seus
seguidores iniciam a viagem que serd desdobrada no ponto climético do livro: a prisdo,
julgamento, crucificagdo e ressurreicdo do seu principal personagem. A imprecisdo de um
Jordao que ndo ¢ atravessado, um equivoco que pode ser justificado pelo desconhecimento
(repetidamente demonstrado) da geografia da Galileia e da Judeia por esse evangelista de
nome latino, escrevendo em Roma (Lourenco, 2017, p. 169), sugere também uma énfase na
distancia percorrida, uma distancia que ndo ¢ meramente literal-geografica, mas formal e
literéria.

Ao longo da histdria das narrativas ocidentais, textos fundadores, mitos e tradi¢cdes
literarias organizaram seus percursos no espaco de modo frequentemente incongruente em
relagdo a geografia empirica. Deslocamentos imprecisos, travessias redundantes,
proximidades impossiveis e trajetdrias errantes atravessam uma pluralidade de narrativas - os
paradoxos e localizagdes multiplas de um mesmo lugar em 4 Odisséia sao um exemplo disso
(Gordon, 2024), a ambientagdo em uma costa maritima inexistente na Boémia por
Shakespeare, em Conto de Inverno, é outro exemplo (Poltrack, 2018) -, sugerindo que, em
muitos casos, 0 espago narrativo responde menos a um mapa geograficamente fiel do mundo
do que a uma logica propria de organizagdo simbdlica, dramatica e sensivel. Este artigo parte
da hipdtese de que tais incongruéncias ndo constituem falhas a serem corrigidas, mas
operadores formais e interpretativos fundamentais, capazes de revelar modos histéricos de
imaginar, ler e encenar o espaco.

Tomando como eixo a no¢do de falha cartogrdfica, investigamos como essa logica
espacial € reiterada no cinema de Pier Paolo Pasolini, especialmente a partir de Sopralluoghi
in Palestina per il vangelo secondo Matteo (1965) quando o cineasta constata a
impossibilidade de filmar a sua adaptacdo do Evangelho de Mateus no territorio
historicamente associado a ele (ainda que o documentario, mesmo compondo uma espécie de

pré-producdo da adaptacdo, tenha sido langcado depois dela). Argumentamos que o cinema
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pasoliniano busca reorganizar espacialmente mapas impossiveis sugeridos por textos

classicos sem necessariamente fazer coincidir o texto e o territorio real, estendendo esse
procedimento a filmes como O Evangelho Segundo Sdo Mateus (1964), Edipo Rei (1967) ¢
As Mil e Uma Noites (1974). Para desenvolver essa proposta, relacionamos a nog¢do de
imaginacao geografica a ideia de paisagem como dispositivo ativo de leitura espacial, capaz
de traduzir narrativas que ja ndo encontram ancoragem direta na geografia contemporanea.

A nocdo de imaginagdo geografica desloca a compreensdo do espago no cinema para
além de sua funcdo indexical ou representacional, recusando a paisagem como simples
registro de um territorio prévio. Como argumentam Alencar e Castanha (2024), as
imaginacdes geograficas emergem justamente quando a identificagdo segura do lugar ¢
colocada em crise, seja pela desorientacdo dos personagens, pela recusa de uma localizagao
precisa, seja pela encenacdo de paisagens que condensam temporalidades heterogéneas. Essa
opera¢do nao se opde, contudo, a produgdo de efeitos de realidade. Ao contrario, ela tensiona
criticamente aquilo que Roland Barthes (2004, 177-178) definiu como efeito de real: ndo a
coincidéncia entre discurso ¢ referente, mas a ilusdo de uma transparéncia referencial
produzida pela supressdo do significado em favor de um “real” que se apresenta como
evidéncia. Nesse sentido, a imaginagdo geografica atua como um campo de projecodes
instdveis que incidem sobre a geografia empirica sem jamais esgotd-la, produzindo
deslocalizagdes, condensagdes temporais e efeitos de estranhamento que intensificam, em vez
de neutralizar, a materialidade sensivel da cena. No cinema de Pasolini (sobretudo em O
Evangelho Segundo Sdo Mateus) € precisamente a reorganizacdo imaginativa do espago,
fundada na falha cartografica, que permite a emergéncia de efeitos de real: pela construgao de
uma espacialidade capaz de sustentar a densidade sensivel, ética e corporal exigida pelo texto.
E quando o espaco deixa de coincidir com o mapa, mas continua a operar como produtor de
sentido que a imaginagdo geografica se revela particularmente produtiva como ferramenta
analitica.

2. Pasolini e a crise do referente geografico

No Evangelho de Marcos, os deslocamentos de Jesus e de seus seguidores se
organizam a partir de um regime espacial marcado pela recorréncia, pela deriva e pela
imprecisdo. Cafarnaum ocupa, nesse sistema, uma posicao central: ¢ reiteradamente nomeada
como ponto de retorno e identificada como a “casa” de Jesus. A maior parte das frequentes

viagens feitas por Jesus e seus seguidores nos primeiros nove capitulos do Evangelho de
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Marcos irradiam de Cafarnaum, tendo o mar da Galileia como um frequente ponto de transito.
E o caso do capitulo 1, versiculo 16 (“E passando ao longo do mar da Galileia, viu Siméo e
André, irmao de Simao, que lancavam [as redes] ao mar”); capitulo 2, versiculo 1 (“E tendo
Jesus voltado de novo Cafarnaum, dias depois ouviu-se dizer que estava em casa”); capitulo 7,
versiculo 31 (“E saindo de novo da regido de Tiro, veio pela Sidonia para o mar da Galileia,
atravessando o territorio da Decapole™).

Ao anunciar, no inicio do capitulo 10, que Jesus “vai para a regido da Judeia, para
além do Jordao”, o texto reinscreve uma logica recorrente do evangelho: a evocagdo de uma
travessia que ndo se realiza nos termos da geografia empirica. Esse ndo € o unico trajeto
incongruente de Marcos, nem mesmo entre os versiculos ja citados. A Sidonia, por exemplo,
fica a 50 km a norte de Tiro, e o mar da Galileia, a 50 km a sul de Tiro (Lourengo, 2017, p.
192), fazendo da viagem a este por aquela sem sentido. Lourengo ¢ atento o bastante em sua
traducdo dos quatro evangelhos para identificar correcdes geograficas realizadas de um
evangelista para o outro. Um equivoco de 50 km no capitulo 5 de Marcos, que sugere
proximidade entre Gerasa e o mar da Galileia, ¢ corrigido por Mateus, mas mantido por
Lucas em sua incongruéncia “original” (Lourengo, 2017, p. 185). Tratar Marcos como um
referente original j& ¢, por si s6, uma escolha que pede justificativas. Dado a improbabilidade
de que qualquer um dos evangelhos tenha sido produzido por um autor Unico e individual, a
autoria coletiva de que estamos diante, “uma manta de retalhos elaborada por varios
redatores”, carregam a aparéncia de um “emaranhado de plagios”, em que Mateus e Lucas
parecem copiar Marcos ou a fonte de Marcos (Lourengo, 2017, p. 25).

Para este artigo, confrontamos-nos com a inevitavel consequéncia desse conjunto de
desencontros do texto candnico: nem mesmo no mais antigo documento ainda existente a
tratar da narrativa cristd, um dos referentes mais proximos de sua geografia ndo literaria,
encontramos fidelidade entre o texto, com seus multiplos percursos de personagens, € 0
espaco geografico. Ainda que aquele se refira a este, a referéncia ¢ equivocada, o referente
estd materialmente distante, e ele organiza seu proprio mapa segundo as necessidades
(dramaticas, de énfase, éticas) de sua propria narrativa.

Enquanto o texto organiza os trajetos de seus personagens por meio de uma geografia
imaginativa, a manuteng¢ao historica desse texto segue um método que dirige maior énfase a
suas evocagoes geograficas. No século XIII, o arcebispo Stephen Langton, de Canterbury, ¢

creditado com a capitulagdo moderna da Biblia, segmentando o texto dos evangelhos de
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modo a ndo apenas melhor localizar suas passagens (e multiplas repeticdes), mas também a

pensar retroativamente o ritmo narrativo do texto a partir de escolhas abstratas. Nicholas
Dames (2023), investigando a historia da capitulagdo na literatura, observa que uma das
inovagdes de Langton foi criar um sistema em que os capitulos frequentemente comecavam
em pontos de partida e mudangas de locacdo, fazendo da forma espacial ou geografica uma
das abstragdes que reorganizam o texto pela capitulagdo, com uma preferéncia pela mengdo a
locais especificos como ponto de transi¢do entre capitulos (no lugar do inicio da agdo, por
exemplo). Dames (2023) sintetiza: “esta ¢ a divisao de capitulos como um mapa”.

Se a capitulacdo biblica transforma retrospectivamente o texto em um mapa -
reorganizando a narrativa a partir de mudancgas de lugar -, essa operagdo revela uma logica
espacial que antecede qualquer preocupacdo com a fidelidade geografica. O Evangelho
imagina um territério, ainda que com a aparéncia de uma descrigdo. E essa logica de
imaginacao espacial, fundada na falha cartografica, que reaparece no cinema quando
narrativas classicas ja ndo encontram correspondéncia direta no espago historico. E a partir
dessa hipotese que propomos compreender o documentario Sopralluoghi in Palestina per il
vangelo secondo Matteo (1964), de Pier Paolo Pasolini, como uma pratica de leitura espacial,
situada no limiar entre a busca pelo referente e o reconhecimento de sua impossibilidade.

Realizado como uma viagem exploratéria a Palestina contemporanea, Sopralluoghi in
Palestina acompanha Pasolini em deslocamentos por cidades, paisagens naturais e sitios
historicamente associados aos episddios evangélicos. O filme se constréi a partir de
caminhadas, observagdes, conversas ocasionais € comentirios em VOz over, nos quais o
cineasta confronta continuamente o texto biblico com aquilo que v€. Assim, o documentario
registra um processo de scouting marcado pela recusa. Essa Palestina que se oferece a
camera surge como excessivamente modernizada, politicamente tensionada e historicamente
saturada, incapaz, aos olhos de Pasolini, de sustentar visualmente a experiéncia arcaica,
popular e corporal que ele associa ao Evangelho. O filme documenta, pois, a elaboragao de
um diagndstico negativo: o reconhecimento de que o territdrio historicamente “correto” ja
ndo ¢ cinematograficamente legivel para o texto que se deseja filmar.

A escolha de Matera para O Evangelho Segundo Sdo Mateus deve ser compreendida
como um gesto decisivo na elaboracdo da imaginagdo geografica pasoliniana. Ap6s constatar,

em Sopralluoghi, a impossibilidade de filmar o Evangelho no territorio que historicamente
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lhe ¢ associado, Pasolini encontra na Lucinia* ndo uma substituigdo geografica, mas uma

solugdo estética e politica para o problema do referente. Matera oferecia ao cineasta uma
paisagem marcada por uma temporalidade espessa, anterior a moderniza¢do acelerada do pds-
guerra italiano. Os Sassi, entdo ainda associados a pobreza extrema e a marginalizagao social,
para além de ruinas pitorescas, funcionavam como vestigios de uma forma de vida arcaica,
cuja materialidade (a pedra, a precariedade das habitagcdes, a continuidade entre espago
doméstico e espaco publico) produzia uma analogia visual potente com o mundo evangélico.
Pasolini ndo buscava reconstruir a Palestina do século I, mas encontrar um lugar capaz de
sustentar, no presente, uma experiéncia de arcaismo que o texto biblico exige para se tornar

visivel. Vemos uma estrutura analdgica nessa operagao:

Gerusalemme era la parte vecchia di Matera, quella dei Sassi, che oggi purtroppo sta
andando in rovina. Betlemme era un paese della Puglia chiamato Barile, dove la gente
fino a pochi anni fa viveva veramente nelle grotte. I castelli erano alcuni di quei castelli
normanni che costellano la Puglia e la Lucania. Il deserto dove Cristo cammina con gli
apostoli lo girai in Calabria. E Cafarnaum lo feci con due paesi: la parte bassa, sul mare,
¢ un villaggio vicino a Crotone, ¢ la parte che guarda verso l'interno ¢ Massafra
(PASOLINI, 2015, p.96)’

Essa logica se estende diretamente a relacdo do cineasta com os habitantes de Matera,
mobilizados como figurantes e corpos em cena. Assim como em Sopralluoghi, em Evangelho
o olhar de Pasolini procura ir além da paisagem arquitetonica, explorando rostos, gestos e
corporalidade das populagdes locais, criando o que poderiamos chamar de paisagem humana.
A escolha de nao atores para a maioria dos papeis — camponeses, trabalhadores, moradores
dos Sassi, sua propria mae, amigos filésofos e escritores (Giorgio Agamben ¢ Natalia
Ginzburg) — responde a uma ética da presenca: sdo corpos que carregam marcas de uma
historia longa, nem sempre reconciliada com a modernidade, e que, por isso mesmo, podem
habitar a cena evangélica sem o artificio da representagdo teatral cldssica. A paisagem
humana de Matera torna-se, assim, indissociavel da paisagem mineral: ambas participam de
um mesmo regime de visibilidade, no qual o sagrado se encarna no ordinario, no pobre, no
periférico. A escolha de Matera complementa a crise do referente geografico explicitada em

Sopralluoghi: se ali o territdrio real se impde como obstdculo, aqui a paisagem se oferece

4 Refere-se a uma antiga regido historica no sul da Italia, correspondente a atual regido da Basilicata.

3 “Jerusalém era a parte velha de Matera, a dos Sassi, que hoje infelizmente estd indo 4 ruina. Belém era uma
cidade da Puglia chamada Barile, onde as pessoas, até poucos anos atras, viviam realmente nas grutas. Os
castelos eram alguns daqueles castelos normandos que pontilham a Puglia e a Lucania. O deserto onde Cristo
caminha com os apostolos eu filmei na Calabria. E Cafarnaum eu fiz com duas cidades: a parte baixa, a beira-
mar, ¢ uma vila perto de Crotone, ¢ a parte que olha para o interior ¢ Massafra” (Tradugdo nossa).
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como resposta formal, permitindo que o Evangelho seja filmado como experiéncia ética,

politica e sensivel no presente, indo muito além de um efeito de real ou de uma ilustragao.

Sopralluoghi in Palestina ocupa um lugar singular no conjunto da obra de Pasolini.
Longe de funcionar como um making of ou como registro auxiliar de O Evangelho Segundo
Sdo Mateus, o documentario explicita um impasse teorico que atravessa todo o projeto do
filme: a impossibilidade de fazer coincidir a espacialidade do texto biblico com a geografia
historica contemporanea. Ao percorrer vilas, desertos e cidades palestinas em busca dos
lugares do Evangelho, Pasolini se confronta reiteradamente com um territorio que se oferece
como excesso (excesso de historia, de conflito politico, de marcas da modernidade) e que, por
isso, se revela inadequado a imaginagdo espacial do texto sagrado.

Como observa Miguel Serpa Pereira (2017), Sopralluoghi deve ser compreendido
como uma “viagem pessoal”, na qual a pesquisa de locagdes se converte progressivamente
em reflexdo critica sobre o proprio estatuto do lugar no cinema. Trata-se de uma “viagem de
pesquisa de locagdes, filmada de modo frontal e direto, que refaz os passos de Cristo, durante
a sua passagem pela Terra” (Pereira, 2017, p. 41). No entanto, ao longo do percurso, aquilo
que parecia uma busca objetiva por lugares “corretos” desloca-se para outro registro: “os
objetivos de Pasolini vao perdendo o foco das locagdes ¢ dando espago para as emocdes de
estar na Terra Santa” (Pereira, 2017, p. 41). Esse deslocamento ¢ significativo, pois indica
que o problema enfrentado pelo cineasta ¢ epistemologico, representa uma total
reorganizagdo estrutural do Evangelho, ndo se trata de uma questdo de facil solugdo técnica,
de direcao de arte. Nao ¢ exatamente que Pasolini fracasse em encontrar os espagos biblicos;
¢ que tais espagos ja ndo podem ser encontrados como referentes empiricos diretos.

O proprio documentario explicita esse desencontro de maneira reiterada. Em diversos
momentos, Pasolini verbaliza sua expectativa de encontrar um “mundo biblico, arcaico”,
apenas para se deparar com uma paisagem “demasiado moderna, demasiado industrializada”,
o que faz com que sua “esperancga ja havia comec¢ado a minguar” (Pasolini, apud Pereira,
2017, p. 45). A Palestina surge, assim, como um espag¢o saturado de historicidade, onde a
modernizacao, o conflito politico e as marcas do presente se impdem como ruido diante da
cena evangélica. Como sintetiza Pereira, a viagem assume a forma de um percurso quase
inicidtico, no qual se comprova, paradoxalmente, que filmar o Evangelho naquele territorio

implicaria trair sua logica espacial interna. A recusa de Pasolini ndo constitui, portanto, uma
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negacdo do real, mas o reconhecimento de que o real historico se interpde como obstaculo a

encenacao.

Essa tensdo se torna particularmente visivel em uma sequéncia de Sopralluoghi in
Palestina, que tem inicio nas margens do rio Jorddo, diante de Cafarnaum. O rio ¢
acompanhado por uma trilha de carater operistico, que confere ao espago uma solenidade
litdrgica, deslocando-o desde o inicio de uma simples fun¢do documental. Pasolini comenta
que aquele ¢ o lugar onde Cristo se retirava para meditar ¢ onde a multiddo o seguia,
reinscrevendo o Jorddo como espaco biblico de recolhimento e passagem. No enquadramento
seguinte, ele proprio aparece em cena, apontando para as montanhas ao fundo, onde identifica
a cidade de Gadara, descrita como habitada por soldados sirios e camponeses hebreus. O
plano subsequente assume a forma de um phantom ride (plano que toma o ponto de vista de
um meio de transporte em movimento) através da cidade, instaurando um movimento
continuo que transforma o deslocamento fisico em gesto de leitura espacial.

E nesse momento que Pasolini estabelece explicitamente uma operagdo comparativa
crucial: as montanhas palestinas, observa ele, sdo “muito semelhantes” as que circundam
Crotone; os bosques de oliveiras sdo “exatamente como” os da Puglia. A interpelagdo direta
ao espectador - “ndo sei se vocé as conhece” - explicita o carater relacional dessa imaginagao
geografica, que ndo se ancora na singularidade do lugar, mas na possibilidade de fazé-lo
ressoar com outras paisagens mediterraneas. A Palestina comega a ser lida como parte de um
continuum sensivel, como um referente movel, no qual o sul da Itdlia emerge como termo
latente de comparacio.

A medida que o percurso avanga em diregdo a Nazaré, o phantom ride atravessa
territorios habitados por populagdes arabes que permaneceram em Israel, os drusos. Pasolini
qualifica esse trecho como “um momento encantador da viagem” e afirma que aquela
paisagem tem “cinco mil anos”. Quando uma menina trabalhando com jumentos entra em
cena, ele sustenta que aqueles sdo “os jumentos e a menininha da Biblia”, afirmando uma
continuidade direta entre gesto, corpo e tempo biblico. O cineasta se demora nesse encontro,
observando o trabalho arcaico, antes de aparecer novamente em quadro ao lado da menina. A
cena culmina em um plano no qual Pasolini se apoia sobre o carro, em primeiro plano,
enquanto, ao fundo, o trabalho ancestral continua (FIG. 1). A composi¢do explicita a
coexisténcia de dois regimes temporais: o presente do cineasta ¢ a sobrevivéncia arcaica

inscrita na paisagem € nos corpos.

8
%) Www.compos.orgbr



0 Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicagao
35°ENCONTRO ANUAL
DA COM POS 2026 Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN

9a 13 de Junho de 2026

Nesse ponto, Pasolini formula uma das afirma¢des mais contundentes do
documentario: “o proletariado arabe foi tudo o que permaneceu de antigo e arcaico”, pois a
sociedade israelense, segundo ele, ¢ “muito moderna”, algo visivel nos rostos e nas roupas. A
paisagem humana torna-se, assim, critério relevante de legibilidade do espaco biblico. Nao ¢
o territorio em si que garante o acesso ao Evangelho, mas a persisténcia de formas de vida, de
gestos e de ritmos que escapam a moderniza¢do. A sequéncia condensa, desse modo, o
nucleo da imagina¢do geografica pasoliniana: a paisagem ndo vale como mapa fiel, mas
como campo de sobrevivéncias, no qual o arcaico pode ainda cintilar como experiéncia

sensivel.

FIGURA 1 - Imagem de Sopralluoghi in Palestina.
FONTE: captura de tela.

Essa constatagdo esclarece retrospectivamente a relacdo estrutural entre Sopralluoghi
in Palestina e O Evangelho Segundo Sdo Mateus. Mais do que um prologo a posteriori ou um
levantamento de locagdes, o documentario funciona como o espaco em que Pasolini ensaia,

ainda de modo tateante, a logica espacial que o filme narrativo ird consolidar. Ao deslocar a
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filmagem para a cidade de Matera, no sul da Itdlia, Pasolini d4 consequéncia ao gesto

delineado em Sopralluoghi: a recusa do territdrio saturado em favor de paisagens capazes de
fazer sobreviver ritmos e formas de vida, sem que estas sejam uma substituicdo mimética da
Palestina. Trata-se de uma paisagem que funciona como um regime de visibilidade
intermitente, no qual o passado persiste nos corpos, nos modos de trabalho e na
materialidade do espaco. A cidade de Matera opera como superficie de legibilidade para o
texto biblico, tornando perceptivel um resto de experiéncia historica que resiste a saturagao
do real contemporaneo e que recusa uma noc¢ao de paisagem como pano de fundo, como
locacdo cosmética.

Como o proprio Pasolini observa, ao comparar sua experiéncia a dos pintores do
Renascimento, estes “tiveram que imaginar o Jorddo por si mesmos”; para ele, o embarago
surge decididamente porque o lugar estd ali, excessivamente presente, impondo-se como
realidade fisica e historica (Pasolini, apud Pereira, 2017, p. 46). O cinema reinventa o lugar,
confere densidade a ele. Essa reinvengdo, contudo, ndo se dd como criagdo a partir do nada,
mas como gesto de retirada e deslocamento: uma recusa do territorio saturado em favor de
paisagens capazes de fazer cintilar, ainda que de modo precério, aquilo que Georges Didi-
Huberman (2011) descreve como “parcelas de humanidade”. A maneira dos vaga-lumes, a
paisagem de Matera (FIG. 2) ndo ilumina o Evangelho por completo nem restitui sua
geografia perdida; ela emite sinais intermitentes, lampejos que tornam visivel um desejo
indestrutivel, situado “na brecha aberta entre o passado e o futuro” (Didi-Huberman, 2011). A
imaginacao geografica pasoliniana opera, assim, como a for¢a diagonal de que fala Didi-
Huberman (2011): um movimento de recuo que ndo ¢ fechamento sobre si, mas condigdo
para que algo do arcaico sobreviva como experiéncia sensivel no presente. O espaco filmado
nado reivindica a gloria da origem, mas a fragilidade de uma sobrevivéncia, uma comunidade

de gestos, corpos e paisagens que, apesar de tudo, continuam a emitir luz.
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FIGURA 2 - Imagem do filme O Evangelho Segundo Mateus
FONTE: captura de tela.

E justamente nesse regime de intermiténcia, sobrevivéncia e reinvencio que se pode
compreender a fungdo central de Sopralluoghi in Palestina. Lido dessa forma, Sopralluoghi
funciona como uma espécie de laboratério conceitual no qual Pasolini foi testando a relagao
entre texto, territorio e paisagem. O documentario explicita que o Evangelho exige uma
paisagem que ja ndo existe como referente empirico continuo e que s6 pode emergir como
constru¢do deliberada, feita de deslocamentos, recusas e escolhas parciais, como
demonstrado pela escolha de musicas estadunidenses para a trilha sonora do Evangelho
(Nicoleli, Prysthon e Alencar, 2025), exemplo dessa construgdo deliberada. A crise do mapa
nao conduz a paralisia, mas a inveng¢do. Ao reconhecer a impossibilidade de coincidir texto e
territorio, Pasolini transforma a falha cartografica em principio operativo, o que autoriza o
gesto criativo de O Evangelho Segundo Sdo Mateus, no qual a paisagem deixa de ser garantia
de autenticidade historica ou simples efeito de real para se tornar operador critico de leitura
do texto sagrado.

O que Sopralluoghi in Palestina torna visivel ndo ¢ apenas a dificuldade
circunstancial de filmar o Evangelho em seu territorio historicamente associado, mas a
formulagdo explicita de um problema teérico: a inadequagdo do espagco empirico
contemporaneo como suporte direto para a imaginagao espacial do texto biblico. A recusa de

Pasolini, constitui um gesto critico deliberado. Ao reconhecer a impossibilidade de coincidir
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texto e territério, o cineasta desloca a questdo do “lugar correto” para o problema da

constru¢do de uma paisagem capaz de sustentar, no presente, uma experiéncia sensivel, ética
e arcaica do texto. Com isso, Sopralluoghi in Palestina encerra-se como um diagnostico da
crise do referente geografico e como o espago conceitual em que essa crise se torna produtiva.
E a partir desse impasse assumido - e ndo resolvido - que o cinema narrativo de Pasolini
podera operar sua invengdo espacial. Os itens seguintes examinam como essa recusa se
transforma em procedimento formal. Primeiramente, explicitamos o método por meio da
conceituagdo do scouting, pratica criativa de investigacdo das locacdes, ainda pensando no
caso de Sopralluoghi. Depois, dirigimo-nos a constru¢do de paisagens cinematograficas
anacronicas, nas quais o espaco deixa de funcionar como mapa ou origem e passa a operar
como campo de sobrevivéncias temporais.

3. Scouting: praticas de leitura cartografica

O deslocamento analitico que se propde aqui parte de uma questdo metodologica:
interessa-nos conceber a paisagem como resultado de uma pratica de busca, escolha e recusa
- aquilo que, no vocabulério da producdo cinematografica em relacdo a escolha de locagodes,
se nomeia como scouting. Tomado aqui como operador tedrico, o scouting permite pensar o
cinema de Pasolini além da inscricdo de narrativas em espagos; estabelecendo o caminhar,
olhar e experimentar o mundo, gestos a partir dos quais a espacialidade de seu cinema emerge,
como operagdes intelectuais e criativas de encenacao. Essa perspectiva desloca a fungdo da
paisagem do regime da ilustragdo para o da traducdo. Nao se trata de encontrar lugares que
“representem” um texto anterior, mas de produzir, no encontro entre corpo, territorio, cimera
e condigdes materiais de filmagem, uma leitura espacial (seja do mundo, da Historia, da
literatura, da religido e religiosidade, da mitologia ou do contemporaneo).

Ao ser compreendido como pratica de scouting, Sopralluoghi in Palestina desloca a
busca por locacdes do campo estritamente instrumental para o campo de uma pratica sensivel
e critica, sem com isso dissolver seu vinculo com as condigdes concretas da produgdo
cinematografica. O scouting também evidencia o espaco filmico como o resultado de um
percurso. De seu proprio modo (tendo a experiéncia espectatorial no centro), € assim que a
espacialidade filmica também aparece para Giuliana Bruno (2002). Em Atlas of emotion, a
autora (2002) propde pensar o cinema como pratica de percurso, na qual olhar, corpo e
movimento constituem conjuntamente a espacialidade filmica e, mais importante para Bruno,

o filme como experiéncia espacial.
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Ao tomarmos em considera¢ao o scouting como pratica criativa que produz o espago
filmico também a partir do percurso, como faz a espectadora de Bruno, lidamos com ele
como uma forma de leitura espacial que se da por meio do caminhar, do olhar demorado, da
hesitacdo e da recusa. Em Sopralluoghi in Palestina, isso fica aparente: Pasolini percorre a
Palestina como um espectador-transeunte, cuja relacdo com o espago nao se organiza a partir
da fixacdo do olhar, mas da inscri¢do corporal do seu trajeto no territério, como descreve
Bruno. Ao mesmo tempo, vemos no filme um cineasta confrontado com limites concretos
que vao desde a ocupagdo politica daquela regido até a inadequacdo produtiva de
determinados espagos.

No scouting, caminhar, olhar e experimentar sio modos de fruicdo do espago, como
também procedimentos de trabalho que implicam avaliagdo, exclusdo e escolha. Essa
distingdo permite qualificar com mais precisdo a relacdo entre o scouting e aquilo que Bruno
(2002, p. 56) descreve como uma espectatorialidade moével. Se, para Bruno, o espago se
constitui como campo relacional a partir da interacdo entre corpo, memoria, afeto e
materialidade no interior da experiéncia espectatorial, no scouting esse campo relacional se
da no momento da decisio produtiva. E o espago que se impde, que falha como referente e
que, por isso, exige ser reinterpretado. Em Sopralluoghi, os planos, atravessados por
comentarios hesitantes e recusas explicitas, reinscrevem o espago como problema a ser lido,
testado e, muitas vezes, abandonado. O scouting aparece, assim, como pratica de traducao
espacial do texto biblico acolhedora da incongruéncia, experimentando quais espacgos

poderiam - ou ndo - sustentar sensorialmente a imaginacao desse texto (FIG. 3).
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FIGURA 3 - Imagens do filme Sopralluoghi in Palestina.
FONTE: captura de tela.

A recusa reiterada da Palestina em Sopralluoghi €, portanto, o resultado criativo do

scouting, que produz a evidéncia de que a traducdo espacial do texto exige outro regime de

14
2 WWW.compos.org.or




35°ENCONTRO ANUAL Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicagao
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN

9a 13 de Junho de 2026

DA COMPOS 2026

\74
experiéncia, um que se exime da fidelidade ao referente geografico-historico, entendido como

inalcancavel. Pensamos, assim, o scouting como pratica que promove uma tentativa de
conhecimento e leitura do espago que se tornara espaco filmico, aberto a estudar as suas
possibilidades estéticas, sensiveis e narrativas. No scouting, a decisdo estética emerge do
contato direto com o lugar a ser filmado ou ndo, com as permanéncias, as impermanéncias e
as fricgdes desse lugar. Em Pasolini, esse conhecimento ndo se resolve em adequagdo
mimética, mas em deslocamento: o scouting revela que o lugar “correto” ndo ¢ aquele que
coincide com a Historia, mas aquele que pode ser atravessado como aquele que, para o
diretor, aproxima-se da sensibilidade literaria-ficcional do texto. A paisagem, assim, como
espaco tomando forma audiovisual, traduz o texto por afinidade sensivel. O scouting aparece
como uma pratica que consolida o cinema, como propde Bruno, como uma pratica
cartografica afetiva, na qual a espacialidade filmica se constroi no gesto mesmo do percurso.
No caso de Bruno, o percurso dado pela relacdo haptica do espectador com a forma
audiovisual; no caso do scouting, o percurso pelo espago filmado ou a ser filmado que
empreende uma leitura intelectual e criativa desse espaco.

Em Bruno (2002), identificamos uma filiacdo historica entre cartografia e cinema,
também mobilizada por Alexandre Nakahara (2022) a partir da sua leitura de Teresa Castro.
Ao evocar o Theatrum Orbis Terrarum e sua reapari¢do alegorica no anuncio do Bioscope de
Charles Urban, Nakahara (2022, p. 46) sublinha uma concepcdo do cinema nascente como
dispositivo capaz de “conter o mundo” em imagens, aproximando-o do gesto cartografico de
totalizacdo e posse visual do espaco. Nakahara (2022) também explicita um ponto crucial ao
contrastar as leituras de Teresa Castro e Giuliana Bruno sobre a heranca cartografica do
cinema. Se, em Castro, o atlas permanece fortemente associado a uma logica de descri¢do,
colegdo e posse do mundo por meio das imagens - logica que encontra ressonancia em certos
experimentos do primeiro cinema -, em Bruno o foco se desloca para a dimensdo
psicogeografica do atlas, entendido menos como dispositivo de totalizagdo e mais como
colecao de percursos sensiveis.

Dirigindo-se ao campo de travessias possiveis, Sopralluoghi expde a resisténcia do
espaco a captura cartografica totalizante: a Palestina ndo se deixa reduzir a um atlas visual do
Evangelho, nem a um inventario de locacdes possiveis. Os gestos de caminhar, olhar e
recusar se inscrevem no espago como experiéncia cuja legibilidade depende menos de sua

representabilidade do que de sua capacidade de sustentar uma tradugdo sensivel do texto. No
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scouting, o espago ¢ atravessado em uma pratica criativa que busca as possibilidades de

invencao (literaria, ficcional, cénica e filmica) com esse espaco, mais do que uma apreensao
dele. Lidando, desde o principio, com a impossibilidade de um referente espacial “puro” ou
“total”, o scouting faz da incongruéncia espacial um operador formal da sua pratica.

4. Regimes temporais incongruentes: paisagens ancestrais

Ao converter a falha cartografica em principio criativo, o cinema de Pasolini desloca
o proprio estatuto do tempo inscrito na paisagem. A inven¢do espacial que emerge de
Sopralluoghi in Palestina responde a necessidade de tornar sensivel um tempo que ndo
coincide nem com a historia empirica nem com o presente da filmagem. E a partir desse
deslocamento que se torna possivel pensar o cinema de Pasolini em termos de paisagens
ancestrais.

A ideia de paisagens ancestrais permite avancar a discussdo para além da crise do
referente geografico, deslocando o problema do “onde filmar” para o modo como o cinema
organiza, no espaco, diferentes regimes de tempo. Parece-nos que uma das articulagdes
centrais do cinema moderno italiano consiste em transformar a paisagem em campo de
experiéncia histdrica e sensivel, onde o passado ¢ reinscrito no presente sob a forma de
sobrevivéncias e gestos (Prysthon, 2021, 24), isto é, como aquilo que persiste de maneira
intermitente, deslocada e ndo reconciliada, a maneira dos vaga-lumes de Didi-Huberman
(2011): sinais frageis, mas insistentes, que atravessam a noite da Histéria sem jamais se
fixarem como origem ou totalidade. Em Pasolini, essa operagdo adquire uma inflexdo propria:
o ancestral ndo aparece como origem perdida nem como passado monumental, mas como
uma camada persistente da vida social, perceptivel nos modos de habitar, nos ritmos do corpo,
na relacdo direta entre homens e territorio.

Essa concepcdo atravessa O Evangelho Segundo Sdo Mateus e se projeta como
procedimento recorrente em sua filmografia. A paisagem no filme constroi um campo de
passagem, evitando um espaco continuo: um fundo instavel que acolhe rostos, gestos e
corpos marcados por um tempo arcaico. A cena da cura do leproso (FIG. 4) condensa
exemplarmente esse procedimento: o rosto com lesdes cutineas surge em close-up na
paisagem aberta; no contraplano, o rosto de Cristo; e, no plano seguinte, 0 mesmo homem
reaparece com outro rosto, sem marcas da doenca. A transformagdo ndo ¢ explicada nem
contextualizada espacialmente, ela acontece como evento sensivel, inscrito no corpo e no

rosto, nao no territorio. Diferentemente da capitulagdo biblica, que faz um mapeamento do
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espacgo narrativo, o Evangelho de Pasolini recusa o procedimento contextual do mapeamento.

O homem surge de “algum lugar”, assim como Jesus, ¢ nesse lugar ndo mapeado ocorre o
milagre. Os eventos, movimentos, viagens ndo tém seus trajetos explicitados pelo filme,

como ocorre no texto biblico.

FIGURA 4 - Imagem do filme O Evangelho Segundo Mateus.
FONTE: captura de tela.

A paisagem de Matera organiza o espago segundo uma logica que privilegia a cena
em detrimento da continuidade territorial. O espaco ndo contextualiza a acdo; ele a isola,
fazendo da cena um acontecimento visual autbnomo. A paisagem funciona como dispositivo
de condensagdo temporal, capaz de tornar visivel um tempo mitico que ndo se confunde nem
com a cronologia biblica nem com o presente da filmagem.

S6 para ampliar nosso elenco de exemplos, vemos esse mesmo principio estruturar a
organizagdo espacial de Edipo Rei (1967). Aqui, contudo, Pasolini articula espacialidade e
temporalidade a partir de um sistema narrativo que explicita a coexisténcia de dois regimes
temporais distintos (FIG. 5). A questdo da temporalidade emerge desde a organizacdo do
filme, que enquadra o mito entre duas sequéncias ambientadas na Italia do inicio do século

XX.
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FIGURA 5 - Imagens do filme Edipo Rei.
FONTE: captura de tela.

Esse gesto ndo funciona como comentario externo a tragédia, mas como inscri¢do
direta do mito num tempo historico que lhe € estranho e, a0 mesmo tempo, contemporaneo. A
narrativa mitica passa a existir sob a pressdo de um presente que a cerca, produzindo uma

experiéncia de tempo descontinua, marcada por sobreposi¢des e retornos.

E ci siamo basati sullo studio dei libri degli antichi aztechi ma anche di quelli
dell’Africa nera contemporanea, perché sono anch’essi strutturati miticamente: tutti i
costumi primitivi-barbarici si assomigliano. E per la stessa ragione ho ambientato la
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leggenda di Edipo sullo sfondo del Marocco, ho scelto cio¢ un’ambientazione non
realistica. (PASOLINI, 2015, 129). ¢

E no longo percurso de exilio de Edipo, apés a cena do oraculo, que essa logica
espacial se torna mais radical. O exilio do personagem inaugura um regime de errdncia no
qual o espaco passa a operar como campo de sobrevivéncias, repeticdes e choques. O
percurso de Edipo se organiza como sucessdo descontinua de paisagens: desertos abertos,
ruinas, cidades nomeadas apenas por inscricdes em pedra (“Corinto”, “Tebas”), festividades
coletivas observadas a distancia (FIG. 6). A alternancia entre planos abertos do deserto e
close-ups insistentes do rosto de Edipo reforca a dissociagdo entre espago e pertencimento: a
vastiddo da paisagem acentua a clausura do personagem em seu destino. Mesmo quando
Edipo atravessa rituais, casamentos, dancas e gestos comunitarios, ele permanece soO,
atravessando essas cenas como sobrevivéncias que ndo o integram. A irrupcao da violéncia -
o encontro com o cortejo militarizado, a expulsdo da estrada, o assassinato dos guardas e
enfim do seu proprio pai - inscreve-se como mais um episodio absorvido pela paisagem, que
permanece indiferente e reiteradamente desértica. Assim como em Sopralluoghi in Palestina
e em O Evangelho Segundo Sdo Mateus, o espago em Edipo Rei ndo restitui uma geografia
estavel, mas faz cintilar, de modo intermitente, restos de tempos arcaicos, gestos rituais e

formas de vida.

6 “E nos baseamos no estudo dos livros dos antigos astecas, mas também nos da Africa negra contemporénea,
porque também eles sdo estruturados miticamente: todos os costumes primitivo-barbaros se assemelham. E, pela
mesma razdo, situei a lenda de Edipo tendo como pano de fundo o Marrocos; escolhi, isto ¢, uma ambientagio
ndo realista.” (tradugdo nossa)
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FIGURA 6 - Imagem do filme Edipo Rei.
FONTE: captura de tela.

Em Medea (1969), a construgdo espacial organiza-se a partir de um desdobramento
mais complexo das temporalidades. A Colquida aparece como um territério regido por
praticas rituais, onde corpo, paisagem e sacrificio formam um mesmo campo sensivel. As
locagdes em Pisa (FIG. 7), na Anatélia e no Oriente Médio conferem ao filme uma
espacialidade marcada pela repeti¢do de gestos, pela centralidade do rito e pela auséncia de
uma logica histdrica progressiva. Embora o filme se inicie de maneira mais literaria, com
uma presenca acentuada da palavra, essa dimensdo ndo atravessa as sequéncias ambientadas
na Colquida, nas quais o sentido se organiza predominantemente por meios sensiveis e
espaciais, e ndo discursivos. O tempo se apresenta como permanéncia, inscrito nos ciclos da

natureza e nas praticas coletivas.

Perché se per il mondo di Medea ho trovato (in Turchia e Iran), un paesaggio visionario,
fantastico di per sé, a cui non era necessario aggiungere nulla, per il mondo di Corinto,
che ¢ un mondo umano, non 1’ho trovato in natura. Per cui ho dovuto ricostruirlo con
I’intelletto. Fu per questo che ho scelto Pisa per rappresentarlo con la straordinaria
bellezza geometrica dei suoi marmi. (PASOLINI, 2015, p. 162)’

7 “Porque, se para o mundo de Medeia encontrei (na Turquia e no Ird) uma paisagem visionaria, fantastica em si
mesma, a qual ndo era necessario acrescentar nada, para o mundo de Corinto, que ¢ um mundo humano, nio a
encontrei na natureza. Por isso tive de reconstrui-lo com o intelecto. Foi por isso que escolhi Pisa para
representa-lo com a extraordinaria beleza geométrica de seus marmores.” (Traducdo nossa.)
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FIGURA 7 - Imagem do filme Medeia.
FONTE: captura de tela.

A encenagdo privilegia planos de animais, de paisagens minerais e de multiddes
anonimas em situacdes de trabalho, descanso ou de ordem politica-religiosas, compondo um
mosaico de gestos cotidianos que ndo se ordenam segundo uma narrativa causal, mas
segundo uma logica ritual. Os corpos s3o organizados em coletivos na paisagem, tanto em
interiores de pedra quanto em exteriores abertos (FIG. 8). A énfase nos rostos nao diferencia
personagens e atores andnimos e figuras centrais para a narrativa ou para o imaginario do
publico espectador, como Maria Callas, protagonista do filme, produzindo uma tensdo entre
anonimato e identificagdo. Um elemento chave dessa espacialidade ¢ o uso de ruinas reais
como cendrio para um tempo diegético em que tais espacos ainda ndo seriam ruinas,
procedimento que aproxima Medea de Edipo Rei e instaura um regime de anacronismo
material. Um espaco ja marcado pela erosdo do tempo, no qual rituais corpdreos, rostos
simultaneamente anonimizados e singularizados e a materialidade da pedra compdem um

campo sensivel onde o ancestral se manifesta novamente como permanéncia precaria.
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FIGURA 8 - Imagem do filme Medeia.
FONTE: captura de tela.

Em Edipo Rei e Medeia, a paisagem assume, assim, uma funcio estruturante na
organizagdo do tempo filmico. O espago concentra e redistribui temporalidades, deslocando o
mito de qualquer fixag@o histérica estdvel. O cinema de Pasolini encontra ai uma de suas
operagdes centrais: a produ¢do de imagens em que tempos heterogéneos se mantém em
tensdo, sem convergir para uma sintese narrativa ou histdrica. A paisagem deixa de ser um
elemento de contextualizacdo para se tornar o lugar onde essa tensdo se torna sensivel,
configurando uma experiéncia cinematografica atravessada por camadas temporais que
resistem a linearidade moderna (PRYSTHON, 2021, p. 24-27).

Em Pocilga (1969), a questdo da temporalidade atinge um grau de rarefa¢do ainda
maior, deslocando-se para uma zona em que a propria distingdo entre historia e alegoria se
torna instavel. O filme se estrutura a partir de duas narrativas que ndo se encontram: uma
situada numa paisagem vulcdnica indeterminada, associada a um tempo arcaico € sem
inscricdo historica precisa; outra ambientada na Alemanha industrial do pos-guerra,
atravessada por conflitos familiares, politicos e econdmicos claramente identificaveis. Essa
separa¢do ndo visa estabelecer paralelos simbdlicos diretos, mas instaurar uma convivéncia

dissonante entre temporalidades que permanecem justapostas, sem hierarquia nem sintese.
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A paisagem do episddio do canibal, interpretado por Pierre Clementi, ¢ filmada

[¢]

m

terrenos aridos e quase abstratos, dominados pela rocha, pela terra nua e pela auséncia de
marcas culturais reconheciveis. Ela produz um espago no qual a acdo humana surge reduzida
ao gesto minimo e a violéncia primaria (FIG. 9). Trata-se de um tempo anterior a propria
organizagdo simbdlica, no qual o sujeito aparece dissolvido numa relagdo imediata com o
territrio. A paisagem sustenta essa experiéncia ao suprimir qualquer referéncia contextual
estavel, transformando o espago em superficie de inscrigdo de impulsos elementares,
proximos daquilo que Pasolini associa a uma pré-historia do desejo e do poder.

No segundo eixo narrativo, no qual o protagonista é o jovem burgués vivido por Jean
Pierre Ledud, ambientado na Alemanha contemporanea, a paisagem urbana e industrial
organiza um tempo radicalmente distinto. Fabricas, casas burguesas, jardins simétricos e
espacos institucionais compdem um cenario saturado de historia recente, marcado pela
continuidade entre capitalismo, autoritarismo e herangas nao elaboradas do fascismo (FIG.
10). Aqui, o tempo se apresenta como repeti¢do historica e a violéncia assume formas
mediadas, institucionais e discursivas. A justaposicdo desses dois mundos produz um campo
de tensdo no qual diferentes regimes temporais se expdem mutuamente, sem necessariamente

conduzir a uma leitura alegorica.

FIGURA 9 - Imagem do filme Pocilga.
FONTE: captura de tela.
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FIGURA 10 - Imagem do filme Pocilga.
FONTE: captura de tela.

Pocilga radicaliza o procedimento ja presente em Edipo Rei e Medeia: a construgio
de imagens nas quais o tempo se distribui de modo ndo linear e em saltos assimétricos. A
paisagem concentra essa distribuicdo ao oferecer espagos que coexistem como restos de
regimes histdricos incompativeis. O filme expode, assim, uma temporalidade fraturada, na
qual o ancestral e o moderno ndo se sucedem, nem se reconciliam, permanecendo como
forgas simultaneas e conflitivas no interior da forma cinematografica.

Lidas em conjunto, essas experiéncias espaciais e temporais permitem compreender o
cinema de Pasolini como uma forma singular de cinema-mundo (Prysthon, Malta de Alencar,
Nicoleli Adrido, 2026). Nao se trata, evidentemente, de um cinema da circulagdo global tal
como sera pensada mais tarde a partir da no¢do de World Cinema, mas de um gesto que ja
desloca o eixo da representagdo para fora de territdrios culturais estiveis, produzindo
imagens a partir de uma geografia fragmentada, descontinua e atravessada por tempos
heterogéneos. Em Edipo Rei, Medeia e Pocilga, o mundo aparece como um conjunto de
espacos irredutiveis entre si, nos quais diferentes regimes de tempo, de crenga e de
experiéncia persistem sem convergir.

O cinema-mundo pasoliniano se organiza por justaposi¢do e friccdo dos espacos. A
paisagem expde muito precisamente a distdncia entre mundos. Nesse sentido, a dupla

temporalidade recorrente nesses filmes passa a definir uma politica da imagem, além da sua
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funcdo formal. O mundo filmado por Pasolini ndo é homogéneo nem contemporaneo a si

mesmo. Nele coexistem tempos arcaicos, histdricos e modernos que nao se sucedem nem se
integram. A paisagem torna essa coexisténcia visivel ao recusar a continuidade narrativa e a
estabilidade cartografica. Cada espaco filmado funciona como um recorte parcial de mundo,
portador de uma temporalidade propria, que o cinema preserva sem dissolver.

Esse gesto aproxima Pasolini de uma concep¢ao de cinema-mundo entendida como
colecdo instdvel de geografias, nas quais mito, historia e presente se encontram sem se
reconciliar. O mundo que emerge desses filmes ¢ incompleto, fraturado e assimétrico,
composto por restos de civilizagdes, formas de vida deslocadas e temporalidades
sobreviventes. A paisagem passa a ser o espago onde essa instabilidade se torna sensivel. A
partir dessas experiéncias, o cinema de Pasolini j4 ndo se organiza em torno da busca por um
lugar adequado ao mito ou ao texto. A paisagem se afirma como campo de circulagdo de
temporalidades e formas de vida heterogéneas. Em O Evangelho Segundo Sdo Mateus, foco
principal deste artigo, mas também em Edipo Rei, Medeia e Pocilga, essa circulagio se
estrutura por justaposi¢do e disjun¢do, produzindo imagens nas quais os tempos coexistem
sem integragao.

5. Consideracgoes finais: a falha como método

Ao longo deste artigo, propusemos deslocar a leitura do cinema de Pasolini para a
no¢do de falha cartografica como operador formal de sua espacialidade. Partindo das
incongruéncias espaciais presentes ja nos Evangelhos - onde percurso e mapa nio coincidem
-, argumentamos que essa légica ndo apenas reaparece no cinema pasoliniano, mas ¢
assumida como principio construtivo. A crise do referente geografico, explicitada em
Sopralluoghi in Palestina, conduz a uma reorganiza¢ao imaginativa do espago, sem que esta
procure uma compensacao mimética. Trata-se da invengdo de uma espacialidade capaz de
sustentar, no presente, a densidade sensivel e temporal exigida por textos que ja nascem
geograficamente incongruentes.

Enquanto parte da teoria de cinema estabelece uma relagdo de continuidade
ontoldgica entre a forma audiovisual e as espacialidades que ela presentifica, a partir da
indexicalidade, nosso interesse residiu principalmente em articular teoria literaria e analise
filmica para deslocar a leitura do espaco filmico para fora do seu funcionamento como indice
de espagos pré-existentes e na direcdo de seu funcionamento como reorganizacao criativa dos

espacos do mundo e dos modos de habitagcdo, movimento e trabalho desses, nesses € com
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esses espacos. Assim, compreendemos a obra de Pasolini como elaboragdo critica da

incongruéncia.

Também utilizamos o trabalho para conceituar o scouting como pratica de percurso,
leitura e tomada de decisdo criativa dirigidas a formagdo do espaco cénico. O scouting,
entendido aqui como gesto material, produtivo e decisorio, evidencia que o espago filmico
nasce do confronto entre texto, territorio e condigdes concretas de produgdo. Ao tornar visivel
a recusa, a hesitagdo e o deslocamento, Sopralluoghi revela o momento em que a falha deixa
de ser obsticulo e se converte em método. Essa formulacdo permite pensar a paisagem
filmica como resultado de um processo critico de avaliagdo e invengao.

Defendemos, portanto, que o cinema de Pasolini oferece um modelo critico para
pensar o espaco nas narrativas modernas, um que assume a incongruéncia como poténcia
formal. Ao converter a falha cartografica em operador estético, Pasolini reinscreve os mapas
impossiveis herdados dos textos cléssicos, traduzindo-os em imagens que tornam sensivel a
distancia entre mundo empirico e imaginag¢do narrativa. O cinema pasoliniano insiste nos
desvios, nas fraturas e nas justaposigdes historicas e geograficas, assim se articulando com
debates correntes sobre espacialidade filmica, imaginacdo geografica (Alencar e Castanha,
2024), cinema-mundo (Prysthon, Alencar e Adrido, 2026) e o exercicio cartografico do
cinema (Nakahara, 2022). Ele ndo vai apresentar uma geografia reconciliada, pelo contrario,
vai abrir um mundo feito de restos, sobrevivéncias e territorios deslocados. O mapeamento do

percurso ¢ falho, mas ¢ exatamente nessa falha que o espacgo se torna produtivo.
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