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Resumo: O desafio enfrentado nesse texto é o de pensar como é construido o universo narrativo
da adaptacao audiovisual da obra literdria Cem Anos de Soliddo pela gigante do
streaming Netflix. Ao fim da nossa analise, reconhecemos que ha nesse mundo um
conjunto de caracteristicas que o apreciador consegue aos poucos identificar e
dominar: um senso de circularidade temporal, anacronia, misticismo e abrago ao
pensamento magico em um mundo em constante expansao. A despeito disso, nossa
hip6tese de trabalho é a de que, ainda assim, Cem Anos de Soliddo constitui um
mundo ficcional fundamentalmente indomavel. Isto é, mesmo com a obra nos dando
todas essas indicagBes sobre o funcionamento do seu mundo, até o fim, ela segue
introduzindo novas regras, subvertendo outras e impedindo o completo dominio de
sua ldgica interna. No esforco de demonstrar tal hipdtese, examinamos como a
interacdo do modo dramatico tanto com lirico quanto com o épico operam na obra
para dar esse carater indomavel ao seu mundo.

Palavras-Chave: Mundos ficcionais, Realismo maravilhoso, Cem Anos de Solid&o.

Abstract: The challenge addressed in this paper is that of reflecting on how the narrative worldof
the audiovisual adaptation of the literary work One Hundred Years of Solitude is
built by the streaming giant Netflix. By the end of our analysis, we recognize that this
world presents a set of characteristics that the viewer gradually comes to identify and
master: a sense of temporal circularity, anachronism, mysticism, and an embrace of
magical thinking within a constantly expanding world. In spite of this, our working
hypothesis is that One Hundred Years of Solitude nevertheless constitutes a
fundamentally untamable fictional world. That is, even as the work provides
numerous indications of how its world operates, it continues, until the very end, to

! Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho Cultura das Midias. 35° Encontro Anual da Compds, Universidade
Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Natal - RN. 9 a 12 de junho de 2026.

2 professora titular do PPGCOM/UFMG, lider do grupo de pesquisa Comunicacédo e Cultura em Televisualidades
(COMCULT/UFMG), bolsista de produtividade em pesquisa CNPq. Doutora em Comunicagdo e Cultura pela
UFRJ. Email: simonerochaufmg@gmail.com.

3 Professor da Unidade de Ensino Superior de Feira de Santana (UNEF). Integrante dos grupos de pesquisa em
Anélise de Teleficcdo (A-Tevé/UFBA) e Comunicacdo e Cultura em Televisualidades (COMCULT/UFMG).
Doutor em Comunicacéo e Cultura Contemporaneas pela UFBA. Email: jesilvaraujo@gmail.com.

4 Professora do PPGCOM/UFMG. Pesquisadora bolsista Conhecimento Brasil (CNPq - Nivel 1). Vice-lider do
grupo de pesquisa Comunicacéo e Cultura em Televisualidades (COMCULT/UFMG). Doutora em Comunicagao
Social pela UFMG. Email: maridealmeidaferreiral301@gmail.com.

1
www.compos.orgbr


mailto:simonerochaufmg@gmail.com
mailto:jesilvaraujo@gmail.com
mailto:maridealmeidaferreira1301@gmail.com

35°ENCONTRO ANUAL Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicagao
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN

9a 13 de Junho de 2026

DA COMPOS 2026

introduce new rules, subvert others, and prevent the complete mastery of its internal
logic. In an effort to demonstrate this hypothesis, we examine how the interaction
between the dramatic mode both with the lyrical and the epic operate within the work
to confer this untamable quality upon its world.

Keywords: Fictional worlds. Marvelous realism. One Hundred Years of Solitude.
1. 1. Introducdo: Cem anos de solidao chega ao streaming

A adaptacdo de Cem Anos de Soliddo para o formato de série, lancada em 2024, pela
Netflix, representa um dos marcos mais significativos da ficcdo seriada latino-americana
contemporanea. Publicado originalmente em 1967, o romance de Gabriel Garcia Marquez néo
apenas consolidou o realismo maravilhoso como o género literario da América Latina, mas
também estabeleceu uma cosmogonia mitica que transformou Macondo em uma metafora das
contradicGes histdricas do continente.

A narrativa se passa na ficticia e remota cidade de Macondo, fundada por José Arcadio
Buendia (Marco Gonzalez) e Ursula Iguaran (Susana Morales). Ambientado no inicio do século
XIX, durante o periodo de colonizacdo e expansao nas Americas, o enredo gira em torno de
sete geracOes da familia Buendia, que, durante um século, acompanha a fundacédo, o apogeu e
a decadéncia da cidade. Ao mesmo tempo, os integrantes do cla Buendia vivenciam questdes
como amor, poder, guerra, soliddo e destino; 0os mais jovens herdam os traumas e paixdes da
geracdo anterior, em um verdadeiro ciclo de repeticdes contra o esquecimento e a passagem do
tempo. A cidade ¢ marcada por eventos absurdos, insélitos e anacronicos: ha as “pestes” de
insdnia que geram esquecimento, fascinio com a alquimia quando esta ja era uma forma morta
de atividade, e a vida longeva da personagem Ursula, que dura em torno de 120 anos.

Com o langcamento da obra em formato seriado, assistimos a um movimento estratégico
das plataformas globais que buscam na adaptacdo do catalogo do realismo maravilhoso latino-
americano para a televisdo uma fonte de diferenciacdo, operando o que se pode definir como
uma traducdo cultural para audiéncias globais (Esteves; Figueiredo, 2005). Nesse cenério, 0
streaming ganha relevancia local ao mesmo tempo em que projeta identidades regionais em
escala transnacional, tornando imperativo olhar para essas obras audiovisuais ndo apenas como
entretenimento, mas como complexos processos poéticos de reconstrugdo de mundos.

O desafio que enfrentamos neste texto € o de pensar, a partir desse contexto de
transnacionalizacdo, que transporta as producdes para uma audiéncia virtualmente global,

como se constroi 0 universo narrativo dessa obra seriada que tem no realismo maravilhoso sua
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estética marcante e no chamado drama seriado contemporaneo (Silva, 2015; Autores, 2025)

uma mediacdo das historias contadas. Dessa forma, mantemos em mente a dinamica global-
local como uma orientagéo produtiva da televisdo online para criar contetdos audiovisuais que
abordam questdes dotadas de universalidade usando a cor local com design inovador. Mantém-
se 0s aspectos locais, mas eles séo traduzidos de modo que esse titulo possa ser exibido em
diferentes partes do mundo sem grandes estranhamentos e sem deixar de satisfazer os desejos
locais por uma programacéo nativa (Mungioli; Pelegrini, 2023; Osman, 2023). Desse modo, a
questdo central da andlise reside em examinar como a série constrdi seu mundo narrativo.

Ao fim da nossa analise, reconhecemos que ha nesse mundo um conjunto de
caracteristicas que o apreciador consegue aos poucos identificar e dominar: ha um senso de
circularidade no tempo, de convivio anacronico de multiplas temporalidades e de luta contra o
esquecimento. Ha também um abrago ao misticismo e ao pensamento magico e a percepgao de
um carater expansivo na estrutura do mundo (crescem a familia Buendia, a sua casa, a cidade
que fundaram, o nimero de personagens, enredos e 0 universo diegético como um todo). Além
desses, ha até mesmo outros elementos que ndo sao aprofundados neste artigo, como o debate
sobre a colonizacdo e o patriarcalismo e um senso de corrupgdo progressiva.

A despeito disso, nossa hipdtese de trabalho € a de que, ainda assim, Cem Anos de
Solidao constitui um mundo ficcional fundamentalmente indomavel. Isto é: mesmo nos dando
todas essas indicacdes sobre o seu funcionamento, até o fim, ela segue introduzindo novas
regras, subvertendo outras e impedindo o completo dominio de sua ldgica interna. Talvez,
nessa obra especifica, esteja justamente aqui o seu maior trunfo na producdo do efeito de
alegorizacdo da realidade latino-americana: em si mesma apontada metaforicamente por Cem

Anos de Solidao como insubmissa, resistente e irredutivel a racionalidade ldgica.

2. Fundamentacdo tedrica

2.1. Os mundos possiveis e impossiveis da ficgdo

O conceito de mundo ficcional parte, antes de tudo, da premissa de que todo fabulador
cria algo para ser fruido por alguém a partir da sua atividade enquanto ficcionista. A esta forca
criadora propria das ficcdes e dos seus autores, a perspectiva aristotélica da o nome de poiese

(Aristoteles, 1451b). Na semantica dos mundos ficcionais, a poiese é entendida como um poder
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per-formativo radical: o de criar e dar forma a mundos; e de trazé-los, a partir da atividade

narrativa, da inexisténcia a existéncia semidtica. Mundos ficcionais séo, assim, definidos como
mundos narrativos inventados que podem engajar imaginativamente o apreciador, sendo
dotados de um ambiente especifico, povoados por um numero finito de individuos, e
sobretudo, instituidos pela poiese® ficcional (DoleZel, 1998a).

Estes mundos organizam espacos 16gicos com regras particulares, constrangimentos
globais distintivos que vao sendo dominados pelo apreciador durante o processo de fruicao e
que podem ser tdo proximos ou distantes daqueles que orientam a realidade do publico quanto
as obras e seus autores queiram. Eles possuem ainda uma esséncia duplice: sdo entidades a um
s0 tempo dotadas de materialidade semiotica, plasmadas por linguagens midiaticas especificas;
e de existéncia imaginaria intersubjetiva, convocando a imersdo espectatorial — e criando a
possibilidade, por exemplo, de deslocarmos Sherlock Holmes do seu contexto de origem e
casualmente compara-lo a um amigo sagaz ou de criarmos fan fictions sobre ele.

Ingarden (1965 § 33, p. 243-244) foi um dos primeiros a pontuar essa duplicidade. Ele
explica que os objetos trazidos a tona nas ficg@es por um lado requerem uma mente que 0s Vise,
mas por outro aparecem como reais no texto — e as personagens e ambientes ficcionais se
aproximam mais de entidades fisicas (pessoas, lugares) do que mentais (nimeros, conceitos
etc.). Via de regra, estudiosos distintos em geral pontuam com mais énfase um ou outro aspecto
da existéncia desses mundos. Assim, hd uma série de termos — como reino de ficgdes reificadas
(Kroon, 1994), realidade virtual (Saler, 2012), parque ontoldgico (Pavel, 1986), esfera dntica
(Ronen, 1994) e macroestrutura ficcional global (Dolezel, 1998a) — que iluminam a realidade
semiotica concreta, ainda que nunca fisica, desses mundos criados a partir de elementos

constitutivos das midias que os conformam. Nas palavras de DoleZel,

Mundos possiveis da ficcdo sdo artefatos produzidos por atividades estéticas — poesia e
composicao musical, mitologia e contagdo de histérias, pintura e escultura, teatro e danga,
cinema e televisdo, e assim por diante. J& que eles sdo construidos por sistemas semioticos
— linguagem, cores, formas, tons, atuac@es e assim por diante — nos estamos justificados

® Curiosamente, boa parte do pensamento critico do Ocidente resgatou do trabalho de Aristoteles apenas a ideia
de mimese, e as poéticas foi relegado um papel normativo. Nas Ultimas décadas, porém, um cenario distinto
vem se configurando, com as investidas empreendidas por autores como Eco (2008), Bordwell (2006) e Mittell
(2012-13), mais interessados em relacionar o conceito de poiese aos modos como as obras expressivas ganham
forma em contextos comunicativos especificos. Aqui, nos vinculamos a esta abordagem ao por énfase na
materialidade expressiva das obras. 1sso ndo significa que ignoramos a importancia das esferas de producéo e
recepcdo em ficgBes seriadas televisivas, apenas que nossa énfase é outra, mais voltada aos modos como 0s
elementos narrativos e estilisticos configuram o préprio material semiético.
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em chama-los de objetos semidticos (Dolezel, 1998b, p. 14-15, grifos do autor, tradugdo
nossa)®.

Por outro lado, também ha um conjunto de terminologias que sublinham o papel dos
apreciadores na sustentacdo destes mundos, salientando o fato de que eles s&o estruturas
imaginarias intersubjetivas. David Herman (2009), por exemplo, usa o termo storyworld para
falar dos constructos cognitivos partilhados que criamos para compreender as narrativas e
imergir nelas. Expressées como mundo mental (Jost, 2004), mundo imaginario (Wolf, 2012),
mundo de faz-de-conta (Buonanno, 2008) e geografias da imaginacdo (Saler, 2012) também

indicam essa dimensao mental intersubjetiva dos mundos ficcionais. Assim,

Falar de um mundo textual significa estabelecer uma distincdo entre um reino da
linguagem, feito de nomes, descricdes definidas e proposi¢des, e um reino extralinguistico
de personagens, objetos, fatos e estado de coisas que servem como referentes para as
expressdes linguisticas. A ideia de um mundo textual pressupde que o leitor construa na
imaginacdo um conjunto de objetos independentes da linguagem, usando como guia as
declaragbes textuais, mas construindo esta sempre incompleta imagem em uma
representagdo mais vivida através da importacdo de informagdes providas por modelos
cognitivos internalizados, mecanismos inferenciais, experiéncia da vida real e
conhecimento cultural, incluindo conhecimento derivado de outros textos (Ryan, 2001, p.
91, tradugdo nossa)’.

Isso implica que, para analisar a constru¢cdo de um mundo ficcional, é importante
examinarmos as texturas que a obra plasma (seus elementos narrativos e estilisticos) para
desvelar as regras implicitas partilhadas intersubjetivamente na apreciacédo que sdo subjacentes
a sua arquitetura interna. Isso porque, na literatura sobre mundos ficcionais, a ideia de um
mundo possivel tende a ser associada a um mecanismo interno de funcionamento marcado por
normas coerentes que sdo mormente ocultadas na composicdo material da obra, mas
explicitadas em nossa reconstrucdo mental delas. Aqui, o recurso a Aristoteles se da ndo pela

poética, mas pela l6gica: principios como o de identidade (um objeto se mantém consistente),

6 No original: “Possible worlds of fiction are artifacts produced by aesthetic activities — poetry and music
composition, mythology and storytelling, painting and sculpture, theatre and dance, cinema and television, and
so on. Since they are constructed by semiotic systems — language, colors, shapes, tones, acting, and so on — we
are justified in calling them semiotic objects”.

"No original: “To speak of a textual world means to draw a distinction between a realm of language, made of
names, definite descriptions, sentences, and propositions, and an extralinguistic realm of characters, objects,
facts, and states of affairs serving as referents to the linguistic expressions. The idea of textual world
presupposes that the reader constructs in imagination a set of language independent objects, using as a guide
the textual declarations, but building this always incomplete image into a more vivid representation through the
import of information provided by internalized cognitive models, inferential mechanisms, real-life experience,
and cultural knowledge, including knowledge derived from other texts”.
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ndo contradicdo (uma proposi¢do ndo pode ser verdadeira e falsa a0 mesmo tempo) ou do

terceiro excluido (qualquer proposicao é verdadeira ou tem seu oposto como verdade, sem meio
termo) garantem uma arquitetura harmonica aos universos diegéticos.

E isso tudo que costuma garantir a possibilidade de que um apreciador, mesmo sem
perceber, “domine” as dindmicas internas de funcionamento de um mundo ficcional & medida
em que a obra se desenvolve. Ele aprende a raciocinar conforme as regras daquele mundo, a
avaliar aquilo que é aceitavel ou ndo em uma obra conforme as ideias de necessidade,
possibilidade e impossibilidade que ela mesma apresenta. Ainda nos anos 1970, Nicholas
Wolterstorff (1976) estabeleceria que dois principios auxiliam nisso, o de elucidacdo de
principios que regram recorréncias dramaticas e estilisticas e extrapolacdo de regras a partir
deles, o que permite um certo dominio do mundo narrativo.

Por seu turno, Marie-Laure Ryan (1991) fala em um principio de desvio minimo,
segundo o qual aceitamos que o mundo narrativo de uma obra se diferencia do nosso em tudo
aquilo que a obra indica ser diferente dele, mas esse mesmo mundo € idéntico a realidade em
tudo aquilo que a obra ndo endereca. Assim, quando lemos uma obra sobre Sherlock Holmes,
por exemplo, ndo o imaginamos com trés pernas ou dois narizes, embora aceitemos facilmente
sua capacidade inferencial astronémica. E isso que permite o nosso recentramento ficcional
(Ryan, 1991), a partir do qual podemos raciocinar segundo as regras de um mundo narrativo.
Deve-se, por exemplo, ser capaz de ficar apreensivo com a possibilidade de Clark Kent cair
numa armadilha envolvendo kryptonita ao se consumir uma obra sobre o Super-Homem, mas
nédo se deve imaginar que Louis Lane tenha a capacidade de voar.

Ocorre, porém, que a literatura sobre mundos ficcionais também fala sobre mundos
impossiveis (Ryan, 1991; Dolezel, 1998a; Chion, 2006; McGowan, 2007; Eco, 2008). Nesses
universos narrativos, por principio inconsistentes, a logica aristotélica é defenestrada. Basta
observar, por exemplo, os absurdos e contradi¢cGes operados nos filmes de realizadores como
Bufiuel e Lynch: personagens que morrem e aparecem vivas sem explicagdo, atrizes que trocam
de personagem — tudo isso quebra principios l6gicos como os de ndo contradicéo e identidade.

Ainda assim, em muitos desses mundos, ha aquilo que um dos autores desse trabalho ja
defendeu em outro lugar se tratarem de “inconsisténcias consistentes” (Autor, 2019). No
desenho animado South Park, por exemplo, pode haver uma quebra de logica no fato de o
personagem Kenny morrer ao fim de cada episddio e aparecer vivo no seguinte (embora isso

tente ser explicado em temporadas mais recentes), mas isso ndo impede de todo um dominio
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das operagdes daquele mundo pelo espectador. Assim, na anélise de um mundo ficcional, cabe
centralmente observar as regras que emergem a partir de suas texturas narrativas e estilisticas,
e como elas auxiliam na construcdo de um mundo consistente e possivel ou inconsistente e

impossivel (mesmo que consistente nas suas inconsisténcias).

2.2. O realismo maravilhoso americano

A discusséo sobre o realismo magico e o real maravilhoso constitui um campo fértil e
controverso da literatura do seculo XX, mantendo-se em pauta por meio de constantes revisées
criticas. Embora o termo tenha surgido na critica de arte alema em 1925, sua transposicao
decisiva para a literatura hispano-americana ocorreu a partir de 1935 com autores como Jorge
Luis Borges e Maria Luisa Bombal. Esta pratica promove o que Abdon Ubidia (2016) define
como a fuséo entre os discursos oral e escrito, eliminando a barreira entre realidade e fantasia
ao validar o mundo das tradi¢Ges orais. Em Cem Anos de Solid&o, essa validagao é contundente:
a voz narrativa assume o tom das lendas familiares, descrevendo o cotidiano de Macondo de
modo ultradetalhado, enquanto introduz elementos improvaveis que geram estranhamento e
muitas vezes rompem sem estardalhaco a coeréncia interna da obra.

O movimento surge da necessidade de expressar uma realidade (a latino-americana)
que as categorias racionais e lineares da modernidade europeia ndo conseguiam abarcar
(Figueiredo, 1994). Diferente da literatura fantastica de tradi¢do europeia, que se sustenta na
duvida e na hesitacdo do leitor diante do sobrenatural (Todorov, 1998), o realismo magico
opera uma naturalizacdo sistematica do insélito. Kristian Petrov (2016) observa que as
componentes meta-empirica e empirica coexistem sem hierarquias, entrelacando-se de tal
forma que o extraordinario passa a ocupar 0 mesmo plano do ordinario. Essa coexisténcia é o
alicerce de Macondo, onde uma chuva de flores ou 0 convivio doméstico entre vivos e mortos
sdo integradas a cronica da linhagem Buendia como eventos histéricos, permitindo que a
narrativa expresse seu préprio choque cultural com o impacto subito da racionalidade
estrangeira a partir da perspectiva de um territorio marcado por crencas ancestrais.

Posteriormente, Alejo Carpentier (2004) cunhou o termo “real maravilhoso
americano”, centrando sua definicdo na percepcao privilegiada da propria realidade do
continente. Para o escritor cubano, o maravilhoso surge de uma alteracdo inesperada da
realidade — o milagre — que revela as riquezas inadvertidas do mundo americano. Este modo

de ver reage & modernizacdo desigual do continente, onde a razdo iluminista convive com a
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crenca e o arcaico. A fundacdo de Macondo e sua posterior transformacdo refletem essa

“cronica do real maravilhoso” proposta por Carpentier (2004, p. 79) “pela virgindade da
paisagem, pela formacéo, pela ontologia, pela presenca faustica do indio e do negro, pela
revelacdo que propiciou sua descoberta, pelas fecundas mesticagens, a historia da América

Latina seria uma cronica do real maravilhoso.” Irlemar Chiampi esclarece que:

a constituicdo do real maravilhoso americano segundo Carpentier assim se
constitui: a unido de elementos dispares, procedentes de culturas heterogéneas,
configura uma nova realidade histérica, que subverte os padroes
convencionais da racionalidade ocidental. Essa expressao, associada amilde
ao realismo magico pela critica hispano-americana, foi cunhada pelo escritor
cubano para designar, ndo as fantasias ou invengdes do narrador, mas o
conjunto de objetos e eventos reais que singularizaram a América no contexto
ocidental (1973, p. 32).

A tentativa de unificar essas vertentes sob a denominacdo de realismo maravilhoso é
consolidada nos estudos de Chiampi a partir de 1980. Sua proposta € a de que o termo englobe
tanto o realismo mégico quanto o real maravilhoso para evitar equivocos semanticos, uma vez
que ambas as modalidades partilham o denominador comum da desnaturalizacdo do real e da
naturalizacdo do maravilhoso. Cem Anos de Solid&do torna-se 0 modelo exemplar dessa fusao
ao rejeitar a causalidade linear em favor da multicausalidade e da transitoriedade dos tempos,
permitindo que o acontecimento histérico e 0 mito convivam em igualdade. Essa estrutura
narrativa permitiu que o insolito se tornasse compreensivel, criando metéforas que sustentam
a resisténcia cultural do povo latino-americano. E nesse sentido que Figueiredo (2013, p. 17)
afirma, “(...) a vertente da ficcdo latino-americana que se convencionou chamar de ‘realismo
maravilhoso’ consistiu em uma afirmag¢do identitaria da América Latina e, a0 mesmo tempo,
numa revisao critica da modernidade ocidental”.

Sendo ndo apenas um fendmeno estético mas, também, cultural, que opera na fronteira
entre a tradicdo mitica/magica e a modernidade ocidental, ao ser transposto para a paisagem
audiovisual contemporanea, na série Cem Anos de Soliddo o realismo maravilhoso segue
valendo-se dessas potentes construcdes simbolicas para reafirmar a riqueza imaginativa que

singulariza o continente.

3. Metodologia
Para explorar a construgdo do mundo narrativo, elegemos uma abordagem poética,

tendo em vista que esta volta-se para 0s aspectos formais e expressivos das obras, permitindo
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uma analise interna detalhada. Em nosso artigo, a principal referéncia da analise poética

e

obras de ficcdo audiovisual € o sistema de narracdo de David Bordwell (1985; 2005).

Para o autor, a partir de uma historiografia cinematogréafica que funciona também para
outras narrativas audiovisuais ficcionais, o sistema de narracao é composto pelas dimens@es do
enredo e do estilo. O primeiro é o processo dramatdrgico, que se refere ao arranjo e a
apresentacdo dos componentes narrativos da fabula, o segundo € o0 processo técnico,
relacionado ao uso sistematico dos elementos cinematograficos. Ambos interagem para sugerir
e canalizar a constru¢do da histdria por parte da audiéncia. “Portanto, o filme narra ndo sé
quando o enredo organiza as informagfes da historia. A narragdo também inclui processos
estilisticos” (Bordwell, 1985, p. 53, tradugdo propria).

Embora a percepc¢éo do espectador ndo faca essa separacdo, Bordwell entende que, para
a andlise, é preciso separar a dramaturgia das solu¢des de encenacao encontradas. Com relacéo
ao estilo, para o autor (2008) o estudo desse processo técnico importa porque ““(...) o estilo é a
textura tangivel do filme, a superficie perceptiva que encontramos enquanto assistimos e
ouvimos, e essa superficie é 0 nosso ponto de partida para nos movermos para o enredo, 0 tema,
0 sentimento — tudo o mais que nos importa. (Bordwell, 2008, p. 32, traducédo prépria).’

No caso de Cem Anos de Solidao, um universo no qual o factual e o extraordinario
coexistem validados pela naturalizacdo do impossivel, isso € feito de forma que a narracao
banaliza a existéncia do maravilhoso, transformando-o em um elemento cotidiano do mundo,
conforme veremos na secdo de analises.

A partir da classica divisdo feita pela teoria do drama entre os modos épico, lirico e
dramatico, queremos evidenciar que, além de cenas diferentes da obra passearem por esses trés
modos, o que torna Cem Anos de Soliddo uma série Unica é que nos dramas que se desenrolam,
o préprio mundo da narrativa concretiza 0s recursos épicos e liricos solicitados pelo relato. E
por isso que nossa analise estd baseada em duas frentes, quais sejam, (i) a interacdo entre o

lirico e o dramatico e (ii) a interacé@o entre 0 épico e 0 dramatico.

4. Analises

Em nosso debate teorico, j& mencionamos a possibilidade de a ficcdo construir mundos
impossiveis, em que a logica aristotélica é descartada e as contradi¢@es internas sdo abracgadas.
No caso de Cem Anos de Solidéo, o que defendemos aqui é que temos ndo apenas um mundo

impossivel, mas um universo diegético que vai um passo além: a despeito de ele ter algumas
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consisténcias no modo como € inconsistente e alguns elementos de arquitetura de mundo bem
definidos (com os quais fechamos esse texto), ele ainda assim permanece a todo o tempo um
mundo fundamentalmente indomavel. Ou seja, negando ao apreciador o direito de compreender
de todo o conjunto de regras pelas quais ele funciona e a partir das quais se pode extrapolar,
com novas regras sendo criadas e antigas sendo revogadas ou suspendidas a todo o tempo. E
isso 0 que pretendemos defender ao longo desta anélise.

Recorremos a classica divisao feita pela teoria do drama entre os modos épico, lirico e
dramatico. Conforme defendem autores como Staiger (1977) e Rosenfeld (1985), enquanto o
drama é marcado centralmente pela continuidade da a¢do e dos dialogos, de modo a expor fios
narrativos que se desenvolvem a medida em que sdo encenados a partir de elementos como
motivacdes mais ou menos claras e légicas de causalidade, os modos épico e lirico seguem
dindmicas diferentes. Originalmente marcado pela presenca de um narrador, por exemplo, o
épico € assinalado pela sucessdo de eventos que embora se organizem de forma coesa, tendem
a ser autbnomos entre si e espagados uns dos outros na arquitetura da intriga da obra. Trata-se
de um modo de contar historias marcado pela sucessdo de episodios que se relacionam por
terem 0s mesmos personagens, mas que lidam com distintas situacBes nas quais um
personagem pode ter, por exemplo, motivacgdes bastante diferentes daquelas que apresentou em
uma situacdo anterior. O modo lirico, por sua vez, é marcado pelo foco na subjetividade dos
personagens e na convocacao de atmosferas pelas estruturas de narragdo. E comum que cenas
diferentes de uma mesma obra passeiem por esses trés modos, e isso ndo é exatamente 0 que
torna Cem Anos de Soliddo uma série Unica. No entanto, 0 que ocorre aqui é que o0 proprio
mundo narrado configura literalmente, nos dramas que ali se desenrolam, os elementos épicos

e liricos solicitados pela narracéo.

4.1. A interacdo entre o lirico e o draméatico em Cem Anos de Solidao

O seriado televisivo Cem Anos de Solidao herda do livro que Ihe serve de base uma
forte énfase lirica. Esse é um dos aspectos que da a historia um sabor Unico, fazendo dela uma
narrativa cujo foco ndo esta no que acontece, mas como percebe-se e sente-se 0 que acontece.
E esse lirismo entra na obra de varias maneiras. O uso de prosa poética pela narragdo em voz
over, por exemplo, é bastante marcado. Por exemplo, quando os Buendia e aqueles que 0s

seguem desde sua vila de origem para uma montanha além da qual ninguém antes havia ido, a
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narragdo explicita que “animados com a aventura, desmontaram suas casas e fizeram as malas,

com suas esposas ¢ filhos, para ir até a terra que nao lhes fora prometida”. Na viagem, eles
esperam encontrar o mar, mas quando ndo o veem ao chegar ao topo da montanha, o voz over
vaticina: “Do cume nublado, contemplaram a imensa extensao aquatica do pantano que se
espalhava até o outro lado do mundo. Mas eles nunca viram o mar”.

Se 0 uso da prosa poética vem do préprio livro, uma encenacdo que em muitas cenas
abre méo do realismo para prezar pelo teatral e pelo pictérico € um modo particularmente
audiovisual de incorporacdo do lirico que se vé na seérie. Em varias cenas, 0s atores se
encontram nado de frente um ao outro enquanto conversam ou agem, mas de frente a camera,
posicionados como em um palco, por vezes olhando em nossa dire¢do (Figuras 1 a 4). Em
outros momentos, os atores olham para a camera parados como se esperassem que uma
fotografia deles fosse capturada naquele instante, algo especialmente marcado quando vemos
os soldados infantis no episddio 7 da obra (Figuras 5 e 6). Ja em outros, a disposi¢do dos atores
no quadro segue uma qualidade mais pictdrica, como se vissemos a composicao de quadros em

um museu (Figuras 7 e 8), em certos momentos até emoldurada (Figura 9).
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FIG. 1 a 4 - Personagens posicionados como em um palco teatral. Episodio 01.
Fonte - CEM ANOS DE SOLIDAO. NETFLIX, 2024.
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FIG. 5 e 6: Figurantes posam como se fossem capturados por camera fotografica. Episdio 07.
Fonte - CEM ANOS DE SOLIDAO. NETFLIX, 2024.
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FIG. 7 a9 - Cenas semelhantes a composicdo de quadros em um museu.
Fonte - CEM ANOS DE SOLIDAO. NETFLIX, 2024.

O que torna essa obra Unica, porém, € que elementos liricos que em produgcfes menos
marcadas pelo realismo maravilhoso ficariam contidas na narragdo contaminam o proprio
mundo narrado. Assim, na obra, por meio da expressdo lirica, os sentimentos dos personagens
se materializam no mundo fisico: a tristeza pela morte de José Arcéadio Buendia vira uma chuva
de flores amarelas na cidade (episddio 08); a culpa de José Arcadio vira um fio de sangue que
percorre a cidade até encontrar sua mae (episédio 08); a insdnia que invade Macondo e as
falhas cognitivas que ela causa se exacerbam em uma efetiva praga que leva ao completo
esquecimento de tudo - palavras, afetos, memorias (episédio 03). Nesse ultimo caso, a principio
a lembranca pode ser reavivada por etiquetas indicativas colocadas em tudo (cada arvore, casa,
banco da cidade). No entanto, quando as proprias letras sdo esquecidas, de nada mais as placas
indicativas servem.

Isso passa pela esséncia do lirismo: a narracao espelha a alma. Mas aqui, a obra vai um
passo além: o mundo externo literaliza a narragdo, e os marcadores tipicos da analogia, que
indicariam que “para Ursula, foi como se uma chuva de flores tomasse a cidade”, sdo deixados
de lado tanto no voz over quanto nos marcadores audiovisuais. Imagem e som descartam
qualquer elemento que poderia sugerir que aquilo é algo que a personagem s imagina,

incorporando na textura do préprio mundo a realidade sentimental dos protagonistas e
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atmosférica da narragdo. Ocorre, no entanto, que é proprio do lirico sempre recorrer a novas

metéforas, caminhar por passeios afetivos e sensiveis, ndo logicos, deixando o dominio da
poetica aristotélica pelo dominio da propria poesia. Ao espectador, aos poucos fica claro que o
importante ndo é compreender aquele mundo ou desvendar regras pelas quais ele possa vir a
funcionar. Ele é convidado, sendo, a fruir sensivelmente o universo da obra.

Isso leva, inclusive, a um conjunto de reversdes de expectativas ao longo da narrativa.
Afinal, em uma producdo tao aberta aos estados da alma e ao sobrenatural, seria de se esperar
que uma premonicdo de que criancas de um casal nasceriam com rabo de porco viria a se
cumprir. No entanto, em toda a temporada, geracGes e geracGes da familia vém a existéncia
sem que a profecia se cumpra (mais tarde, no livro, quando o leitor ja ndo mais espera qualquer
concretizacdo do que foi profetizado é que isso vem a acontecer, mas a primeira temporada da
série ndo chega até esse momento). Igualmente, 0s mortos que retornam para conviver com 0s
vivos e a forma desse convivio varia muito ao longo da obra. Assim, ainda no primeiro
episodio, apds José Arcadio Buendia matar seu rival de rinha de galo Prudéncio, o morto passa
aconviver com ele e sua esposa em casa a que requer o tempo inteiro agua para seus ferimentos.
Mais tarde, o lider de um acampamento romani® chamado Melquiades morre no exterior, mas
reaparece vivo em Macondo quando se cansa da solid&do da morte. E, no entanto, diversas outras
das mortes da historia sdo definitivas, de modo a jamais deixar o espectador dominar qualquer
I6gica sobre o funcionamento das fronteiras entre vida e morte no mundo ficcional desta obra.

Para piorar, aquilo que vai ou ndo impressionar 0s personagens como algo desarrazoado
ou sobrenatural é sempre muito hermético para o apreciador. Assim, como ja mencionado,
desde muito cedo no primeiro episodio Ursula e José Arcadio Buendia convivem com o
inimigo morto do protagonista, Prudéncio. Isso ndo os choca ou impressiona: é apenas parte
do seu cotidiano. Também ndo choca a nenhum deles muito do que ja foi mencionado aqui,
como uma chuva de flores ou um rastro de sangue que percorre toda a cidade. No entanto,
quando o padre de Macondo flutua ao tomar chocolate quente, quase todos veem aquilo como
o sinal de um milagre - a0 mesmo tempo em que se banaliza o fato de a bebé Amaranta também
flutuar em sua cestinha. Ou seja, ainda que aquele seja um mundo altamente supersticioso, José

Arcadio Buendia e Ursula, a principio, riem dos relatos de Visitacion sobre uma possivel praga

8 Embora na série seja usado o termo cigano, optamos por adotar a nomenclatura mais corrente Romani (ou
Roma). Tal mudanga reflete a valorizagdo da auto identidade desse povo, rejeitando um exdnimo (nome dado por
terceiros) que frequentemente carrega conotagdes pejorativas, preconceituosas e estigmatizantes.
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da insbnia ter tomado conta de sua casa, dispensando a fala como mera supersticdo - e

posteriormente sendo provados errados.

Isso posto, conquanto este mundo se apresente em sua maior por¢do segundo uma
natureza indomavel, é possivel, como ja mencionamos, ainda assim identificar algumas
regularidades em seu funcionamento, mesmo que no dominio da expresséo lirica. O modo
como a obra lida com a questdo da temporalidade € um exemplo disso. H4, antes de mais nada,
0 convivio anacrénico de multiplas temporalidades. A obra parece se iniciar por volta do século
XIX, e no entanto vemos um mundo em que a alquimia - em nossa realidade, caida em desuso
um século antes - ainda goza de grande relevancia. Personagens distintos marcados como
especialmente letrados se fascinam por ela: José Arcadio Buendia, Aureliano Buendia,
Melquiades, Arcadio e assim por diante. Inversamente, uma imensa pedra de gelo é trazida a
cidade de Macondo em um periodo no qual, em nosso mundo, a tecnologia para sua producéo
ainda ndo existia. Guerras revoluciondrias convivem com geringongas antiquadas como um
daguerre6tipo. Aqui, apds um breve periodo em que a cidade é apresentada sob uma Idgica do
arcaico (Figura 10), entramos no dominio daquilo que Jesus-Martin Barbero, ao refletir sobre
a historia cultural da América Latina (2001), chama de “(des)tempos” - multiplas épocas
parecem coexistir ao mesmo tempo. Do ponto de vista cenogréfico, isso é materializado quando
vemos frames que contém, por exemplo, a um s6 tempo casas de palha e sobrados de alvenaria

de diversos andares (Figuras 11 e 12).

FIG. 10 - Cena de Macondo logo ap6s ser fundada (episodio 01).
Fonte - CEM ANOS DE SOLIDAO. NETFLIX, 2024.
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FIG. 11 e 12 - Cenas que evidenciam a interacdo entre o arcaico e o moderno em Macondo (episodios 02 e 03).
Fonte - CEM ANOS DE SOLIDAO. NETFLIX, 2024.

Na mesma toada, vemos também a presenca de uma ldgica de circularidade temporal.
Geragdes diferentes de uma mesma familia herdam sempre os nomes, vicios e virtudes de seus
antepassados. Como o pai, Aureliano Buendia se torna um grande e obsessivo alquimista,
enquanto o seu irmdo mais velho, José Arcadio, casa-se com uma irmé de criagdo. Ambos tém
filhos bastardos com a mesma mulher e, como o seu tio, o filho de Aureliano também se
envolve em uma relacgdo incestuosa, dessa vez com sua tia. A confusdo que um paragrafo como
esses pode causar ao leitor ndo familiarizado com a obra ndo escapa aos autores do artigo: ela
é proposital, existindo na prépria série e no livro do qual ela é derivada. Todo o enredo é
organizado conforme essa percepg¢do de um tempo ciclico, de um eterno retorno experienciado
pelos personagens entre 0s quais se repetem nomes (homonimia), destinos e desgracas. A
prépria protagonista da série € a primeira a perceber isso, sendo a mais longeva de seus
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personagens. Como nota Ursula, ao observar seus netos e bisnetos e a repeticdo dos nomes,

aquele é um universo em que tudo parece retornar constantemente ao seu inicio. A despeito
disso, do ponto de vista narrativo, 0 que vemos sao historias, personagens e ambientes em
constante progresso e expansdo. O modo como essa expansado se da, no entanto, faz com que o
mundo ficcional incorpore os elementos de sua narra¢do eépica do mesmo modo que faz com

os elementos liricos, 0 que vemos a seguir.

4.2. A interacdo entre o épico e o dramatico em Cem Anos de Soliddo

Na secdo anterior, buscamos mostrar como, nos eventos que se desenrolam em
Macondo, o proprio mundo da narrativa literaliza os recursos liricos solicitados pelo relato, de
modo a tornar concreta a subjetividade dos personagens.

Ao deslocarmos o foco da nossa andlise para a interacdo com a dimensdo épica,
observamos como a obra audiovisual articula alguns elementos que demonstram como ela faz
com o épico algo semelhante ao que faz com o lirico. Isto é, do mesmo modo como ela exacerba
o lirico ao literaliza-lo, no caso do épico, ela abre méo das costuras logicas entre os distintos
episodios da narrativa e cria um senso de instabilidade ao gerar viradas muito abruptas entre
um episodio e outro. Tal aspecto pode ser visto por meio da volatilidade dos personagens e da
presenca de um narrador ndo fiavel, que emerge ndo apenas como uma voz externa, mas como
uma engrenagem da propria ficcdo que atua para estabelecer uma liberdade poética
compartilhada. Ha, é claro, alguns outros elementos de interacdo entre o épico e o dramético
na obra, inclusive gerando regras de funcionamento em alguns casos mais previsiveis para o
mundo ficcional. Nota-se, por exemplo, que 0 mundo narrativo tem uma natureza expansiva,
de modo que familia, cidade e fios narrativos sempre crescem a medida que a histéria se
desenvolve. Isso é retomado posteriormente, mas por ora, nos concentramos naquilo que
influencia no carater instavel e indomado do mundo, isto é: as motivagGes frouxas dos
personagens e a narra¢do que tem caracteristicas néo fiaveis, sobretudo por se contradizer com
frequéncia.

Afastando-se da rigidez da dramaturgia classica para construir esse mundo indomavel,
Cem anos de solidao apresenta ao apreciador personagens instaveis e imprevisiveis. Com isso,

diferente do modelo tradicional, no qual o herdi persegue um objetivo claro até o climax, a
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narrativa em Macondo é marcada por personagens que mudam de motivacao e desejos de forma

abrupta.

Um exemplo emblematico dessa volatilidade é a trajetdria do patriarca José Arcadio
Buendia, marcada por rupturas drasticas que reconfiguram o sentido do enredo a cada novo
objetivo. Originalmente, sua motivacdo é a exploracdo: ele lidera um grupo de homens e
mulheres através da selva dispostos a encontrar uma rota que os ligue ao mar. No entanto,
depois de meses de uma jornada extenuante e infrutifera, o objetivo de José Arcadio sofre uma
mudanga brusca ap6s uma revelagao onirica. Ele sonha com uma “cidade ruidosa cujas casas

tinham paredes de espelho”, e assim explica aos que lhe acompanha:

Sei que ndo encontramos 0 mar e nem um lugar para morar. Mas é ridiculo continuar
procurando. Todos sdo livres para escolher o caminho que querem seguir. Mas nés
vamos ficar [enquanto fala, olha para Ursula]. Vamos construir esse lugar sonhado. O
lar dos nossos filhos. Onde ninguém pode decidir pelos outros, nem mesmo como
morrerdo. E esse lugar serd chamado de Macondo (episodio 1).

Desse modo, a busca exaustiva do caminho para o mar é subitamente descartada ap6s
um sonho e essa guinada em sua motivacdo muda o personagem de direcdo fazendo-o ir da
exploracdo para o enraizamento. Mais tarde, ao conhecer o lider do acampamento romani
chamado Melquiades, José Arcadio Buendia passa a ignorar a administracdo da cidade feita
com o maior cuidado (de modo que nenhuma casa faz mais calor que a outra ou esta mais longe
do rio que a outra) e se torna obcecado com alquimia. Porém, ao ouvir uma simples reclamacao
de sua esposa de que seus filhos estdo crescendo abandonados, a chave vira novamente e ele
se torna um pai altamente presente.

Outro caso que nos ajuda a fortalecer o argumento das mudancas abruptas é o de José
Arcadio, o filho primogénito do patriarca. Sua trajetoria rompe totalmente com a linearidade
dramética, mudando de rumo através de impulsos que transformam o ritmo da narrativa.
Inicialmente, seu objetivo é simples, doméstico e passional: viver seu amor por Pilar Ternera.
No entanto, ao saber que sera pai, tal objetivo voa pelos ares e José Arcadio revela uma
transformacéo importante em sua trajetoria: ele abandona a familia e o destino que o esperava
em Macondo para fugir com os romanis. Anos depois, José Arcadio retorna a Macondo
praticamente outro, pois esta coberto de tatuagens, transforma-se em um homem de acéo bruta,
consolidando seu poder através da usurpacdo de terras vizinhas, o que metaforiza a transicao
do sonho fundacional do pai para a imposicao fisica do filho. Igualmente do nada, apos seu

retorno, José Arcadio casa-se com sua irmd de criacdo, Rebeca.
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Também Amaranta, filha de Ursula e José Arcadio Buendia, na primeira temporada,
demonstra ter essa instabilidade que frustra a coesdo dramaética e instaura uma logica de
reversdo de expectativa. Suas mudancas de objetivo ndo seguem uma evolucao, e, sim, passam
por guinadas que impossibilitam o fechamento da trama amorosa. A personagem comega com
0 objetivo obsessivo de impedir o casamento de sua irma, Rebeca, com o pianista Pietro Crespi.
Ela usa todos os recursos — da sabotagem de convites a ameacas de morte — para conquistar
0 homem que ama. No momento em que Rebeca se casa com Joseé Arcadio e Pietro fica livre e
apaixonado por Amaranta, ela tem uma abrupta mudanca de motivacdo, pois quando
finalmente alcancga a oportunidade de ficar com o homem amado, ela o rejeita com uma
crueldade inexplicavel, levando-o ao suicidio. Mais tarde, também sem motivacdo aparente,
Amaranta passa a se envolver com o jovem sobrinho gue é seu filho de criacéo.

Essa volatilidade dos personagens ndo € uma falha de construgdo, mas uma
caracteristica da prépria estrutura da obra. No entanto, essa percepcdo so é possivel quando as
acOes dos personagens séo olhadas em conjunto, e ndo isoladamente. Ou seja, a convergéncia
das trajetdrias de José Arcadio Buendia, José Arcadio e Amaranta revelam que, em Macondo,
a mutabilidade dos objetivos reflete um universo que se apresenta como indomavel, incapaz de
ser contido pelas estruturas do drama aristotélico em sua irreveréncia épica. Rupturas e
inflexGes nessas jornadas espelham uma natureza que recusa a ser domesticada por légicas de
causa e efeito classicas.

Nesta escala épica, a figura do narrador ndo fiavel (Booth, 1983) adquire uma funcéo
estrutural. Se no épico classico o narrador é uma voz de autoridade que preserva a memoria de
um povo, em Cem anos de solidao essa voz opera de forma ambigua. O narrador distorce
eventos, agiganta feitos e confunde linhagens, sugerindo que a histéria de Macondo ndo é um
registro factual, mas uma lenda tecida por percepcdes subjetivas cuja interpretacdo &,
obviamente, instavel. Porém, essa figura ndo é introduzida para gerar desconfianca no
espectador, mas para estabelecer uma liberdade poética compartilhada. Desse modo, quando o
relato abandona a l6gica linear para abracar o onirico ou 0 maravilhoso, o publico ndo questiona
a veracidade da trama, mas entrega-se & construcao de um imaginario que funde o cotidiano ao
extraordinario. Assim, o narrador ndo fiavel torna-se o arquiteto de um mundo indomavel,
marcado pela fusédo das fronteiras entre o entre o real e 0 extraordinario.

Vejamos um exemplo. Quando o narrador inventa ou exagera um evento, como quando

ele descreve o retorno de José Arcadio com um tom lendério (episddio 05), afirmando que ele
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deu a volta a0 mundo sessenta e cinco vezes e que sua voz fazia estremecer as janelas, o

espectador ndo busca pistas para desmascarar se aquilo seria uma mentira, mas entrega-se a
fruicdo estética. A quebra de expectativas torna-se, entdo, 0 motor de um prazer onde a
instabilidade ¢é aceita como a propria l6gica do mundo. Mais emblematico ainda é o caso de
Arcédio, o filho bastardo deste personagem. No episddio 5, quando a personagem Remédios
Ihe leva um café, o narrador menciona que ela foi a Ultima pessoa em quem ele pensou antes
de morrer. No entanto, no episodio 7, na cena de sua morte, o narrador atesta que a ultima coisa
em quem Arcadio pensou antes de morrer foi seu amor pelas figuras que mais odiava, Ursula
e José Arcadio Buendia, a quem recomenda a esposa que dé o nome do seu filho ndo nascido.
Suas tltimas palavras antes de morrer, enfim, sdo “Viva o Partido Liberal!”. Toda a cena ignora
e até mesmo contradiz completamente o que havia sido afirmado antes pelo mesmo narrador
sobre Remédios.

Fundamental destacar que o narrador € dotado, ainda, de uma neutralidade moral que
demonstra ser um item fundamental para a manutencdo da liberdade poética e da fruicdo da
fabula, pois, ao se abster de julgamentos morais diante de temas como o incesto e a pedofilia,
a funcdo do narrador ndo fiavel pode ser vista como um refor¢o do carater indomavel do
universo de Macondo. Ao contar sobre o absurdo mostrado na tela, narrando eventos
transgressores com a mesma naturalidade com que descreve a chuva de flores ou a fundacéo
davila, o narrador permite que tais atos sejam lidos como parte de um destino épico, afastando-
se da ética e conferindo forca estética ao absurdo. Por conseguinte, ao ndo imprimir uma carga
moralizadora a historia, essa postura do narrador convida o espectador a suspender seus
préprios juizos em favor da imersdo no universo ficcional, sem ter que pensar em qualquer tipo
de punicdo dramatica convencional. Em sintese, é como se o papel do narrador, cuja narracao
estd imbuida de tal naturalizacdo dos fenémenos, fosse o de preparar o espirito do telespectador
para vivenciar o efeito do absurdo.

Do mesmo modo que o lirico, no entanto, o épico também traz alguns elementos mais
previsiveis a construgdo daquele mundo, a despeito do seu carater mormente indoméavel. Aqui,
ganha destaque o carater expansivo do universo narrado na obra. Inicialmente, acompanhamos
a historia de José Arcadio Buendia e Ursula lguaran. Somos apresentados ao desgosto da
familia da moca pelo casamento e as profecias de sua mée quanto a seus filhos nascerem com
rabo de porco. Assim, verificamos como Ursula evita concretizar sexualmente o seu amor pelo

marido por medo do que diz a mée. Isso leva ao assassinato de Prudéncio por José Arcadio
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Buendia, de cuja masculinidade Prudencio zomba, e a uma jornada em busca de um novo lugar
para viverem evitando a companhia do morto.

A partir da fundacdo de Macondo e da concepcdo de filhos pelos dois, no entanto,
expande-se 0 elenco e expandem-se as historias. Acompanhamos os dramas dos membros da
segunda e eventualmente da terceira geragdo da familia. E aqui que surgem os dramas de
Amaranta e Rebeca apaixonadas pelo mesmo homem, José Arcadio na sua descoberta da
sexualidade junto a Pilar e Aureliano em seu casamento com Remédios, por exemplo: novos
fios narrativos para abrigar novos personagens. Do épico, agora em um sentido mais tradicional
do termo, tudo isso traz ndo s6 o mundo expandido, mas a énfase na histéria de uma familia
como sendo a historia de todo um povo e a amarracdo de multiplas historias em uma Unica
obra. Do ponto de vista visual, note-se que a medida em que o tempo corre, expande-se nao sé
a familia e as linhas narrativas da obra, mas ha também a expanséo da cidade de Macondo (ver
figuras 10 a 12) e da prdpria casa dos Buendia (figuras 13 e 14).
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FIG. 14 e 15 - Ursula e a casa dos Buendia em distintos momentos da trama (episodios 01 e 02).
Fonte - CEM ANOS DE SOLIDAO. NETFLIX, 2024.

Conclusdes

Considerar o universo de Cem Anos de Soliddo como um mundo indomavel passa pela
compreensdo de que Macondo ndo obedece as leis da l6gica humana, do progresso técnico ou
da organizacdo civilizatdria tradicional. Pelo contréario, a cidade opera como metafora da
América Latina. Ela faz isso ao articular, em forma narrativa, por um lado, um espaco alegorico
de temporalidade ciclica, regime maravilhoso e histéria marcada pela repeticéo da violéncia, o
apagamento da memoria e pela incorporacédo desigual da modernidade. Por outro, uma América
Latina insubmissa, cuja realidade é irredutivel ao racionalismo do Norte Global. Como
postulam Esteves e Figueiredo (2005), o realismo maravilhoso opera, assim, como uma
traducdo cultural que preserva a resisténcia de um continente que recusa o silenciamento de
seus mitos em favor de moldes hegemdnicos. Tudo isso nos mostra a importancia desta obra
tanto do ponto de vista social quanto da construcdo de uma poética muito propriamente latino-
americana. Mas neste texto, a nossa pretensdo foi a de ir além e buscar entender o que
singulariza Cem Anos de Soliddo. O que faz dela ndo uma obra exemplar, mas singular:
geradora de um universo narrativo proprio, de um prazer muito especifico e subjetivo, mesmo
se tratando de um produto cultural que é tdo marcado pela sua importancia mais geral para toda
uma cultura.

Nossa analise indicou que a producao audiovisual de Cem anos de soliddo no formato
de série original da Netflix, feita na Colémbia e por colombianos, conseguiu transpor o

realismo maravilhoso da literatura para a linguagem do drama seriado contemporaneo, criando
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um mundo que se mostra indomavel em toda a obra primordialmente através de duas

estratégias: a do dominio do lirico e a do dominio do épico sobre o drama. No caso da interacdo
entre o lirico e o dramatico, foi possivel compreender que o mundo narrado literaliza muitas
das meté&foras que em outras obras seriam mormente efeitos de narragdo, submetendo esse
mundo a natureza indomada da propria poesia. Por meio disso observamos, por exemplo, que
a obra ndo trata apenas de fatos historicos, mas, também, da carater concreto a subjetividade
de seus personagens, bem como a soliddo da heranca emocional da familia Buendia, a ponto
de atribuir a emocéo e a atmosfera tanta concretude quanto a ag&o.

J& no que tange ao abraco ao épico, a radicalizacéo da l6gica épica segundo a qual um
mesmo personagem pode ter motivagdes distintas em episddios/fios narrativos distintos de uma
mesma obra cria um universo em que as motivacdes dos personagens mudam a todo tempo
sem qualquer razoabilidade aparente, em insurgéncia contra as indica¢des do drama aristotélico
tradicional. Se lembramos o fato de que a literatura épica nasce com a narrag@o por um rapsodo,
néo deixa de chamar atencéo o fato de o seriado manter por meio de voz over muito da narracao
original do livro. No entanto, ao invés de fazer um esfor¢o de conscientizacdo da historia,
motivacdes das personagens e episodios do drama, o narrador escolhe uma estratégia de
participar ativamente na radicalizacdo desse abragco a prioridade da l6gica épica sobre a
dramatica, apresentando-se inclusive como néo fiavel.

Porém, considerar a construcdo de um mundo indomavel a partir do modo como o seu
drama se apropria de elementos liricos e épicos ndo quer dizer que ndo haja naquele mundo
alguns elementos mais rastreaveis. Dentre eles, foram destacados o convivio anacronico de
maltiplas temporalidades e o carater expansivo do universo em si. Para além de tudo isso, no
entanto, talvez o elemento de maior estabilidade no universo seja a personagem Ursula lguaran,
cuja longevidade permite que ela acompanhe junto conosco todo o drama que acomete sua
familia e se desenrola na obra. A matriarca é a personagem que seguimos mais de perto, o porto
seguro ndo sé dos seus filhos, da sua casa e mesmo da sua cidade, mas tambeém do espectador
a medida em que tanto nds quanto ela tentamos tirar algum sentido de um universo selvagem,
cadtico e que se recusa a ser completamente domado. Em uma obra marcada por instabilidades
no seu mundo narrativo, é a forca concreta de Ursula que nos ajuda a fruir tudo o que Cem

Anos de Solidao nos apresenta de drama, lirismo e epopeia.
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