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Resumo: Este artigo se debruca sobre o papel singular das canc¢des populares no repertorio
melodramaético latino americano, argumentando como a presenca das cangdes nao
apenas reitera 0 modo excessivo de encenar tipico do género, mas também convoca
engajamentos passionais ao acionar um repertério cultural afetivo. Partimos da
consideracdo de que a presenca da cancgéo e os dialogos intermiditicos com as
indUstrias fonogréafica e radiofonica é elemento singular dos cinemas classicos
latinoamericanos, miramos um olhar analitico e propositadamente panoramico
para a obra de Karim Ainouz. Através das analises da presenca recorrente da
cancdo popular no cinema de Ainouz, conseguimos demonstrar os dialogos
peculiares com o modo de encenar excessivo e nossa longa e rica tradicéo latina
melodramatica.

Palavras-Chave: 1. Melodrama; 2. Cancdes; 3. Excesso

Abstract: This article explores the singular role of popular songs within Latin American
melodramas, arguing that their presence not only reiterates the genre's typical
excessive mode but also evokes passionate engagement by triggering an affective
cultural repertoire. Based on the premise that the presence of song and intermedial
dialogues with the phonographic and radio industries are unique elements of
classical Latin American cinemas, we take a purposely panoramic analytical look
at the work of Karim Ainouz. Analyzing the recurring presence of popular songs in
Ainouz’s cinema, we demonstrate the peculiar dialogues between an excessive
aesthetic and our long, rich Latin American melodramatic tradition.

Keywords: 1. Melodrama 2. Popular Songs 3. Excess

1. Introducao

Em As Cancbes (2011), ultimo documentério finalizado por Eduardo Coutinho, o

depoimento de uma personagem explicita o carater catartico do proprio ato performatico
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proposto pelo dispositivo do filme. Em uma das passagens mais longas da obra (com duracao
de 10 minutos), Lidia relembra uma intrincada e complexa relacdo com o amante. Exerce na
fala uma autocritica dura ao se chamar de vigarista e de modo factual, e a0 mesmo tempo
repleto de pausas e comentérios de efeito draméticos, reconta 0 momento em que, de revolver
na mao, ameag¢a o amante, colocando fim a relagdo: “pela misericordia desse deus que eu
odiava, a bala ndo saiu”, disse Lidia em sua entrevista, antes de cantar, ao final de seu
depoimento, “O Tempo vai apagar” (Roberto Carlos, 1968). A cadéncia e tom de sua fala sdo
(auto)estruturadas para ao mesmo tempo antecipar e reiterar a conclusdo dramatica do caso
de amor narrado pela figura forte e altiva de Lidia. “Foi muito bom”, diz ela sobre sua
presenca no filme, antes de se levantar, retirar-se do palco para, da coxia, ou seja, fora de
quadro, deixar vir seu derrame de lagrimas. Ndo vemos uma Lidia que chora e desaba apos a
rememoracao desse pedaco da sua vida, mas o som de suas lagrimas e solugcos em meio a
imagem da cadeira vazia do palco nos captura nesse choro.

Para outra das personagens de As Cancbes, Coutinho, do antecampo, pergunta:
"Lembrar e falar ajuda a cicatrizar ou ndo?", ao que Silvia responde: "Ajuda bastante.” e
reafirma que é como " (...) contar pra todo mundo que eu procurei outro caminho". Corte
seco, Silvia se levanta e sai do palco. Novamente a cadeira vazia, agora sob 0 manto do
siléncio, ecoam estas ultimas palavras que sdo como uma sumarizacdo do movimento do

filme.

FIGURA 1: A cadeira vazia como simbolizagdo exacerbada
FONTE: Capturas de tela de As Cangdes (2011)

Estas duas sequéncias, e em especial o plano do palco vazio, nos parecem um franco

desejo melodramaético de fazer da cadeira e do siléncio simbolos (melo)dramaticamente
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marcantes, sedimentando engajamentos afetivos que se sustentam em pactos de intimidade e
outras ordens de enderecamentos sensoriais e passionais aos espectadores.

Se comegamos esse artigo pelas Cancoes, € porque o dispositivo montado pelo filme de
Coutinho conseguiu perceber, como poucos, o apelo passional, catartico e envolvente que a
cangdo popular tem no repertorio cultural brasileiro. Em As Cancles, 17 personagens se
performam cantando musicas que exemplificam suas vidas e falam das suas lembrancas e
dramas intimos que invariavelmente estdo relacionados a sofrimentos por separacfes e
abandonos. As musicas sdo simbolizacGes exacerbadas desses dramas — simbolos de vida,
de moral e de visdes de mundo que se presentificam na cancdo. Simboliza¢Oes exacerbadas e
valores abstratos que se encarnam em personagens e objetos sdo, como nos ensina Thomas
Elsaesser (1987), Peter Brooks (1995) e Mariana Baltar (2019) procedimentos tipicos do

excesso melodramatico.

e
FIGURA 2: Os luminosos olhos de Maria Félix na sequéncia de “Malaguiia Salerosa”.
FONTE: Capturas de tela de em Enamorada (1946)

Em Enamorada (1946), melodrama cléassico da era de ouro do cinema industrial*
mexicano dirigido por Emilio Fernandez, o general José Juan Reyes, personagem vivido por
Pedro Armendariz, performa uma serenata para Beatriz vivida pela exuberante Maria Félix.
Acompanhado pelo prestigiado Trio Calaveras, performam o bolero Malaguefia Salerosa.
“Si por pobre me desprecias / o te concedo razén / Yo te concedo razén / si por pobre me
desprecias / Yo no te ofrezco riquezas / te ofrezco mi corazén / Te ofrezco mi corazon / a

cambio de mis pobrezas / Malaguefia salerosa. Besar tus labios quisiera / besar tus labios

4 para se deleitar com a cena: https://www.youtube.com/watch?v=-BaVxQwVROo0
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quisiera / Malaguefia salerosa / Y decirte nifia hermosa / que eres linda y hechicera / Eres
linda y hechicera / como el candor de una rosa / Como el candor de una rosa.”

A presenca do bolero e do star system fonografico sumarizam o drama da narrativa:
sujeitos opostos socialmente que se unem no amor, equalizando as dicotomias e
desigualdades do Meéxico revolucionario. Na sequéncia, Pedro Armendariz, ator e
personagem racializado que encarna o homem do povo agente da revolucdo mexicana, é
enquadrado por uma camera alta que, emulando o ponto de vista da personagem de Maria
Felix, filha da elite local, que o observa desde sua sacada, anuncia: “Venho te pedir perdao,
Beatriz. Mas talvez vocé ndo me queira escutar. Eu te peco perddo e pedirei sempre, sem
esperar que vocé me conceda. Talvez minhas palavras se percam antes de chegar a seus
ouvidos, porque tem que subir muito alto e sua sacada estd sempre fechada. Por isso, outras
vozes terdo que dizer-lhe, o que vocé nao permite que eu lhe diga”. Plano e contra plano
conjugam uma coreografia de olhares que sintetiza o arco de emogfes que enlaca as
personagens, culminando no close-up luminoso do olhar marejado de Maria Félix.

A luminosidade contrastada, fruto da fotografia fenomenal de Gabriel Figueroa, e o
manto passional do bolero nos envolve exacerbadamente, promovendo um ponto de inflexao
na narrativa e antecipando o desfecho do filme, quando Maria Félix se desgarra das suas
pérolas e segue em campanha revolucionaria com seu amado. Um desfecho que presentifica
os valores morais do projeto modernizador do México dos anos 1940 que, atraves da
recuperacdo dos imaginarios da Revolucdo Mexicana, propagava, nhao sem certa
paternalizacdo domesticadora, uma espécie de pacificagdo do popular e do massivo, da
tradicdo e da modernidade.

Ja em Madame Satd, lancado em 2002, um filme posterior ao periodo da Retomada do
cinema brasileiro, tracos fundamentais do melodrama classico serdo recuperados para contar
a histdria de Jodo Francisco dos Santos (vivido por Lazaro Ramos). Ambientado no bairro da
Lapa, no Rio de Janeiro da decada de 1930, o filme traz cancdes populares da época,
utilizando do radio, das vitrolas e das performances para fazer circular na narrativa as
musicas ouvidas e cantaroladas pelos personagens como forma de construir a atmosfera da
obra. Um samba emblematico do periodo, “Se Vocé Jurar”, composta por Ismael Silva e

Nilton Bastos e langada em 1931 em vozes como as de Francisco Alves e Mario Reis, marca
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uma das cenas centrais de consolidacdo da nocdo de familia ndo normativa, mas afetiva,
constituida por Jodo. Na cena, assim que a personagem € liberada da prisdo, a familia
formada por Laurita (vivida por Marcélia Cartaxo) e Tabu (vivida por Flavio Bauraqui)
organiza uma festa para recebé-lo de volta & casa. Tabu, muito melindrosa, d& corda numa
vitrola e a cancéo passa a tocar no quintal e ela a dancar, rodopiando pelo espaco, puxando
Jodo e Laurita, embalando o trio em risadas e can¢des. Na sequéncia, a camera acompanha 0s
rodopios de Tabu e a cancdo funciona ndo s6 como um elo afetivo entre as trés pessoas da
mesma familia, mas também comenta a situacéo politica do periodo, ao aludir a hipocrisia
higienista e moralista do momento, tema transversal da obra de Karim.

As cenas descritas pertencem a trés filmes radicalmente diferentes, porém que possuem
em comum a presenca do modo melodramatico de narrar e construir a cena. A presenca do
melodrama nessas obras se percebe em muitos aspectos, mas aqui nos interessa
especificamente as maneiras como as canc¢des populares, especialmente as performadas no
interior do tecido narrativo, conseguem aglutinar elos afetivos e repertérios culturais através
de seu papel de simbolizacdo exacerbada dos dramas intimos dos personagens. As cancfes
populares — sobretudo, ainda que ndo exclusivamente, as performadas como cangdo nos
filmes — recolocam o melos no melodrama.

Neste artigo, queremos conectar o papel das cancbes populares nos melodramas
brasileiros contemporaneos com uma longa e singular tradicdo do melodrama latino, ao cabo
argumentando como as relagGes intermidiaticas com o cancioneiro e a industria fonogréafica
no Brasil e na América Latina foram preponderantes para o desenvolvimento do nosso
cinema popular-massivo. Para tanto, vamos focar nossa atencdo analitica para a obra de
Karim Ainduz, cineasta brasileiro que mais assumidamente abraca o didlogo com o modo
melodramatico. Um olhar zenital para o conjunto dos seus filmes consegue nos mostrar
algumas repetigdes estruturantes em sua filmografia, sendo, uma delas, o uso sistemético da

cancao popular dentro da légica da simbolizacdo exacerbada do excesso melodramatico.

2. O que é que o0 melodrama tem?
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Mais que um género sobre temas chorosos, 0 melodrama é uma imaginacdo: um modo
que se articula a partir do excesso para nos capturar em engajamentos afetivos que mobilizam
identificacbes, exercendo assim um papel acima de tudo “moralizante”. Por isso, Peter
Brooks (1995) vai entender o melodrama como uma grande e importante pedagogia
moralizadora da modernidade ocidental, argumentando que tal imaginacdo e pedagogia foi
fundamental no conturbado contexto das revolugdes burguesas que se espraiaram de maneiras

singulares pelo mundo.

Um dos aspectos centrais do melodrama seria justamente sua extraordinaria
capacidade de usar as acGes e os fatos do mundo real, da vida social, como uma
espécie de metéfora (...) A realidade é amplificada por uma dramaturgia do excesso
que torna sensivel a presenca, nas situac¢fes do dia a dia, de motivagdes obscuras, de
emanacdes do inconsciente (essa regido do ser em que se escondem nossos desejos
elementares e nossos tabus). Dentro de um contexto aparentemente realista e
cotidiano, encena-se um drama hiperboélico e sobrecarregado. (...)

A dramatizacio veemente, a sobre-estilizacdo dos elementos expressivos traduz,
assim, as energias incontidas, o estado limitrofe dos personagens, sempre
tencionados entre o caos irracional do desejo e a pressdo por normalidade e
estabilidade que a vida social imp8e. O melodrama acusa, melhor que qualquer
outro género, o carater opressor de todos o0s cddigos e convengdes sociais (Oliveira
Jr, 2012, p. 42-43)

O melodrama foi fundamental na consolidacdo global dos projetos de modernidade ndo
porque produzisse uma adesao direta ao referencial estético que constituiria a partir dai, mais
vinculado a racionalidade e contencdo, mas porque, justamente, enquanto forma de narrar
hiperbdlica e simbolizadora, conseguiu congregar os fluxos sensoriais e sensacionais que as

intensas mudancas destes projetos pulverizavam.

Ao se pensar o melodrama em um contexto mais amplo, é necessario refletir
também sobre a funcdo social da lagrima na cultura ocidental como signo de
redencdo moral, como exacerbacdo de um comportamento que ndo se filia a uma
contencdo domesticada das emocgdes, 0 que contraria 0 modelo de comportamento
imposto e desejado por uma classe burguesa, cujo padrdo almejado de conduta se
baseia em um racionalismo (Braganca, 2007, p. 31)

Aprendemos com os escritos de Jests Martin-Barbero (2001), Ana Amado (2002),
Mauricio Braganca (2007) e, especialmente, com Silvia Oroz (1992) que o melodrama é uma
importante matriz cultural da América Latina, tendo sido formador do nosso imaginario,
traduzindo e mediando os grandes tOpicos da vida societaria para o publico em geral,
colocando em cena de um modo peculiarmente pedagdgico e passional os temas politicos e

culturais mais prementes.
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Carlos Monsivais definiu o melodrama como ‘chave do entendimento familiar da
realidade’, enunciado que, por um lado, alude ao modo de funcionamento social do
género em sua relagdo com processos culturais do Continente e, por outro, (...) a
indubitavel forca ideoldgica subjacente no préprio fato de ligar o pessoal e o
politico (Amado, 2002, p. 7)

O modo melodramaético consegue fazer isso operando a partir da categoria estética do
excesso, esse regime que se estrutura a partir das reiteracdes e saturagdes do corpo filmico,
operando um modo de fazer encarnar em intensidades visuais, gestuais e sonoras os dilemas
morais e passionais da narrativa. Através da simbolizacdo exacerbada e da antecipacédo
(Baltar, 2019), o excesso melodramatico consegue consolidar as projecfes empaticas e
engajamentos sensoriais centrais ao pacto melodramatico. A simbolizacdo exacerbada
pressupde um efeito de presentificagdo dos elementos chaves dos arcos do enredo “quase que
numa estrutura de substituicdo dos conflitos e valores em simbolo” (Baltar, 2019, p. 133),
onde a materialidade da voz e das palavras dos atores, cada objeto do cenario e do figurino,
da luz e dos cortes e movimentos (no palco e na camera) sdo pautados por uma
grandiloquéncia e por um sentido metaforico da caracterizagdo do personagem.

Ja a antecipacdo é um mecanismo de mise-en-scéne capaz de colocar 0 corpo

espectatorial em estado de suspenséo:

A antecipacdo funciona na narrativa quando o publico detém um saber em relacéo
aos caminhos do enredo que os personagens ndo detém. (...) Por saberem mais, 0s
espectadores antecipam o que esta por vir, projetando na narrativa algo que ainda
ndo esta expresso totalmente, mas que esta indicado. (Baltar, 2019, p. 138)

O excesso enquanto categoria estética e suas trés formas de operacdo no melodrama
(antecipacéo, obviedade e simbolizacdo exacerbada) atravessa as muitas camadas da estrutura
narrativa e de encenacdo. Especificamente, a presenca da cangdo nos melodramas funciona
como simbolizacdo exacerbada e, ndo raro, também como elemento de antecipacédo, e como
tal, acaba sendo um dos elementos mais caros aos estudos do cinema melodramatico na
América Latina. A cancdo consegue participar da formulacdo excessiva traduzindo e
ilustrando os sentimentos das personagens, repetindo-se na narrativa, ndo raro passando de
diegética para extradiegética, e trazendo em si um repertorio de fora do filme, suscitando

outras sensibilidades e adicionando camadas de saturagcdo emocional.
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Como ja afirmado, o melodrama na Ameérica Latina é mais do que um género narrativo,
¢ uma traducdo (Braganca, 2007) dos valores da sociedade moderna europeia em um

territorio que ndo passou pelo processo de modernizacédo a partir das revolugdes burguesas.

[...] as raizes do melodrama estdo extremamente ligadas a no¢do de popular,
todavia, vale ressaltar, na América Latina os processos de hibridizacdo e
miscigenacdo entre o popular, 0 massivo, o culto e o erudito tornam o melodrama
um elemento compdsito. Em outras palavras, 0 melodrama gera e é gerado pelos
processos culturais do popular massivo, o qual pode ser entendido como a
complexidade de hibridizacdo entre posicGes que conformam as relagdes
socioculturais e politico-econdmicas latino-americanas que, aparentemente,
poderiam soar como opostas. (Da Silva, 2022, p. 189)

Darlene Sadlier destaca que se nos Estados Unidos o melodrama cinematogréfico da
primeira metade do século XX estava mais vinculado nas cenas de acdo e enredos
rocambolescos de localizacdo de mocinhos e bandidos, o melodrama latino-americano se
mostrava mais literalmente vinculado a uma associa¢do do melos (mdusica) ao drama. Apesar
de fazer essa importante observacdo, Sadlier (2009) ndo desenvolve as implicagdes da
afirmacdo. Ela é mais que uma anotacdo pontual, ela diz respeito as singularidades do
desenvolvimento do cinema classico industrial na América Latina em diferenciacdo ao
cinema estadunidense pois, de fato, os cinemas industriais no Brasil, no México e na
Argentina, dos anos 1930 e 1940, tomaram emprestado o prestigio e o star system das fortes
industrias fonogréaficas e radiofonicas destes territorios — mobilizando, assim, um sistema
intermidiatico em que as cancbes e as estrelas do radio impulsionam as obras
cinematogréaficas. Assim, o uso da musica pelo melodrama latino se tornara, portanto, uma
caracteristica diferencial do género das demais reapropriagdes, confirmando “o papel
fundamental que o melos desempenha para criar 0s extremos emocionais que reduz a plateia
as lagrimas.” (Sadlier, 2009, p. 4)

3. Melodramas latinos e a centralidade da cangdo popular

A forca das cangdes nos melodramas da América Latina faz parte de um repertorio
cultural muito especifico numa sociedade majoritariamente iletrada até metade do século XX,

reafirmando as relacfes codependentes entre 0s meios massivos de comunicacdo. Muitos sao

® “the pivotal role that melos plays in creating the emotional extremes that reduce audiences to tears.” (Sadlier,
2009, p. 4)
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os exemplos dessas trocas intermidiaticas no percurso da historia dos cinemas cléssicos
latinos, desde as chanchadas que “lancavam” as musicas do carnaval aos melodramas
mexicanos cujos roteiros se baseavam em letras de boleros famosos.

Se da palavra ‘melodrama’ temos uma juncdo entre melos (musica/melodia) e drama
(encenacao/ficcdo), os estudos do género cinematografico dedicam uma parte consideravel de
seus esforcos para compreender o uso estrutural e narrativo das cangbes. A mausica
desempenha, desde o melodrama classico, um papel tanto estrutural quanto tematico, ja
apontado por Thomas Elsaesser (1989) em seu célebre Tales of Sound and Fury, publicado
pela primeira vez em 1972,

Mas queremos demarcar aqui, ainda que brevemente, como na América Latina esse
papel estruturante da cancdo ganhou forca mais radical para o projeto de cinema como um
todo. Nesse sentido, vale lembrar que o considerado primeiro filme sonoro do México, Santa
(1931, dirigido por Antonio Moreno e estrelado por Lupita Tovar), teve uma motivacao
dupla: a novela literaria de Federico Gamboa, publicada em 1903, e 0 homénimo bolero de
Augustin Lara, composto especialmente para a obra. A cancdo, cuja letra resume bem o
enredo e a devoc¢do do pianista Hipdlito, narrador da obra, em relagdo a protagonista, diz: “En
la eterna noche de mi desconsuelo / t0 has sido mi estrella que alumbré mi cielo, / y yo he
adivinado tu rara hermosura / y has iluminado toda mi negrura. / Santa, Santa mia / mujer que
brilla en mi existencia, / Santa, sé mi guia / en el triste calvario del vivir. / Aparta de mi senda
todas las espinas, / calienta con tus besos mi desilusion. / Santa, Santa mia, / alumbra con tu
luz mi coraz6n”.

Décadas depois, ja na consolidacdo do melodrama como género hegeménico do cinema
mexicano nos anos 1940 e 1950, associados a um novo projeto de construcdo de identidade
nacional pos-revolucdo mexicana, os boleros e rumbas performados nas peliculas reforcavam
a estratégia pedagogica dos usos do excesso melodramatico como uma maneira de se
expandir no imaginario popular e de consolidar uma industria cinematografica nacional.

Algumas das obras desse periodo foram identificados e categorizados pela critica
académica como melodramas indigenistas, representando a cultura indigena mexicana como
um pilar da sociedade que se construia através de melodramas da revolucéao, que tematizavam

as transformacdes sociais ocorridas no processo modernizador que catapultou o México de
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uma sociedade colonial para outra urbanizada e moderna. Além destes, os melodramas
cabareteros (ou de cabaré), conseguiram dar uma voz e um tom a tematica do processo de
urbanizacgéo do pais. Os boleros de Agustin Lara e o famoso trio Los Panchos consolidaram
cancbes performadas nos filmes que hoje sdo facilmente reconheciveis, consolidando um
imagindrio de cancioneiro que ndo se dissocia da ideia de ‘melodrama mexicano’. Esse
imaginario, por exemplo, € amplamente aludido em muitos dos filmes de Pedro Almoddvar,
como pode ser atestado na iconica cena de Penélope Cruz cantando Volver, no filme
homonimo de 2006.

Os boleros eram pecas fundamentais na cultura popular mexicana desde as primeiras
transmissdes de radio nos anos 1920 e surgiram de maneira hibrida, amalgamando influéncias
latinoamericanas e caribenhas, incorporando elementos da cangdo romantica mexicana, como
a trova yucateca, e 0 uso do piano por Agustin Lara. Mauricio de Braganga menciona que 0s
boleros rapidamente deslocaram-se de pano de fundo da narrativa como meros
acompanhamentos musicais, e se tornam o ponto de partida para as producbes dos
melodramas de cabaré. As letras dos boleros eram como partes do roteiro, e a personagem
passaria por cada situacdo descrita na musica, muitas vezes tocada diegeticamente. O
ambiente do cabaré também facilitava o uso de apresentacdes musicais, o que diferenciava o

melodrama mexicano do hollywoodiano.

Com grande frequéncia, o titulo do filme era originario da cancdo-tema,
funcionando como um leitmotiv da narrativa (...). O cinema mexicano seria
invadido pelas narrativas melodraméticas de tom fatalista advindas das letras de
bolero que, a esta altura, ja se convertiam em reconhecidas narrativas nacionais.
(Braganca, 2014, p. 279)

Os filmes foram incorporando musicas afro-caribenhas, como o mambo, a rumba, e
inclusive o samba e as marchinhas carnavalescas brasileiras. Todos os ritmos utilizados nos
nimeros musicais faziam parte do repertério de cangdes populares latinoamericanas e
caribenhas, e eram amalgamados e exportados todos no corpo da ‘rumbera’, a prostituta-
protagonista dos melodramas de cabaré. O filme que mais exemplifica este uso das cangdes
populares, tanto como “leitmotiv narrativo” quanto nas apresentacdes musicais, ¢ Aventurera
(1949, Alberto Gout), cuja inspiracdo € um bolero de Agustin Lara de mesmo nome, e que
traz como protagonista Ninon Sevilla, cujo texto estelar encarna a forca vulcénica da

rumbera. A cangdo de mesmo nome, de 1930, é tocada diegeticamente no ambiente do cabaré
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duas vezes no filme: uma com astro cantor mexicano Pedro Vargas e outra performada pela
cantora Tofia la Negra, famosa no México pelas interpretacdes dos boleros de Lara.

Nesses dois momentos, 0s cantores sdo mostrados em planos préximos, ou enquadrados
no mesmo plano com a protagonista que estd fora do palco. Os dois rostos conhecidos da
masica popular parecem amarrar esse laco entre a cultura popular e a obra, colocando
Aventurera como um produto filmico mexicanizado em todas suas esferas, com suas préprias
inspiracdes e autorreferéncias particulares ao melodrama. Assim, 0 melodrama mexicano
destas décadas tem uma ligacdo indissociavel das cancbes populares nacionais e vizinhas, e
seu uso tem forte lago industrializado por essa construcdo reiterada da nacionalidade e
também para exportacéo.

O bolero também foi reinventado, ganhando regravacdes nas décadas de 1980 e 1990,
como aponta Colon (1995). Esse desejo de resgate de um produto cultural tdo importante para
a formacdo da identidade nacional mexicana pode ser visto pela perspectiva da nostalgia: “O
desejo nostalgico de ‘regressar’ a uma época anterior, descontextualizando-a, oferece um
tempo e um espaco social que permite as pessoas forjar suas identidades desde suas historias
da intimidade, e em contraste com o acelerado ritmo da sociedade atual.” (Colon, 1995, p.
31). A respeito disso, podemos pensar o0 bolero e, portanto, a can¢do popular que se associa
ao repertorio melodramatico, como uma ferramenta de recuperacdo desse repertorio junto
com sua carga dramaética, possibilitando reatualizar e ressignificar para essas cancoes.
Embora o caso mexicano seja particularmente exemplar, especialmente na composicdo do
imaginario e repertdrio melodramatico latinoamericano, ele é longe de ser exclusivo. Por toda
América Latina (obviamente incluindo-se o Brasil nesse territorio cultural), as relagdes
intermidiaticas entre cancdo popular e narrativas audiovisuais foram marcadas por um uso

estrategicamente excessivo®.

® Prova disso é o uso que as telenovelas fazem da cancéo, associando-a, como mecanismo de antecipacao, ao
personagem. Do ponto de vista historico, também cabe lembrar o primeiro filme sonoro brasileiro, Acabaram-se
os otarios (1929). Ainda que ndo esteja na categoria de melodrama cinematografico, o filme se valeu do
prestigio da mdsica caipira para os anincios do filme, a partir das can¢Bes de Paraguassu. Apesar de ter sido
dado como perdido, o filme ganhou uma reconstituicdo em 2019 possibilitada, entre outras coisas, pela
descoberta de discos com cangdes do filme que, de carater bastante narrativo, se associavam diretamente com a
trajetdria dos personagens e facilitaram a montagem da reconstitui¢do. (Para saber mais sobre o processo deste
trabalho, consultar o memorial de Juliana da Silva (2019)). Essa relacdo narrativa-personagem-cancéo
desemboca no audiovisual contemporaneo mais proeminentemente na relacdo do publico brasileiro com as
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A cancéo popular utilizada no cinema melodramético tem uma fungdo muito clara: se
conectar com o publico, fazendo emergir nele as sensacdes evocadas por esse repertorio
cultural e, assim, movimenta-lo além da simples identificacdo com o personagem, num
engajamento passional proporcionado pela cancdo, j& que evoca memdrias no espectador que
ndo séo do territdrio do cinematografico, mas que afetam diretamente sua experiéncia. Apesar
de logicamente carregar suas especificidades quanto aos publicos que consomem a dada
cancdo, essa carga afetiva do terreno da memdria, reatualizada constantemente por esse
movimento de resgate e consumo nostalgico, tem uma capilaridade muito maior entre
distintos setores sociais. A cancdo, nesse sentido, se torna um repertorio mais homogéneo

numa sociedade, como a latino-americana, tdo desigual.

Outras consequéncias da difusdo permanente e ubiqua: melhor que qualquer outro
produto da industria cultural, a cancéo se difunde em todos os meios, em todas as
classes e entre todas as idades da sociedade. O grande sucesso € evidentemente o
sucesso universal, que atinge todas as camadas do publico. (Morin, 1973, p. 150)
[grifos nossos]

Partindo de uma apropriacdo dialdgica do modo melodramatico e dessa longa e
proficua tradicdo cinematografica, os herdis e heroinas de Ainouz refletem, a partir de seus
dramas intimos e seus embates com 0 mundo, uma perspectiva ampla sobre suas identidades,
vivéncias e contextos politicos no Brasil contemporaneo. Nessas narrativas, 0 uso recorrente
da cancdo popular produz o mesmo duplo jogo de engajamentos e didlogos que também
produziu nos cinemas classicos latinos: de um lado recuperam toda a tradicdo do papel de
simbolizacdo exacerbada da can¢do nos melodramas latinos e de outro, mobilizam memorias
afetivas e saberes localizados a partir do repertério cultural popular acionado pelo

cancioneiro.

4. A cancdo como elo afetivo

Desde o curta-metragem Seams (1993), o cineasta faz uso da cancdo popular como

pontuacdo narrativa, como metacomentario do texto e elo entre os personagens. Mais que

trilhas sonoras de telenovela — esta sim, de sdlidas bases melodraméaticas — e a comercializacdo de midias
fisicas (discos de vinil e CDs) com as musicas tocadas nas obras.
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isso, as cangOes presentes nas obras ficcionais’ do cineasta, seja como trilha que compde
diegeticamente as sequéncias, seja como atracdo performadas no corpo filmico, tem o poder
de evocar no corpo espectatorial uma memoria afetiva conectada com o repertério cultural
mais amplo e que extrapola o campo do filme. Embora tratemos, aqui, do cinema de Ainouz,
esse uso da cancdo popular como aparato de reconhecimento cultural e engajamento
passional ndo € ponto fora da curva no cinema brasileiro contemporaneo. Na verdade, seu uso
parece ter correspondéncias em outras obras desse tempo historico que, assim como Ainouz,
tendem a associar as formas e técnicas do melodrama latino ao repertorio queer. Fabio
Ramalho encontra, em seu texto de 2023, esse mesmo uso no filme Inferninho (2018),
dirigido por Guto Parente e Pedro Diogenes, em que as cancdes escolhidas para o corpo do
filme ndo se valem apenas do sua imediata correspondéncia com a narrativa em si — de, por
exemplo, uma letra que explicita os mesmos dilemas emocionais das personagens a quem a
cangdo se direciona ou por quem ela é performada — mas também pelo seu valor simbdlico
ligado a um repertério cultural especifico que evoca, no espectador que a reconhece, um

outro tipo de engajamento.

Elsaesser aponta a musica como recurso estilistico que cumpre uma funcéo tanto
estrutural quanto temética, marcando o teor emocional das cenas. Em Inferninho,
podemos apreender essa dupla fun¢éo ao considerarmos o papel desempenhado pela
musica, tanto no que se refere ao seu carater reiterativo e circular na organizacédo da
obra, quanto pela relevancia da can¢do popular como produto cultural que adquire
proeminéncia nos repertdrios mobilizados para delinear uma experiéncia
sentimental. (Ramalho, 2023. p. 39-40)

Ao utilizar a cancdo Meu Mundo Caiu na voz da cantora Maysa para compor uma
sequéncia do curta documental Seams — a encenacdo ficcionalizada de uma histéria contada
a ele — Karim denota, nesta escolha, o desejo de mobilizar todo um repertério afetivo ligado
a cancdo e a sua intérprete para além, apenas, das correspondéncias narrativas entre a letra da
cancdo e o texto do filme.

Em entrevista a Julio Bezerra, Ainouz “diz ser um leigo, jamais entendeu exatamente o
que é uma nota musical, mas sempre que comeca um filme pensa logo em uma ou duas
musicas que o guiam pelo processo inteiro.” Ele destaca, entdo, as masicas que usou como

guia para seu processo de criagdo do filme: “Tudo o que eu tenho”, para O Céu de Suely;

7 Nesse caso, nos referimos ao cinema de ficcdo produzido e filmado no Brasil, tendo em vista que Karim
também dirigiu, recentemente, Firebrand (2023) e Rosebush Pruning (2026), ambos no Reino Unido.

13
%) www.compos.orgbr



35°ENCONTRO ANUAL Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicagao
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN

9a13de Junhode 2026

DA COMPOS 2026

“Sonhos” ¢ “Dois”, para Viajo porque preciso, volto porque te amo; e, ainda, uma bateria de
escola de samba para Madame Satd. Na entrevista, concedida em 2011 ap0s as filmagens de

O Abismo Prateado, o diretor afirma que:

‘Abismo Prateado’ foi uma experiéncia ainda mais radical. Quando penso nele,
lembro da definicdo de melodrama — melos, do grego, que significa musica, e
drama, também do grego, que significa agdo. A combinacdo de musica e agdo me
interessa enormemente. Danga me interessa enormemente. Acho que seria
impossivel eu fazer um filme onde ndo haja uma cena de danga. (Ainouz apud
Bezerra, 2011)

E neste momento da entrevista, inclusive, que Ainouz vai reafirmar que usa certas
convengdes do melodrama, associando, ja de imediato, essa relacdo entre a musica e a
formulacéo do projeto do filme.

Retomando o exemplo do inicio deste trabalho, em Madame Satd, o uso da cancéo
popular se aproxima muito ao que ja foi identificado no melodrama mexicano. O filme, que
se passa nos anos 1930, usa o repertério da industria fonografica da época, com musicas
populares que tocavam nas radios, mas também se utiliza das experiéncias de vida da figura
historica de Madame Sata por meio do uso estratégico do samba. Nesse sentido, a can¢do em
Satd opera em dois sentidos — na ambientacdo das cenas e nas performances, semelhante ao
padrdo percebido nos melodramas de cabaré.

Observando o filme por esse repertdrio, conseguimos destacar um uso bastante
complexo do cancioneiro popular em Madame Sata, fruto, muito provavelmente, da extensa
pesquisa que o diretor empreendeu antes da realizagdo do longa (que a principio, seria um
documentario). O que é importante destacar é que as can¢des utilizadas sdo reiteradas ao
longo da minutagem, seja na voz de um personagem, seja na releitura da performance, e a
cancdo em si destaca uma das formas de trabalhar as dicotomias do melodramaético.

Apos a primeira cena do filme — a leitura dos crimes de Jodo Francisco na cadeia pela
voz de Eduardo Coutinho, destacando a histéria oficial escrita sobre o personagem —
conhecemos Jodo no Cabaré Lux, num primeiro plano, fazendo lipsync da cancdo que esta
sendo cantada pela performer no palco. A cancdo francesa “Nuits d’Alger” faz parte do
espetaculo de Vitoria, para quem Jodo trabalha. Detras da cortina de contas, Jodo observa,
decora e performa nos bastidores a can¢do que assiste, fascinado. A masica cantada por
Vitéria acompanha o personagem enguanto ele se desloca para a Lapa. Destacando a

dicotomia entre o cabaré de luxo e o cabaré que Jodo frequenta, o Danubio Azul, ouvimos o
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samba “Se Vocé Jurar” tocando quando o protagonista aparece por la — enquanto ele canta a
cancdo dangando com Laurita, uma prostituta com quem mora, e a musica sera repetida nos
créditos finais, além de estar presente na cena ja mencionada no inicio do nosso artigo.

Este samba de Ismael Silva e Nilton Bastos tem, em sua letra, o conflito de dois
mundos antagonicos, 0 mundo da malandragem e o mundo do trabalho; a letra discute a
possibilidade de regeneracdo do malandro por meio do amor, mas ndo se o amor nao for
verdadeiro, pois a vida na malandragem seria muito boa. Essa musica destaca no campo da
trilha musical o que esta sendo demonstrado visualmente — o conflito do mundo do trabalho
(Cabaré Lux) e da malandragem (Danubio Azul), em que Jodo performa diferentes personas

de si mesmo.

FIGURA 3: Jodo conversa com a estrela Vitoria no Cabaré Lux
FONTE: Capturas de tela de Madame Sata (2002)

—h

FIGURA 4: Jodo dan(;a com Laurita no Dantbio Azul
FONTE: Capturas de tela de Madame Sata (2002)

A presenga e repeticdo de outra cangdo ¢ importante de ser destacada: “Noite Cheia de
Estrelas”, de Candido das Neves. No filme, Jodo conhece Renato, por quem se interessa; ao
leva-lo ao seu quarto, o tango-cancéo gravado em 1932 por Vicente Celestino esta tocando na
radio. Jodo comeca a performar a mdsica para Renato, adaptando a letra para si. A letra
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segue: “Lua / Mande a tua luz prateada / Despertar a minha amada / Quero matar meus
desejos / Sufoca-la com os meus beijos / Canto / E a mulher que eu amo tanto / Ndo me
escuta, estd dormindo”. Jodo adapta para seu proprio eu-lirico, cantando para o homem a sua
frente, substituindo para “o0 meu amado”, “sufoca-lo com os meus beijos” e “o homem que eu
amo tanto”, e a performance resulta em Renato lhe dando um beijo, por fim. A musica, quase
como um tema do par romantico, sera cantada por Jodo Francisco na primeira performance
no Danubio Azul ap6s o personagem sair da cadeia e descobrir que Renato foi morto. A
cangao, agora, passa a ser comentario da narrativa, ja que esta contando a histdria do proprio
protagonista que performa a musica; 0 eu-lirico sofre “a historia dolorosa desse amor” em
publico, cantando sua dor pelo amor perdido — arrancando aplausos e lagrimas da plateia
que o assiste — e elaborando seu luto por Renato naquele momento da narrativa. Sua versao
é tdo forte no filme que apos sua performance, o personagem Amador cantarola a can¢ao no
bar vazio, cantando-a com o eu-lirico de Jodo, a0 amado masculino, e ndo na verséo original

— simbolizando assim a aceitacdo do dono do bar a sexualidade de Jodo por meio da cancdo.

FIGURA 5: Jodo canta “Noite Cheia de Estrelas” para Renatinho
FONTE: Captura de tela de Madame Saté (2002)

A segunda performance do filme ja é mais animada, com um pout-pourri da musica
“Mulato Bamba”, de composi¢ao de Noel Rosa, com “Ao Romper da Aurora”, de Ismael
Silva. A primeira cancdo adquire um tom mais divertido quanto cantada por Jodo, ornando
com o tom cdmico que é recorrente em parte das composicdes de Rosa. Ele canta, envolto de
migangas e penduricalhos depois de interagir com a plateia perguntando a eles quanto
pagariam pela Mulata do Balacoché (sua personagem): “As morenas do lugar / Vivem a se
lamentar / Por saber que ele ndo quer / Se apaixonar por mulher”. A letra adquire outro tom

quando cantada pelo personagem homossexual, assumindo essa posi¢do de deboche em
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relacdo a plateia que o queria devorar. J4 “Ao Romper da Aurora” aparece como um
comentario cheio de camadas, a comecar pelo proprio compositor Ismael Silva, figura negra
importante do samba carioca e, segundo apontam algumas biografias, abertamente
homossexual. A juncdo das duas musicas comenta novamente a dualidade em que o filme se
apoia, dois mundos distintos, do samba cancdo de Noel Rosa ao samba de partido alto de
Ismael Silva, que estdo em constante didlogo do corpo do protagonista. Nesse sentido, a
cancdo popular assume um papel estrutural de apontar os temas repetidos, comentando o que

esta no tecido da narrativa, saturando-o de significacdes, proprio do excesso.

- L ‘
FIGURA 6: Jodo performa “Ao Romper da Aurora”
FONTE: Captura de tela de Madame Saté (2002)

Ja& em O Abismo Prateado, é a desilusdo amorosa de Violeta, interpretada por
Alessandra Negrini, que é pautada pela cancdo. O filme é baseado em uma cancéo de Chico
Buarque, “Olhos nos Olhos”, que tem como eu-lirico uma mulher abandonada que relata ao
homem que a deixou sobre seu processo de superacdo da dor. A musica é cantada por um
personagem ao final da narrativa, o pintor (e cantor amador) Nassir. Numa cena bastante
irrealista, em que a protagonista Violeta, Nassir e sua filha andam pelo aeroporto Santos
Dumont vazio de madrugada, ele passa a cantar a muasica e é acompanhado pela crianca:
“Quando vocé me deixou, meu bem / Me disse pra ser feliz e passar bem / Quis morrer de
ciime, quase enlouqueci / Mas depois, como era de costume, obedeci / Quando vocé me
quiser rever / Ja vai me encontrar refeita, pode crer / Olhos nos olhos, quero ver o que vocé
faz / Ao sentir que sem vocé eu passo bem demais”. Esse ¢ o comentdrio maior da narrativa,
sobre a protagonista desertada pelo marido e que tenta reconstruir a prépria nocao da
realidade na noite que se segue ap6s o abandono.
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Mas antes de passar a cancdo principal, ainda h& outros dois momentos em que a
cancdo popular se faz presente e importante no tecido narrativo. O primeiro, na introducéo do
personagem Nassir, um migrante nordestino que esta voltando para o estado de origem, no
fluxo migratorio reverso; ele é apresentado num quiosque na praia de Copacabana, de
madrugada, comprando um sorvete para a filha. Na radio, a musica “Quando Um Grande
Amor Se Faz”, de Cleiton e Camargo. A canc¢do, também sobre desilusdo amorosa, € um
sertanejo dos anos 1990. “Quando um grande amor se faz / De tudo a gente pensa ser capaz /
E uma ilusio querer que a vida / Seja sempre linda com estrelas coloridas / Sem espinhos nos
caminhos do amor”.

A cangdo “Olhos nos olhos” é cantada pelos personagens em uma das sequéncias
finais, no Aeroporto Santos Dumont, num momento de performance que mais uma vez
reafirma o papel narrativo, melodramético e excessivo em que a cangdo opera como elemento
de saturacdo do que ja estd posto no texto. No entanto, sua versdo mais popularmente
difundida, na célebre gravacdo de Maria Bethania em 1976 no disco Passaro Proibido, ndo é
a que ouvimos. Na ultima sequéncia do filme, quando o personagem Nassir esta indo embora
do Rio de Janeiro atravessando a ponte Rio-Niterdi, a can¢do que ouvimos € uma gravacao
feita exclusivamente para o filme na voz de Barbara Eugénia, com um arranjo bastante
distinto da versdo mais conhecida gravada por Bethania. Em vez do arranjo robusto de
guitarras e violinos e, claro, da voz intensa de Bethania, a cancdo apresentada distorce
levemente a voz de Béarbara Eugénia que utiliza batidas de sintetizador que tornam esta, a
primeira escuta, a versao mais “karaoké” da cangdo, vinculando-a, assim, a outro repertorio

cultural.

FIGURA 7: Violeta, Nassir e Bel cantam “Olhos nos olhos”
FONTE: Captura de tela de O Abismo Prateado (2013)
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O Abismo Prateado, de 2013, parece espelhar muitos temas ja trabalhados em O Céu de
Suely, de 2006, e recupera um dos usos da cancao feito no filme predecessor. Em sua jornada
no contrafluxo migratorio predominante no Brasil, Hermila, de O Céu de Suely, volta de Séo
Paulo para Iguatu, no interior do Ceara, esperando que seu namorado va encontra-la. Quando
0 encontro ndo acontece, ela se vé abandonada por Mateus, 0 namorado que a tinha feito sair
fugida da cidade rumo ao sudeste, agora com um filho pequeno para criar sozinha. Hermila
tem que reaprender a ser sozinha e superar o abandono enquanto tenta redescobrir seu lugar
no mundo. A cancdo popular no filme passa por uma reconexao com as pessoas na sua cidade
natal. Logo que ela percebe que o namorado ndo vai voltar, hd uma cena dela com a amiga
Georgina num karaoké, na rua, “Eu ndo vou mais chorar” do grupo Avides do Forr6. A amiga
a chama para cantarem juntas a cangdo que segue: “Eu ndo vou mais chorar / Eu ndo vou
mais chorar / Sofro até te esquecer / Mas ndo vou mais chorar / Eu ndo vou mais chorar /

Vocé s6 me fez sofrer”.

FIGURA 8: Hermila e Georgina cantam “Eu ndo vou mais chorar” no karaoké
FONTE: Captura de tela de O céu de Suely (2006)

Mas ¢ na sequéncia da cancdo “Tontos e Loucos”, vemos Hermila dancando
longamente com a amiga e outras pessoas no bar, a mdsica altissima. Nesse momento, a
musica ndo estd comentando a narrativa, mas estabelecendo um momento de elo afetivo entre
a personagem, seu mundo e sua felicidade. Nesse ponto da narrativa, a protagonista ja esta
tomando as rédeas de seu destino, querendo escapar de lguatu novamente, mas dessa vez sem
fugir nem renegar suas raizes. O forrd, aqui, atua como um elo de Hermila ao espaco da

cidade, seu repertdrio e faz com que ela crie relagdes com as pessoas ao seu redor.
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FIGURA 9: Hermila se integra ao forré de Iguatu.
FONTE: Captura de tela de O céu de Suely (2006)

O mesmo acontece em Motel Destino (2024). H& dois momentos de danca —
performance — da cancdo popular no filme. O primeiro, quando o protagonista Heraldo vai a
uma festa a noite, no dia anterior a um “servico” que deve prestar a criminosa Bambina — 0
ultimo para que se veja livre da divida que tem. Heraldo danca com as pessoas da festa, e
com seu interesse amoroso da noite, a coreografia da musica “Coragdo”, do grupo Avides do

Forro, denotando seu pertencimento aquele espaco e cultura.

FIGURAS 10 E 11: Heraldo danga com Marta a cangdo “Coracdo”
FONTE: Capturas de tela de Motel Destino (2024)

Ja na cena do estranho churrasco de Heraldo, Elias e Dayana — 0 patréo e sua esposa,
com quem Heraldo tem um caso — temos uma outra cena performética da can¢do. Quando a
musica “Pega o Guanabara” toca, Dayana e Heraldo comecam a dangar a coreografia
conhecida pelos dois; faz parte do repertorio cultural deles. Elias, o marido sulista, ndo sabe
dangar a coreografia, mas tenta desajeitadamente acompanhar. A mdsica, nesse momento,
ndo comenta a narrativa pela letra, mas demonstra como a conexao entre Heraldo e Dayana é
mais harmoniosa, j& que eles estdo em sincronia na coreografia e ao cantar a musica, ao passo

que Elias erra os passos e a letra da masica. A musica de Wesley Safaddo e Alanzim Coreano
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atua como elo entre o casal proibido, um simbolo na narrativa que demonstra a proximidade e
sintonia dos personagens, ao passo que distancia Elias daquela dinamica — cultural e

afetivamente.

FIGURAS 12 E 13: Elias ndo acompanha a coreografia de “Pega o Guanabara”
FONTE: Capturas de tela de Motel Destino (2024)

Esse distanciamento cultural e afetivo ja estava determinado pela narrativa, sendo
Elias um homem nascido no sudeste brasileiro enquanto Heraldo e Dayana sdo do nordeste,
do estado do Cear, onde a histdria se passa. A funcdo da can¢do popular, aqui, é a saturacao
do que ja esta posto no texto — Elias ndo partilha do mesmo repertério cultural de Heraldo e
Dayana e, portanto, ndo acessa o elo afetivo dos dois, ndo percebendo a trai¢do da mulher —
servindo ao uso estético do excesso da repeticdo de uma ideia em todas as camadas do tecido
filmico, reforcando o que ja esta demarcado no texto.
No caso de Praia do Futuro, na mesma perspectiva ja mencionada de Ainouz como
um diretor que “elege” uma cangdo para acompanhar seu processo criativo, escolheu a
musica “Heroes”, de David Bowie, para a inspiracdo da atmosfera do longa. Em sua
divulgacéo, essa mencdo a cancdo foi muito repetida tanto por Ainouz quanto pelos atores.
Em uma matéria, é dito que o diretor “[i]nspirado por aquela que diz ser ‘a can¢dao mais
bonita de todos os tempos’, [...] diz que sua intencdo era traduzir em filme o sentimento
evocado [pela musica]”. Em outro momento, o diretor diz que a can¢do nao encaixava NO
filme, ficando com aspecto de “videoclipe”. A musica, no entanto, guia as sensagdes
construidas pela obra, e é ela que finaliza o longa, tocando nos créditos hipercoloridos (em
contraste com o proprio filme).
Ha, no filme, outros dois momentos marcados pela presenca musical: ao inicio, a

musica “Ghost Rider” toca bem brevemente, se enquadrando na ideia da narrativa comentada,
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ao passo que o momento da cangdo seguinte, quando “Aline”, uma chanson francaise, é
tocada, simbolizando o elo afetivo dos personagens Donato e Konrad quando o brasileiro esta
na Alemanha com o parceiro. A cancdo francesa interpretada por Christophe é cantada pelos
dois personagens a plenos pulmdes dentro do apartamento de Konrad; a letra segue a linha
romantica de uma mulher que desaparece e seu parceiro chora e grita para que ela volte —
muito do que traduziria a vontade de Konrad para que Donato ndo voltasse ao Brasil e ficasse
com ele na Alemanha. Envolta da propria ideia de repeticdo em si mesma, a cancdo compde

toda a sequéncia de Praia do Futuro e ndo volta a ser utilizada no filme.

FIGURA 14: Donato e Konrad cantam “Aline” um para o outro
FONTE: Captura de tela de Praia do Futuro (2014)

Ja em A Vida Invisivel, o filme mais melodramatico por exceléncia — tendo sido
projetado e vendido como um melodrama tropical em releases de imprensa e estampado no
cartaz do filme durante sua divulgacdo — teve como inspira¢do um fado famoso cantado por
Amalia Rodrigues, “Estranha Forma de Vida”. “Foi por vontade de Deus / Que eu vivo nesta
ansiedade / Que todos os ais sdo meus / Que é toda a minha saudade / Foi por vontade de
Deus / Que estranha forma de vida / Tem este meu coracao / Vive de vida perdida / Quem lhe
daria o conddo? / Estranha forma de vida / Coragéo independente / Coragdo que ndo comando
/ Vives perdido entre a gente / Teimosamente sangrando / Coracdo independente / Eu ndo te
acompanho mais”. Essa musica se conecta com a narrativa de A Vida Invisivel num nivel de
comentario da narrativa mais direto, ja que as irmads Guida e Euridice sdo descendentes de
imigrantes portugueses e este repertdrio do sentimentalismo do fado estaria diretamente
ligado a elas.

Parece antagdnico que o filme que foi mais ferozmente defendido pelo diretor como

sendo parte do escopo do género cinematografico do melodrama seja justamente aquele que
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ndo faz uso desse recurso tdo caro aos melodramas latino-americanos. No entanto, a obra tem
uma outra relacdo sensivel com a cancado, de inspiragdo que direciona o0 processo criativo e
que, de alguma maneira, segue o que também foi feito em Praia do Futuro nos créditos
finais. O diretor elegeu, para ambos 0s casos, musicas que seriam exemplares para a narrativa
que estava contando, como guia, uma bussola sensivel. Os dois filmes tém canc¢des nédo
brasileiras como epitome de suas narrativas, mas ndo no sentido observado em Abismo, cujo
roteiro foi baseado na cang¢do, mas como construcdo de atmosfera e comentario narrativo,
ainda que ndo usado como musica dentro da diegese.

O uso do fado de Amalia Rodrigues apenas nos créditos — assim como a mdsica de
David Bowie nos créditos de Praia do Futuro — ja denota um uso diferenciado da cancdo no
melodrama latino-americano de Karim Ainouz, pois a musica aparece colada ao processo
criativo do cineasta e, assim como as outras can¢des populares, ocupa uma posicdo de

destaque nos longas-metragens aqui apresentados.

5. Considerac0es finais

Se o0s cinemas melodramaticos contemporaneos tendem a se referenciar aos
melodramas j& celebrados dentro dos estudos académicos sobre o género cinematogréafico,
como os melodramas familiares de Douglas Sirk ou as reapropriacdes brechtianas de Rainer
Fassbinder, o esfor¢co deste trabalho reside em apontar — e apostar — na diferenciacdo do
melodrama latino-americano em relacéo a eles.

Embora esta argumentacdo tenha se concentrado no trabalho de Karim Ainouz,
tentamos demonstrar aqui ndo o uso da can¢do como marca estilistica do cineasta, mas
destacar a continuidade da tradichio do melodrama latino-americano no cinema
melodramatico brasileiro contemporaneo a partir da leitura da obra desse cineasta que, ao que
consta, tendeu a abracar a defesa do melodrama cinematogréafico, associando-se a tradicao ja
celebrada academicamente sem 0s preconceitos e 0s receios que sdo implicados no género
por parte da critica.

A cancdo-inspiragdo que estd no inicio do processo criativo do cineasta, € mais do que
um processo individual no qual a cancdo norteia a elaboracéo do roteiro, direcdo e montagem.

Ainda que n&o tdo evidente em todas as obras, a can¢do-inspiracdo que norteia as sensacgoes
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que o cineasta quer imprimir em sua obra pode ser considerada heranca direta dos
melodramas mexicanos baseados em boleros, que ndo s6 comenta a narrativa na qual é
baseada, mas também evoca no espectador o repertério cultural — e, com ele, emocional —
associado a cangéo.

A cancéo popular, portanto, esta na constituicdo fundamental de um jeito brasileiro de
fazer melodrama na contemporaneidade que, atrelada as tradicdes dos melodramas classicos
latino-americanos, recupera particularidades culturais e confere ao género cinematogréafico

uma singularidade nacional.
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