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SOBRE O QUE FALAM OS SUJEITOS PERIFERICOS:
uma abordagem a partir do programa de radio
Cadeira na Rua.'

WHAT DO PERIPHERAL SUBJECTS TALK ABOUT: an
approach from the radio program "Cadeira na Rua” (Chair
in the Street).

Yvana Fechine?

Resumo: Propomo-nos, neste trabalho, a analisar os discursos dos sujeitos periféricos que participam do
programa de radio semanal “Cadeira na Rua”, veiculado, desde maio de 2025, pelas duas emissoras de radio
da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), a Radio Universitaria Paulo Freire 820 AM, radio-escola da
UFPE, e a Universitaria FM 99,9. A producdo deste programa é a principal atividade da Residéncia em
Comunicag¢do Popular que consiste em um programa de formagdo complementar, a partir da produgdo de
conteudos para e/ou sobre as periferias, dirigida a comunicadores desses territorios acolhidos como bolsistas
na radio-escola. Destaca-se nas entrevistas e depoimentos desses sujeitos periféricos o discurso “ndis por
nois”. Ele da lugar ao mesmo tempo a discussoes diversas sobre caréncia e poténcia, estigma e orgulho, e
real¢a o empreendedorismo periférico com suas inevitaveis tensoes entre as atuagoes e os ganhos individuais e
coletivos.

Palavras-Chave: Periferias 1. Comunicagdo popular 2. Sujeitos periféricos 3

Abstract: We propose to analyze the discourses of peripheral subjects (sujeitos periféricos) who participate in
the weekly radio program "Cadeira na Rua" (Chair in the Street), broadcast since May 2025 by the two radio
stations of the Federal University of Pernambuco: Radio Universitaria Paulo Freire 820 AM, the UFPE's radio
school, and Universitaria FM 99.9. The production of this program is the main activity of the Residency in
Popular Communication, which consists of a complementary training program based on the production of
content for and/or about the peripheries, aimed at communicators from these territories who are accepted as
scholarship holders at the radio school. The discourse of "us for us" stands out in the interviews and testimonies
of these peripheral subjects. It simultaneously gives rise to diverse discussions about need and potential, stigma
and pride, and highlights peripheral entrepreneurship with its inevitable tensions between individual and
collective actions and gains.
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1. A Residéncia em Comunicac¢io Popular como ponto de partida

Propomo-nos, neste trabalho, a analisar os discursos dos sujeitos periféricos que
participam do programa de radio semanal “Cadeira na Rua”, veiculado pelo YouTube e pelas
duas emissoras de radio da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). A produgdo deste
programa ¢ a principal atividade da Residéncia em Comunicag@o Popular que consiste em um
programa de formagdo complementar, a partir da produgdo de contetidos para e/ou sobre as
periferias, dirigida a comunicadores desses territorios acolhidos na Radio Universitaria Paulo
Freire 820 AM, radio-escola da Universidade Federal de Pernambuco. Em regime de tutoria
e de colabora¢do com a equipe da Radio Paulo Freire, comunicadores independentes, que ja
atuam nesses espacos populares estdo produzindo, durante a Residéncia, este programa
semanal com 50 minutos de dura¢do, veiculado ao vivo, todas as quartas, das 11 as 12 horas,
desde maio de 2025, na grade da emissora e no YouTube, com reprise aos domingos na
Universitaria FM 99,9.

Os residentes colaboram ainda com outros programas da grade da emissora com
sugestdes de pautas e fontes, participagdo na apresentacdo e colaboracdo no roteiro. Nesse
convivio profissional e nesses processos de colaboragdo exercita-se a troca de saberes, base
da pedagogia de Paulo Freire (1996), que orienta todo o trabalho da radio-escola batizada
com seu nome. Para o projeto, foram selecionados, por meio de chamada publica, trés
comunicadores populares, com origem em periferias do grande Recife, para um treinamento
de um ano realizado com Bolsas de Cooperacao Técnica outorgadas por meio de um projeto
de pesquisa financiado pela Fundacdo de Amparo a Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco —
FACEPE?. Trata-se de uma pesquisa-agdo que propds uma modalidade de residéncia cujos
resultados, por ser uma experiéncia piloto, pode fornecer indicativos para a formulacao de
politicas publicas em comunicagdo aproveitando o potencial de emissoras universitarias e
publicas. Como coordenadora do projeto, venho continuamente analisando resultados a partir
de uma observagdo participante dos processos de produgdo e da sua incidéncia sobre os
produtos (programas, sobretudo). Este artigo € parte desse exercicio analitico.

A Residéncia em Comunicag¢do Popular envolve: 1) producdo e apresentacdo ao vivo
do “Cadeira na Rua” com Supervisdo pedagogica e acompanhamento técnico; 2)

3 Projeto “Do monitoramento da midia hegemonica a pratica da comunicagdo popular: uma experiéncia de
complementaridade de saberes -FACEPE — APQ 1366-6.09/24. Periodo de execugdo: 01/10/2024 a 31/12/2026
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aperfeicoamento da linguagem e locucdo radiofonicas, 3) treinamento técnico-operacional

(streaming, ferramentas para gerenciamento e produ¢do de conteudo; softwares de automagao
de radio, transmissdes externas etc.), 4) proposi¢do e discussdo de pautas, 5) avaliagdo
semanal coletiva dos programas produzidos. Assumindo a producdo e apresentagdo semanal
do programa intitulado “Cadeira na Rua - Ideias e culturas periféricas” no qual, como nome
sugere, as fontes da periferia sdo protagonistas e os temas concernentes a esses territorios sao
privilegiados, o grande desafio posto para os residentes em comunicagdo popular ¢
problematizar o sentido de falar sobre, para e com as periferias a partir do radio. A
problematizagdo envolvida nesse triplo desafio assumida pelo programa envolve a discussao
sobre a propria nogdo de periferias e a compreensdo do quem s3o 0s sujeitos periféricos que

o programa privilegia.

2. Periferias no plural

Periferia ou periferias? Optar pelo uso do termo no plural, como fazemos aqui, ¢&,
antes de tudo, um reconhecimento das particularidades de cada territério — o que define suas
lutas, valores, modos de vida —, sem desconsiderar, no entanto, que existe, de modo geral, um
lugar social e um ponto de vista sobre 0 mundo que permitem enfeixa-las sob um mesmo
termo/conceito em continua construgdo. D’Andrea (2020, p. 20) explica que o termo foi
empregado, inicialmente, em debates econdmicos ocorridos nas décadas de 1950 e 1960 para
tratar da “relagdo dos paises da periferia do capitalismo com as economias centrais”. O autor
lembra que, nos anos 70, a Igreja Catdlica ja tinha uma Pastoral das Periferias e, nos anos
1980, o termo ja aparecia em pesquisas antropoldgicas que tratavam dos modos de vida em
espacos populares urbanos.

Entre as décadas de 70-80, no entanto, as categorias “povo”, “classe trabalhadora”,
“luta popular” eram ainda as categorias semanticas mais empregadas pelas intmeras
organizagdes que atuavam nos bairros pobres e nas favelas em prol da redemocratizacdo do
pais e dos direitos sociais. Segundo D’Andrea (2020, p.30), foi na década de 1990 que o
termo periferia ganhou maior relevancia e passou a ser usado por quem vivia e atuava nos
territorios populares. Nao por acaso, argumentou o autor, esses anos foram marcados pela
inflagdo galopante, pelos sucessivos planos econdmicos, pela ciranda financeira e pelas

reformas neoliberais que retiraram direitos sociais, precarizaram ainda mais as relagdes de
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trabalho e aumentaram o mercado informal. Nesse contexto, ndo se pode desconsiderar

também a maior aproximacdo entre agentes da academia e das periferias. O emprego mais
amplo do termo acontece, no entanto, depois que o modelo econdomico neoliberal ao se
impor, acentua as desigualdades sociais, deteriorando as condi¢des de vida nos extratos
urbanos de baixa renda, fragilizando o trabalhador como categoria de representacao,
contribuindo para dissociar as lutas sindicais e dos bairros (D’Andrea, 2020; Gonzalez,

2020).

No caso, periferia foi a maneira mais adequada que a classe encontrou para se
representar em determinado momento historico, definicdo essa engendrada por meio
de relagdes sociais internas e por meio de embates e relagdes com outras classes
sociais. Essa defini¢do ndo se construiu necessariamente pelo reconhecimento de
uma posi¢do comum na producdo econdmica, mas pelo compartilhamento de
costumes, modos de vida ¢ condigdes sociais em determinados territorios. Nesse
momento em que a classe passou a ser representada também por periferia, o
componente racial e o componente urbano da situacdo da classe ganharam relevo
(D’Andrea, 2020, p. 25).

Embora seja carregado de sentidos construidos pelos movimentos sociais dos anos
1980, o emprego do termo “periferia”, a partir da década seguinte, torna-se mais aberto e
acaba por ganhar, paulatinamente, o sentido de uma “autoatribui¢do identificatéria”
sustentada, sobretudo — mas ndo somente —, por uma experiéncia urbana determinada por
uma segregagdo socioespacial responsavel por uma “realidade” comum composta por
problemas de distintas ordens, entre eles, a violéncia (D’Andrea, 2013, p.138-140). Assim, a
atribuigdo periférico permite englobar varias subalternidades: o trabalhador, o negro, o pobre,
o pardo e o branco pobre, bem como como o suburbano e o favelado. Incorpora, segundo
D’Andrea (2013, p.155-156), toda a dimensdo geografica e urbana da desigualdade em um
momento em que proliferam desempregados ou trabalhadores precarizados “sem patrdo”,
pobres dependentes do assistencialismo estatal ou jovens que respondem a pobreza com a
criminalidade. Tudo isso emoldurado pela crise de valores resultante da frustracdo e
descrenca provocadas por tais condigdes de vida.

As determinacdes de classe, raca e género, manifestadas e imbricadas em
determinados territorios, sdo, portanto, indissocidveis hoje na nog¢do de periferia. Pode-se
dizer que, hoje, “periferia”, “periférico” e “periférica” sdo categorias de representacao de
locais e de sujeitos submetidos a uma ordem social que impde exclusdes de todas as ordens,
agravadas pela omissdo do Estado, pelo enfraquecimento dos espacos de formagdo politica,

como sindicatos, ONGs e formac¢des de base partidarias. Nesse contexto, ao lado de outras
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formas de organizacdo periféricas, proliferam os coletivos — formas de organizagdo pouco

institucionalizadas, sem CNPJ ou outras formalidades necessarias para acessar recursos
publicos — e, entre eles, predominam os coletivos artisticos e de cultura. Com atuagdes e
abordagens sustentadas por determinantes interseccionais de opressdo, incluindo também a
orientacdo sexual, as expressdes culturais foram os grandes responsaveis pela ressignificagao
e visibilidade do termo “periferia”.

Inicialmente, o0 movimento cultural hip hop foi apontado por estudiosos como Souza
(2009) como um dos principais vetores dessa publicizacdo, redimensionando os papéis e
lugares sociais atribuidos aos moradores dos territdrios populares caracterizados por
desigualdades raciais e sociais. Coube ao hip hop inicialmente assumir a dentincia dessas
condi¢des e dos estigmas que pesavam sobre os territorios. Vianna (1987) destacou o quanto
o funk carioca também foi importante para transformar a diversdo em conscientizacdo. Mas
as manifestacdes culturais nas periferias cresceram e diversificaram-se: slams, cineclubes,
agremiacdes carnavalescas e esportivas, grupos de musica, teatro, danga, video e literatura
marginal, entre outras manifestagdes. Com isso, segundo D’Andrea (2020), o termo, que nao
negava as periferias como local de violéncia e pobreza, ampliou, no entanto, seu significado
para apresenté-las como locais de solidariedade e poténcias.

Hoje, a no¢do ampliada de periferia inclui, em suma, processos de exclusdo e opressdo
que incluem ainda véarios grupos sociais subalternizados, como mulheres, indigenas, negros,
LGBTs+, migrantes, entre outros. As periferias, afinal, abrigam muitas lutas: a luta contra os
preconceitos e por seguranga publica, a luta pela democratizagdo da comunicagdo e da
cultura, a luta pela terra e por moradia digna, a luta por satde e educacdo, a luta por
transporte e trabalho mais qualificado, a luta por lazer e esporte, entre tantas outras. Nas
periferias, os problemas especificos estdo associados aos problemas estruturais. As questoes
locais que nos colocam sdo questdes universais. As periferias revelam o pais e, por isso, nas
discussdes propiciadas pelo programa de radio que vamos analisar, ha atravessamentos que,
ao mesmo tempo que particularizam, ampliam o olhar sobre as desigualdades de classe, raga
e género.

Embora ndo se possa deixar de tratar a periferia como uma formagao urbana propria, aos
poucos, foi se consolidando também a compreensdo de que “territorios periféricos nao se
desenham s6 pela distancia fisica, mas também pela distancia simbolica dos espagos de

poder”, ou seja, a delimitagdo ndo ¢ somente — e nem sempre — geografica, mas diz respeito
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também a uma posi¢do considerada hierarquicamente inferior em relacdo a producdo e acesso

a bens materiais e imateriais. A percepg¢ao territorial, as formagdes sociais, a vinculagdo e o
pertencimento a espagos populares pobres incidiram na constru¢do de identidades coletivas e
de uma consciéncia que “produziu sujeitas e sujeitos periféricos capazes de entendimento de
sua condi¢do urbana e de uma pratica politica em prol do territoério” (D’ Andrea, 2020, p. 26).

A nossa compreensdo do sujeito periférico € apoiada nas ideias de D’Andrea (2020,
2013), responsavel por uma descricdo que foi forjada a partir das periferias de Sao Paulo, mas
que pode ser estendida as outras grandes cidades brasileiras, como Recife. O conceito de
sujeito periférico de ¢, entdo, resultante dessas mudangas socioecondomicas que ocorreram no
Brasil nos anos 1990, pois foi a partir delas que a populacdo periférica foi levada a elaborar
“uma subjetividade para explicar seu lugar no mundo e fundamentar sua existéncia”
(D’Andrea, 2013, p.14), substituindo o estigma pelo orgulho. Isso se deu, sobretudo, por
meio da producdo cultural e artistica realizada pelos moradores dos bairros populares e
favelas, aspecto ao qual voltaremos adiante.

Apoiadas no que D’Andrea (2020) descreve como uma ‘“consciéncia periférica”, as
atividades artisticas e culturais ganham peso como forma de atuacdo politica. Especialmente
entre os jovens, a produg¢do artistica torna-se ndo apenas um meio de combater estigmas e de
humanizagdo em contextos marcados pela violéncia, mas também de sobrevivéncia sem
adesdo a atividades ilicitas diante da falta de oportunidades. D’Andrea (2020, p.31-33) atribui
esse fendomeno, entre outras coisas, ao ingresso na universidade de jovens periféricos que se
transformaram em sujeitos do conhecimento, elegendo seus territérios e experiéncias como
objeto de estudo, questionando, sobretudo, as opressdes de raca. O acesso a recursos
tecnologicos que permitiram assumir suas proprias representacdes foi outro fator importante
para que essa concepcao das periferias como lugar apenas de caréncia fosse obliterada pela
ideia de sua poténcia em suas mais variadas manifestagdes e identidades. Essa transformagao

¢, a0 mesmo tempo, causa e consequéncia da emergéncia desse sujeito periférico.
3. Uma nogio de sujeito periférico
Para D’Andrea (2013, p. 173-174), a expressdo sujeito periférico designa uma
subjetividade que se formou entre moradores de periferias, a partir de uma nova forma destes

entenderem sua posicdo no mundo e, a partir disso, atuarem politicamente. O autor ressalta
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que nem todo morador de periferia (ele chama de periférico) € um sujeito periférico. Para que

o periférico seja considerado, na descri¢ao de D’ Andrea, um sujeito periférico € preciso que o
primeiro tenha ao menos trés caracteristicas: 1) ele assume a condi¢do de periférico; 2) tem
orgulho da condicdo de periférico; 3) age politicamente a partir de sua condi¢cdo. Vejamos
entdo com maior detalhamento essas condigoes.

A identificacdo do sujeito periférico envolve, necessariamente, a percep¢do de sua
propria condicdo a partir de uma experiéncia social comum e compartilhada por quem vive
no mesmo territorio, ou seja, a ocupagao de determinado ponto geografico/social na cidade.
Isso significa, segundo D’Andrea (2023, p.174), sentir-se periférico, € € nisso o que se
traduz, mais amplamente, uma certa subjetividade, que ¢ o elemento primordial desta
caracterizacdo. Este sentir-se periférico pode levar o sujeito a um sentimento de
estigmatiza¢do ou de orgulho. Para D’Andrea (20213, p.174), a constitui¢do de um sujeito
periférico “passa necessariamente pela posse do orgulho”, a despeito da carga estigmatizante
que pesa sobre a pobreza e sobre a moradia nas periferias, levando muitos dos moradores
desses territorios a esconder seu enderego. A superacdo dos estigmas representado pela
condi¢do geografica/social determinada pelo local de moradia ¢ vencido quando seus
moradores conseguem valorar o coletivismo e a solidariedade que caracterizam suas
experiéncias e reconhecem a “poténcia criativa dessa populacdo”, o que inclui até suas
habilidades para (sobre)viver em uma periferia. A condi¢do de sujeito periférico define-se,

especialmente, pela passagem da passividade a agdo:

O morador da periferia pode em algum momento sentir-se periférico. Pode também,
a partir disso, desenvolver um orgulho dessa condi¢do. No entanto, se ndo houver
acdo a partir da utilizagdo do atributo periférico, ndo serd um sujeito periférico
stricto sensu. Assim sendo, o sujeito periférico deve portar o orgulho de ser
periférico, deve reconhecer-se como pertencendo a uma coletividade que
compartilha codigos, normas e formas de ver o mundo, deve possuir senso critico
com relagdo a forma como a sociedade estd estruturada; e deve agir para a
superagdo das atuais condigoes. (D’Andrea, 2013, p.175)

Os sujeitos periféricos que D’ Andrea identificou nas periferias paulistanas podem ser
encontrados, sobretudo, nos movimentos sociais populares e, ainda mais frequentemente, nos
coletivos artisticos das periferias. As estatisticas comprovam esse perfil mais geral. O
Mapeamento de Movimentos Sociais e Coletivos das Periferias Brasileiras, realizado desde
2018 até o presente, em todos os estados brasileiros (50 delas em Pernambuco), d4 uma

mostra dessa importancia da arte e da cultura. De acordo com o informe, divulgado em marco
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de 2025, intitulado “Participacdo Institucional e Periferias”, entre as 1000 organizagdes

mapeadas entre 2018 e 2024, 515 sdo enquadradas no eixo de cultura, ou seja, mais da
metade (253 se enquadram no eixo de trabalho e 232 no eixo de violéncia). Em relagdo aos
tipos de organizagdo, 28% se autodeclaram coletivos, 19% ONGS, 17% associagdes,13%
coletivos artisticos, 13% movimentos sociais, 7% institutos, 1% foruns, 1% sindicatos, 1%
fundagdes e 1% cooperativas (Braga, Bernardo e Ramos, 2025).

Os dados indicam, portanto, a relevancia dos movimentos sociais e culturais para a
construcdo dessa “‘consciéncia periférica”, assumida como pressuposto pela presente
pesquisa-agdo. Também apontam os coletivos como formas relevantes de organizacdo dos
sujeitos e sujeitas periféricas que interessam ao Cadeira na Rua. Sdo eles que, com sua
participagdo no programa de radio, constroem simultaneamente os discursos sobre os

periféricos e as periferias.

4. O Cadeira na Rua. Ideias e culturas periféricas

A escolha do nome e slogan do programa “Cadeira da Rua - Ideias e culturas periféricas”
refletem o esforco da equipe de producdo para compreender as periferias a partir dos
pressupostos indicados anteriormente. O nome “Cadeira na Rua” faz referéncia a uma pratica
ainda muito significativa nas periferias do grande Recife: colocar a cadeira na rua ¢ estar
aberto aos vizinhos, aos conhecidos e desconhecidos que passam pelas ruas, becos e vielas
das periferias. E afirmar uma forma de sociabilidade em meio ao individualismo inflado pela
conjuntura socioecondmica atual e se dispor a alteridade que as plataformas digitais
desestimulam com suas “bolhas” e “filtros”. Colocar a cadeira na rua é afirmar o desejo de
ver (o que esta fora) e de ser visto (por quem ¢ de fora), duas faces de uma visibilidade
almejada pelo Cadeira na Rua.

Com a visibilidade periférica como norte, o programa ¢ composto por uma entrevista ao
vivo com convidados e por um conjunto de quadro fixos e variaveis. Destaca-se entre eles: 1)
“Puxe a Cadeira” (bloco de entrevista); 2) Releitura e o Direito Humano a Literatura (poesias,
poemas, dicas de livros com temadticas relacionadas as periferias e/ou escritores € poetas
periféricos), 3) Som do Dia (apresentacdo de musicas e artistas independentes e periféricos),
4) Testemunho (depoimento de sujeitos periféricos tratando de sua trajetéria e atuacdo). A

Residéncia também prevé a realizagdo de edigdes do programa realizadas ao vivo de
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territorios periféricos, a partir de uma estrutura mével de transmissao e com a colaborag

Qo

(0)

dos sujeitos periféricos também na produgdo, além da sua participacdo direta no programa
como entrevistados, comentadores ou coapresentadores. Desde a estreia em maio de 2024 até
o fechamento deste artigo, j4 foram realizados 36 programas originais que estdo disponiveis
em plataformas de audio e no canal da Radio Paulo Freire no YouTube?.

Para a analise aqui proposta foram selecionadas 18 edi¢des do Cadeira na Rua realizadas
em estudio, entre maio e novembro de 2025, e mais quatro transmissoes externas, observando
como critério a tipificacdo das pessoas entrevistadas como sujeitos periféricos, tal como estes
foram caracterizados no item 3. Para o exercicio aqui proposto, os programas foram
transcritos, buscando identificar pela andlise de conteudo recorréncias temadticas que
permitissem formular categorias discursivas mais gerais capazes de indicar, de modo mais
geral, sobre o que falam os sujeitos periféricos no programa de rddio produzido pela
Residéncia em Comunicagdo Popular. Consideramos esta andlise preliminar como uma
primeira etapa para entender, em uma segunda etapa, a ser desenvolvida em trabalhos futuros,
como esta iniciativa incidiu nas representacdes e na participagdo das periferias em emissoras
universitarias.

Os sujeitos periféricos, como ja mencionado, sdo os protagonistas do Cadeira na Rua.
Em sua maioria, sdo eles: educadores populares, integrantes de movimentos sociais, artistas
independentes, voluntarios de bibliotecas comunitarias, participantes de coletivos formais e
informais ligados a manifestagdes culturais. Como o programa pede aos entrevistados uma
autodescri¢do, a maioria deles apresenta-se como pessoa negra € hd um predominio de jovens

adultos. Passemos entdo a nos debrugar sobre o que falam esses sujeitos no programa.

5. Orgulho e estigma, poténcia e caréncia

O reconhecimento de si como um sujeito periférico ¢ um ponto comum aos participantes
do Cadeira na Rua, sejam como convidados para a entrevista ao vivo, seja nos depoimentos
do quadro Testemunho. Este autorreconhecimento independe de uma conceituacdo, mas, na

descricao das trajetorias e atuacgdo fica evidente a caracterizagdo do sujeito periférico descrito

4 Todos os programas citados ao longo deste artigo podem ser encontrados em:
https://www.youtube.com/watch?v=mvNIOtOli Vw&list=PL Y1dGhSqycQQsE8HvZKdHn-vCMJGDoNNN

9
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por D’Andrea (2013). Mesmo quando as proposi¢des do autor sdo desconhecidas, ela aparece

em outros termos, como ocorreu na fala de Ridivaldo Procopio, um dos entrevistados na
transmissdo externa do Cadeira da Rua, realizada, em 20/10/2025, no Coque, um bairro
popular muito conhecido do Recife, historicamente associado a pobreza e a violéncia.
Morador do Coque, fundador do Movimento Arrebentando Barreiras Invisiveis (MABI), um
coletivo de rock da favela, e doutorando em Educacdo na UFPE, ele problematizou o proprio

uso do termo pelo residente que apresentava o programa:

(...) E ai vocé utiliza um termo que ¢é o sujeito periférico O que € ser um sujeito
periférico? Entdo, o sujeito periférico é um sintagma. E uma palavra quase que
enigmatica (...) muitas pessoas vém lutando... muitas pessoas ndo, dispositivos vém
lutando para tomar essa posi¢do de sujeito periférico. Eu costumo pensar o sujeito
periférico como o artista, aquela pessoa que tem uma experiéncia como todos os
moradores naquela periferia, mas aquela experiéncia dela vai além. Ela consegue
pensar, perceber o que o morador comum ndo consegue perceber, e ela consegue
fazer musica a partir daquele espaco Para mim, o sujeito periférico comega a partir
dai, a partir da arte. O sujeito periférico é estético, ¢ um ser que consegue
transformar (Ridivaldo Procopio, Cadeira na Rua, 20/10/2025).

Na grande maioria das entrevistas e depoimentos, a cultura local ¢ um motivo de um
orgulho periférico que aparece também associado ao forte sentimento de pertencimento a
uma determinada comunidade, mesmo entre aqueles artistas independentes que ja
conquistaram proje¢do € ja nem vivem integralmente nas periferias. Foi o caso de Caetana,
cantora travesti que difundiu a musica afro-nordestina no eixo Rio/Sdo Paulo. Como a
maioria dos convidados, ao ser entrevistada no programa de 13/08/2025, ela fez questdo de
destacar a diversidade cultural e as raizes da comunidade na qual se criou e para onde sempre
volta depois de cada temporada no Sudeste (ela também ¢ oriunda do Coque). Foi na
conversa com Caetana que ficou ainda mais evidente outro aspecto recorrente nas entrevistas:
a recusa do sentido de caréncia e a afirmacdo da poténcia dos sujeitos subalternizados e
periféricos, que reconhecem sua capacidade de intervir nas condi¢des adversas que
enfrentam. Ao ser indagada sobre as estatisticas que colocam o Brasil como campedo em
assassinatos de pessoas trans e travesti no Brasil, ela questionou a abordagem da residente
que apresentava o programa, uma mulher periférica e negra como ela:

Eu tenho feito o exercicio de trazer nimeros gostosos de ouvir, porque esses ja sao
bem desgostosos hd muito tempo (...) porque acho que ndo faz mais sentido

alimentar, pelo menos filosoficamente [esses dados], porque os dados sao
importantes, muito importantes. Seria bom que eles nao existissem porque
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significaria de pessoas travestis estando vivas. Mas prefiro trazer toda a historia que
ndés, enquanto pessoas trans, construimos e continuaremos construindo,
independente das dificuldades, independente das barreiras que encontramos. E ¢
isso. Para mim ndo ¢ uma questdo de so trazer para o lugar dos dados, porque esses
dados, de maneira pragmatica, alimentam uma ideia, uma sensac¢do de que a gente
sO esta sendo morta, na real (...), mas existe uma sede e existe uma realidade e
existe uma vida que a gente vai continuar descobrindo e atravessando e atropelando
quem achar que vai nos parar. (...) Para voc€s verem que a inteligéncia travesti ndo
vai se apegar a dor 0. Ela vai transformar a dor em coisas vitoriosas. Entdo, para
mim, ndo faz muito sentido. Gosto dessa pergunta, acho que ndo foi invalida, mas
ela mostra que nos, pessoas travestis, sabemos o que queremos falar. (Caetana,
programa Cadeira na Rua, 13/08/2025) [grifos nossos]

E importante destacar o quanto a afirmacdo dessa poténcia — que atravessa as
condi¢des de género, raca e classe imbricados nas subjetividades desses sujeitos periféricos —
¢, direta ou interdiscursivamente, contraposta a negag¢do dos estigmas que pesam sobre as
periferias urbanas, revertendo-os também na forma de um orgulho que se expressa com
frequéncia somente pelo ser periférico. E o que demonstra o depoimento, no quadro
Testemunho, de Paulo Henrique Crisdstomo, integrante do coletivo Recife Mangue Boyz,
que desenvolve projetos socioambientais em territdrios periféricos na capital (bairro do
Engenho do Meio, Arruado do Engenho Velho, favela Roda de Fogo):

(...) as pessoas que tinham vergonha de andar de tal jeito por ser visto como
maloqueiro, como uma rata e, agora ndo, sentem orgulho em falar, ndo, essa ¢ a
estética da minha cidade e eu ndo preciso estar imitando o que vem de Rio e Sao
Paulo, ndo preciso estar me embranquecendo, ndo preciso estar querendo consumir
s6 o que vem até dos Estados Unidos e Europa ou até da industria asiatica. Aqui
tem muita cultura para a gente poder se inspirar, viver bem. Entdo, para mim, a
maior satisfacdo ¢ essa de poder ver exemplos na minha propria vizinhanga, na
minha propria familia de pessoas que validam o nosso trabalho e, de certa forma,
passaram a se autoavaliar a partir disso: costumes, habitos, gostos. E ai comegam a
consumir a cidade e o seu proprio territério de uma maneira diferente que ¢ o que a

gente acredita de poténcias territoriais na periferia, incitando o orgulho e o
pertencimento (Paulo Henrique Crisdstomo, Cadeira na Rua, 08/10/2025)

O sentir-se periférico e o orgulho periférico que sustentam os discursos sobre a
poténcia das periferias ndo impede, no entanto, que as suas desigualdades sociais e os
problemas infraestruturais que enfrentam sejam denunciadas ao longo das entrevistas. No
mesmo programa com integrantes do Recife Mangue Boyz, o integrante que participou do
“Puxa a Cadeira”, Amaro Afonso, falou da distribuicao de agua desigual entre bairros pobres
e ricos em Recife. Nos programas analisados, apareceram ainda denuncias relacionadas a

precariedade do transporte e dos espacos publicos nas periferias, a especulagdo imobilidria e
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ameaga de remog¢do e moradores de areas ocupadas historicamente, da falta de moradias

adequadas e de saneamento basico, lixo, auséncia de servicos de satude etc.

Ainda que os problemas estruturais e as dificuldades cotidianas enfrentadas pelos
moradores das periferias aparegam nas falas dos convidados, nem sempre sdo estas as
tematicas privilegiadas pelos entrevistados. Como lembrou Caetana, os sujeitos periféricos
sabem do que querem falar e, na grande maioria dos programas, a cultura em suas distintas
formas de manifestagdo foi um assunto em destaque. De modo geral ¢ mesmo quando os
convidados ndo possuiam uma atuacdo diretamente ligada a esse campo de atuagdo, em suas
falas, os grupos de cultura popular e ancestral (maracatus, cocos, blocos carnavalescos,
quadrilhas juninas etc.), coletivos artisticos ou de comunicagdo foram associados a resisténcia
e suas agdes apresentadas como ato politico. E desta centralidade da cultura que se
desdobram nas entrevistas e Testemunhos dois outros temas recorrentes e correlacionados
que merecem maior aten¢do: as politicas publicas de editais e o que D’Andrea (2013), ao
analisar as periferias paulistanas, chamou de comportamento do “néis por néis”. O slogan do
programa “ideias e culturas periféricas” ja foi, a priori, fruto do reconhecimento da equipe de
produgdo do Cadeira na Rua desses novos modos do fazer politico na e pela cultura. No
Cadeira da Rua de 28/05/2025, A fala de Yane Mendes, moradora da favela do Totd, que se

autointitula cineasta periférica, revelou o que esta subjacente a essa compreensao:

Eu simplesmente me apaixonei pelo audiovisual porque aquilo para mim congelava
o tempo. E era poder. Eu acho que na favela todo mundo quer ter poder. As minhas
amigas que, infelizmente, eu perdi no trafico, elas também s6 queriam poder. Nao
era so sobre dinheiro. Era sobre poder. Morrer e construir e crescer sendo mais uma.
Ser reconhecida. Entendeu? E, tipo, ter um destaque, ser vista. E ai eu percebo que,
meu irmao, peguei na cimera ¢ disse que aqui eu posso contar a historia que eu
quero, inclusive a historia que eu ndo posso viver. E eu acho que eu gosto do
audiovisual por conta disso. (Yane Mendes, Cadeira na Rua, 28/05/2025)

Na entrevista que deu na transmissdo externa no Coque, Dandara, jovem negra,

nascida e criada 14, integrante do grupo de Céco Raizes do Coque complementou:

Bom, a partir do momento que a gente sobe no palco, que a gente canta, que a gente
v€ o povo virar, virar assim no meio da roda, a gente se empodera e a galera se
empodera também. Eu acho que o movimento ¢ esse movimento de empoderar. (...)
A gente sobe no palco e quando a gente desce, menina, o que ¢ isso? Gente, foi
demais. Qual é o proximo? As criangas também. Eu quero fazer parte. Como ¢ que
faz? Eu quero tocar. Sabe? Isso ¢ o empoderamento. Eu acho que a troca ¢ justa
quando a gente se movimenta. Eu acho que quando o Raizes do Coque se
movimenta, toda a comunidade do Coque se movimenta também (Dandara, Cadeira
na Rua, 20/10/2025)
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Nas periferias, este fazer cultura é, nas falas de grande parte dos entrevistados, ¢
propiciado pela existéncia dos editais para financiamento de projetos. Foram citados
diretamente a Politica Nacional Aldir Blanc de Fomento a Cultura (PNAB), uma iniciativa do
Governo Federal que garante investimentos continuos para Estado e Municipios até 2027, e o
Fundo Pernambucano de Incentivo a Cultura (Funcultura PE), que, por meio de editais de
selecdo publica anuais possibilita que produtores e artistas recebam recursos diretamente do
Governo do Estado para realizar projetos nas mais diversas linguagens artisticas e areas
culturai °. Ao mesmo tempo em que indicam esses editais como responsaveis pela
viabilizagdo de projetos nos quais estdo envolvidos, os entrevistados reclamam da ‘“grana
escassa” para cada projeto, dos recursos limitados destinados as politicas culturais e da falta
de participacdo, de fiscalizagdo e de linhas de financiamento especificas destinadas a
iniciativas com grande incidéncia nas periferias, como as bibliotecas comunitérias, por
exemplo, ou a projetos do Norte/Nordeste onde ha menos oportunidades de financiamento de
entidades e institutos privados, por exemplo. Outro trecho da entrevista de Yane Mendes, da

uma ideia das discussoes levantadas pelo Cadeira na Rua sobre a tematica:

(...) eu acho que, assim, a gente tem que ter todas essas estratégias para que
realmente quem produz audiovisual dentro da favela também acesse essas politicas
publicas. Pois, inclusive, fomos noés que trabalhamos com comunica¢do, que
trabalhamos com cinema de periferia, que estava na rua virando voto para a gente
ter uma mudanga politica nessa estrutura ¢ a gente mudar o governante do nosso
pais. Entdo, a gente precisa também ser reconhecido e, quando eu falo reconhecido,
a gente precisa participar dessa constru¢do dessas politicas. E, assim, trabalhando
com o cinema que eu faco ha esses anos, o que ¢ que eu preciso? Antes era
equipamento, hoje eu tenho. Antes era curriculo, hoje eu tenho (...) Mas, digo
assim, o que ¢ que falta? Falta a gente ter uma fiscalizagdo também. Quando a gente
fala de cotas, quem ¢ que esta fiscalizando? E outra, quem escolhe o nosso projeto?
Porque, por exemplo, vocé divulgar que o Edital vai ser tantos por cento para
pessoas negras, tantos por cento para mulheres, tantos por cento para periferia, mas
quem escolhe? (...) precisa ter essa abertura, precisa ter escuta publica dentro da
periferia porque, se continuar tendo algumas escutas no centro da cidade, ndo vai ter
a participacgdo da gente que estd no meio do corre e nem sabe, as vezes, que a gente
pode opinar. (...) as vezes, a gente pega 5 mil reais, gente, ¢ vocés sabem disso, a
gente entrega o material com tanta qualidade, as vezes, ndo fica com nada para a
gente que esta ali como proponente, sabe? E isso € injusto. (Yane Mendes, Cadeira
na Rua, 28/05/2025)

5 Cf. https://www.cultura.pe.gov.br/pagina/funcultura/sobre/introducao-ao-funcultura/ acesso em 17 fev. 2026.
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Uma situagdo que D’Andrea (2013, 2020) constatou nas periferias de Sdo Paulo vale
também para Recife: as producdes artisticas e culturais sdo também um meio de obter renda,
ainda que insuficiente, para muitos moradores desses espagos populares, especialmente entre
os mais jovens. Por mais que os editais sejam limitados em fun¢do do or¢camento minguado
do Estado para a cultura, o apoio das politicas publicas ou mesmo de entidades semiprivadas
ou privadas, os projetos sociais aparecem como um meio de obter renda, driblando “as
exploragdes ocorridas no mundo do trabalho e as condi¢des advindas da pratica de atividades
ilicitas”.%. E nesse contexto que emerge o que D’Andrea (2013) chamou de ndis por néis e
que, na fala de varios entrevistados do Cadeira na Rua, desdobra-se no que podemos chamar
de empreendedorismo periférico, como veremos adiante.

A expressdo nois por nois designa uma reacdo dos moradores de periferias a auséncia
do poder publico em seus territérios, entregando-os a propria sorte, sem servigos basicos e em
meio a violéncia (inclusive policial) da qual sdo as principais vitimas. Mas, segundo
D’Andrea (2013), ¢ também o resultado de uma descrenca na atuagdo dos partidos politicos
(o que inclui os partidos de esquerda também) e dos politicos populistas de direita que sé iam
aos bairros populares na época de eleicdo pedindo votos e fazendo promessas nunca
cumpridas. O nois por nois remete, sobretudo, as praticas e discursos dos grupos organizados
que fazem a correria disputando editais e outras formas de financiar projetos por meios dos
quais se sustentam ao mesmo tempo em que atuam no enfrentamento dos problemas
estruturais nas periferias, fruto das desigualdades na distribui¢do do orcamento publico.

(...) 0 nois por nois soube unir em um dado tempo histérico uma sensagdo de
abandono por parte da populagdo periférica (que se sentiu abandonada pelo Estado,
pelo establishment e pelos partidos politicos) com as teses justamente propaladas
pelo neoliberalismo, que incentivavam o faga vocé mesmo, o seja-patrdo-de-si-
mesmo, o trabalho por conta propria, o empreendedorismo periférico, dentre outas
modalidades de auferir renda concatenadas com uma época com altas taxas de

juros, diminui¢do dos direitos sociais e refluxo dos movimentos de trabalhadores
que pautavam saidas coletivas. (D’Andrea, 2013, p.194)

O autor destaca ainda como o discurso neoliberal corroeu a no¢ao de trabalho “impondo o
parametro do mercado e do empreendedorismo com a sua proverbial celebracdo das

capacidades de cada qual ser dono do seu proprio destino e, melhor ainda, do seu proprio

® Ndo podemos esquecer, no entanto, que o trabalhador cultural é ele também precarizado pela escassez de
reconhecimento e recursos.
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negocio” (D’Andrea, 2013, p.154). As populagdes periféricas ndo ficaram imunes ao caldo

sociocultural sustentado pelos principios do neoliberalismo.

6. Nois por nois

A frequéncia com que, de diferentes modos, o ndis por nois apareceu nas falas de
grande parte dos entrevistados, de modo explicito ou implicito, chamou nossa atengdo e
merece aqui destaque. E de se esperar que os sujeitos periféricos dos quais tratamos estejam
inseridos nesses grupos organizados e/ou pessoas que, nos termos de D’Andrea (2023, p.195)
deram-certo-produzindo-cultura. Sao bons exemplos disso artistas periféricos independentes,
como Caetana, Yane Mendes e Dandara, mas também podemos apontar outros convidados,
como Paulo Henrique Crisostomo, Amaro Afonso e Ridivaldo Procdpio, sobre os quais
podemos dizer que deram-certo como beneficidrios e/ou proponentes de projetos sociais.
Estes, como tantos outros convidados do Cadeira na Rua, propdem, a partir da sua atuacao,
uma autorreflexdo sobre as periferias que extrapolam seus limites territoriais e sua propria
condi¢ao/posi¢ao social. O acesso a universidade ¢ também um trago recorrente € a ser
destacado entre esses moradores de periferias que-deram-certo: varios fazem graduagdo ou
pos-graduacdo ou sdo egressos de cursos universitarios nos quais entraram por meio da
politica de cotas ou PROUNI (condi¢do dos proprios residentes), mas preferem realcar as
influéncias da sua comunidade.

As préticas e discursos do ndis por nois ficam evidentes nas entrevistas de Martihene
Oliveira e Gilberto Luiz, na transmissdo externa do programa, realizada em 22/09/2025 na
sede do Coletivo Sargento Perifa, na comunidade Corrego do Sargento, situado no bairro da
Linha do Tiro, zona norte do Recife — PE. Formados em Jornalismo, moradores da Linha do
Tiro e fundadores do Coletivo, os dois trataram no Cadeira na Rua sobre a historia, os
principios e 0os projetos sociais desenvolvidos na comunidade nas areas de comunicagdo,
educacido e saude, entre outros. O Sargento Perifa foi criado em 28 de maio de 2020, durante
a pandemia de Covid-19, quando a comunidade, formada por uma maioria de trabalhadores
informais, enfrentou as consequéncias econdmicas da necessidade de isolamento social e o
surto de desinformacdo. Quando Martihene enfatiza "que o Perifa ¢ um dos tnicos
equipamentos, que a gente pode dizer que ¢ um equipamento publico ndo colocado pelo

Estado, mas pelos proprios moradores, para atender a comunidade” fica clara a percepc¢ao do
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abandono do Estado, ou seja, o nois por nois, ainda que os editais publicos sejam muito

importantes na sustentagdo material dessas iniciativas.

Na entrevista de Caetana, pode-se observar também como o ndis por nois desdobra-
se, especialmente entre os artistas periféricos, na légica do empreendedorismo impregnada
em todas as camadas sociais pelos principios neoliberais. Em busca de uma carreira de
sucesso, ela contou como driblou a falta de oportunidades e conseguiu “se virar” e “dar
certo”, sem patrdo, sem apadrinhamento politico, sem formacao universitaria, “vindo de onde

veio” e “sendo quem €

A gente fica tentando descobrir quais sdo os trabalhos do futuro, quais sdo os
empregos do futuro. E ai se fala de YouTube, se fala de varias questdes. Mas tem os
trabalhos de futuro que ja existem, que nunca foram dadas a oportunidade de esses
trabalhos do futuro acontecerem. Eu sou obra desse trabalho do futuro, que €, por
exemplo, ndo acredito mais no lugar de artista, de pensadora e de educadora de que
vou dar certo se for trabalhar CLT e tentar conciliar. Eu nunca consegui, eu tentei.

(...) E eu, particularmente, nao queria nem quero estar a frente de processos
politicos partidarios porque isso desgasta a gente. A gente tem que fazer concessoes
que ndo valem a pena. Entdo, o minimo que posso fazer ¢ continuar ndo trabalhando
no CLT e me dedicando aqui com a ajuda das pessoas. Que as pessoas ougam
minha musica, assistam meus clipes. Meu canal no YouTube é Caetana Oficial. No
Instagram, Caetana Eu. No Spotify, Caetana. Me ougam l4. Me acompanhem nas
redes sociais para que isso continue reverberando. Porque eu ndo vou voltar para o
CLT e enricar os empresarios enquanto minha comunidade precisa. Porque eu fui
para Sdo Paulo, para o Rio, com a ideia de que vou ficar muito grande para ser
espelho mesmo para isso. Sempre dizendo que sou do Coque. (...) Quem domina
esse espago de poder ainda, infelizmente, sdo pessoas ricas, brancas. Tem pessoas
pretas ricas, sim, mas sdo ainda uma minoria em uma realidade em que a gente esta
construindo isso ainda. Mas eu quero ser a proxima rica. Pessoa preta, periférica,
favelada, rica (Caetana, Cadeira na Rua, 13/08/2025)

A fala de Caetana sugere, no entanto, que, no empreendedorismo periférico, o
individual ¢é atravessado o tempo todo pelo coletivo, seja porque seu capital cultural’ e sua
legitimidade estdo atrelados a comunidade em que cresceram e/ou vivem, seja pela
necessidade de organizacdo em grupos e associagdes para obter recursos por meio de projetos
ou editais®. Por isso, a pratica artistica raramente ¢ dissociada de algum tipo de ativismo ou
militdncia, como explicitou Caetana:

(...) Eu ndo sou s6 um artista. A gente também faz militancia de educacdo. E ndo ¢é
de militancia politica, ¢ de educag@o. Tem a Radio do Coque, que a Nila criou, que

7 Cf. Bourdieu, 2009.

8 Na entrevista, ela mencionou a passagem pelo Centro de Artes e Comunicagdo da UFPE, onde estudou até o
sexto periodo do curso de Teatro, mas preferiu realgar a formag@o que nos grupos de coco ¢ maracatu do Coque.
Ou seja, nois por nois €, ao seu modo, um dividendo no seu capital cultural.

16
%) WWw.compos.org.bor



35°ENCONTRO ANUAL Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicacao
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN

9a 13 de Junho de 2026

DA COMPOS 2026

¢ dentro do Coletivo de Ledo. Tem o Festival Coco no Coque, que eu criei dentro
do Coletivo de Ledo. (...) E dizer assim, olha, investe na gente, mas investe sem
piedade, sem esse critério de achar que arte ndo ¢ trabalho. (Cactana, Cadeira na
Rua, 13/08/2025)

Esse empreendedorismo periférico fica ainda evidente na entrevista de Bione e no
depoimento de Lenne Ferreira, no quadro Testemunho, ambos veiculados no Cadeira na Rua
de 30/07/2025. Lenne ¢ uma das articuladoras do Afoitas, um coletivo de comunicacao
independentes composto por mulheres negras, ¢ fundadora da Aqualtune Produgdes, que
gerencia a carreira de artistas negras e/ou periféricas, como Bione, cantora, escritora e poetisa
marginal, uma das campeds do Slam das Minas de Pernambuco. Lenne faz questdo de
descrever sua produtora como um negocio, mas um negocio orientado pela preocupagdo com

o coletivo, um empreendimento moldado pela logica dos quilombos:

Aqualtune ¢ realmente um projeto que tem se desenvolvido como um negécio, um
negocio criativo no ramo da musica, da cultura. A gente ndo consegue fazer nada
sozinho, a no¢do de aquilombamento, pra mim, ela estd muito muito relacionada
também com a minha atuagdo profissional: ¢ gerar renda ndo s6 pra mim, mas pra
outras pessoas igual a mim, pessoas que sdo de onde eu sou, que vém de lugares
como o lugar de onde eu venho, entdo, pra mim, essa perspectiva de
aquilombamento de coletividade é o que faz dar sentido as coisas que eu fago,
porque eu acredito que a gente precisa, enquanto seres humanos na terra, contribuir
pra um ecossistema que esta além de nos. Entdo, eu ndo me identifico com visdes e
gestdes muito capitalistas no sentido do individualismo, eu acho que tudo que a
gente faz tem que gerar um impacto pra outras pessoas que estd além de ser s0 a
nossa familia, eu acho que ¢ um compromisso social (Lenne Ferreira, Cadeira na
Rua, 30/07/2025).

Bione, que escreve poesia desde os 11 anos, complementa a perspectiva adotada por
Lenne ao contar como a sua propria carreira profissional, iniciada em 2019, ja foi tracada na
logica desse empreendedorismo periférico no qual a trajetéria de uma (mais experiente)

lastreia a da outra (mais jovem) evidenciando a dimensao solidaria do nois por nois:

Entdo, eu ndo sei como seria se ndo ela tivesse Lenne, entendeu? Porque na
primeira batalha de Slam, eu encontrei Lenne ¢ Lenne me encontrou. (...) Ela ja era
uma jornalista na cidade, entendeu? E ai quando eu cheguei 14, que eu recitei e
fiquei em segundo lugar, ela ficou encantada, eu percebi que ela ficou encantada
entendeu? Ela e outras pessoas também do movimento que estavam 14 que viram,
nossa, essa menina estava sabe? Porque eu ja fazia, ja recitava na escola, na minha
comunidade, no bairro, sabe? Mas ndo fazia isso e ai, quando ecla me encontra e eu
encontro ela, ela, olha eu estou comecando a produtora e tal, a Aqualtune a gente ja
tem a ideia para trabalhar com artistas e tal... (...) Treze anos, na casa de mae, e pa,
ai eu vi no Facebook o negécio, a Aqualtune, a pagina da Aqualtune, ndo tinha nem
Instagram ainda, e a gente foi indo, velho, no ano seguinte eu fui para o Slam BR, e
ela foi comigo, ta ligado? No ano seguinte, eu lancei meu livro, eu lancei com ela;
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fez meu prefacio, entendeu? No mesmo ano a gente langou “Sai da Frente” juntas;
(...) no ano seguinte, durante a pandemia, a gente produziu o album Ego, sabe? A
gente ta aqui, a gente t4 juntas, Bione e a Aqualtune ¢ uma unido de... ¢ o resultado
dessa unido sabe? (Bione, Cadeira na Rua, 30/07/2025).

7. Consideracgoes finais

E dificil sintetizar todos os sentidos postos em circulagdo pelas falas dos sujeitos
periféricos que ocuparam os microfones do Cadeira na Rua. Mas, se hd um chdo comum a
maioria € o papel das manifestagcdes e equipamentos culturais e das praticas artisticas das/nas
periferias, seja como “viracdo”, seja como resisténcia. Ao falar delas elas, emergiram nas
entrevistas, junto e misturado, discussdes em torno da ancestralidade e/ou da religiosidade
das comunidades e da representatividade de raga e género, sobretudo. A forga da coletividade
e a solidariedade existente entre moradores de periferias ou subalternizados que se
reconhecem como periféricos atravessaram também todos os discursos, seja quando se falava
em colocar na rua um maracatu ou um coco de roda, uma quadrilha junina ou um Acorda
Povo, seja quando se relatava a luta por servigos basicos no local moradia, como no
Quilombo 7 Mocambos (na Varzea, zona oeste do Recife) ou na comunidade de Cabo Gato
(em Peixinhos, limite entre Recife e Olinda) ou quando se discutia a transmissdo do legado
dos mais velhos aos mais jovens (no lambe-lambe, na musica, no skatismo etc.).

Duas transmissoes externas realizadas em duas bibliotecas comunitarias (do Pogo e do
Nascedouro) e uma outra em um evento em torno delas (no Centro de Educacdo da UFPE)
mostraram a importancia desses equipamentos culturais nas periferias do grande Recife como
um exemplo concreto do ndis por nois na medida em que esses lugares formam jovens,
mobilizam e prestam assisténcia social a comunidade, acolhem projetos sociais, de arte e
cultura. Tudo isso com pouco ou nenhum apoio do Estado’.

No entanto, para além dessa dimensdo de articulacdo coletiva, o ndis por ndis
evidencia também ecos de uma visdo neoliberal que se expressa em varias nas falas que
minimizam o papel do Estado no financiamento dessas atividades culturais/ artisticas as quais

se dedicam grande parte dos entrevistados e depoentes do programa. Isso explica, em parte, o

® A parceria do Cadeira na Rua com a Releitura — Biblioteca Comunitarias em Rede, uma iniciativa de
educadores populares que articula bibliotecas do grande Recife, foi um elemento determinante do espaco dado a
essa tematica ndo apenas nas transmissoes externas, onde a equipe foi recebida, mas em outros programas. Este
¢ um aspecto que vale ainda apontar antes de encerrarmos.
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afastamento da categoria “trabalho” quando os envolvidos nas iniciativas de

empreendedorismo periférico descrevem suas atividades, como ficou mais evidente na fala de
Caetana. O carater extremamente desigual de acesso aos recursos publicos pelas diferentes
classes sociais estd na raiz desta visdo, somada ao fato de que a grande de exploracdo dos
trabalhadores no setor privado afasta estes profissionais de uma autocompreensdo como
“trabalhadores”.

Nesse contexto, se ha um discurso que melhor representa o “tom” do programa e dos
sujeitos periféricos que dele participam €, ainda, o ndis por nois. Este discurso dé lugar a
discussdes diversas sobre caréncia e poténcia, estigma e orgulho, e realca o
empreendedorismo periférico com suas inevitaveis tensdes entre as atuagdes e os ganhos
individuais e coletivos. Ao contribuir para dar visibilidade a esses sujeitos e discursos, o
Cadeira na Rua demonstra que os microfones e o dial das emissoras publicas, fortalecidos por
uma Residéncia em Comunicagdo Popular, podem ser em eles mesmos formas de resisténcia

nas disputas midiaticas de sentido.
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