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Imagem como gesto politico e de resisténcia
na arte indigena contemporanea!

Image as a political gesture and act of resistance in
indigenous contemporary art

Fernando do Nascimento Gongalves 2

Resumo: O presente trabalho discute a produgdo visual de indigenas artistas contempordneos e sua inser¢do no
sistema das artes como gesto politico e de resisténcia. A partir do dialogo com autores indigenas e ndo-indigenas
e da discussdo sobre obras de Denilson Baniwa, Daiara Tukano, Moara Tupinamba e Paulo Desana, o texto
argumenta que a chamada “arte indigena contempordnea” deve ser compreendida como prdtica ética, estética
e politica na medida em que se articula a luta historica dos povos indigenas pelo direito a existéncia, a cultura e
aos territorios. Tendo como énfase a fotografia, o texto analisa o papel das imagens na reconfiguragdo dos
imagindrios sociais, confrontando concepg¢des que os associam a auséncia de tecnologia e a um passado
romantizado que sustenta formas persistentes de exclusdo e violéncia.

Palavras-Chave: Arte Indigena Contempordnea. Imagem. Luta por direitos.

Abstract: This paper discusses the visual production of contemporary Indigenous artists and their insertion into
the art system as a political gesture and form of resistance. Drawing on dialogue with Indigenous and non-
Indigenous authors, as well as on the analysis of works by Denilson Baniwa, Daiara Tukano, Moara Tupinambad,
and Paulo Desana, the text argues that so-called “contemporary Indigenous art” should be understood as an
ethical, aesthetic, and political practice insofar as it is articulated with the historical struggle of Indigenous
peoples for the right to existence, culture, and territory. With a particular emphasis on photography, the paper
further examines the role of images in the reconfiguration of social imaginaries, challenging conceptions that
associate Indigenous peoples with a lack of technology and with a romanticized past that continues to sustain
persistent forms of exclusion and violence.

Keywords: Contemporary indigenous art. Image. Fight for rights.

1. Introducao

O presente trabalho® discute produgdes visuais de artistas indigenas contemporaneos e

sua presenc¢a no campo das artes como gesto politico e de resisténcia. Preliminarmente, o texto

1 Trabalho apresentado ao Grupo de Trabalho Comunicagao, Arte e Tecnologias da Imagem. 35° Encontro Anual
da Compés, Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Natal - RN. 9 a 12 de junho de 2026.

2 Professor e pesquisador do Programa de Pds-Graduagdo em Comunicagdo da Uerj, Doutor em Comunicagao
pela ECO-UFRJ, goncalvesfernandon@gmail.com.

3 O trabalho faz parte de uma pesquisa mais ampla que conta com apoio do CNPq e que tem como recorte a
fotografia indigena contemporanea.
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situa e analisa a crescente insercdo desses artistas no campo institucionalizado das artes, bem
como as tensdes que atravessam essa inser¢do, evidenciando seu papel e o das imagens no
contexto das lutas dos povos indigenas.

O texto parte da constatacdo de que muitos indigenas, conscientes do lugar que ocupam
(ou ndo) no sistema das artes no Brasil, vém procurando aumentar sua presenga nestes espagos
exatamente por entenderem seu valor simbolico e de poder. Neste contexto, as imagens, como
elemento produtor de conhecimento, sentido € memoria, atuam, por um lado, ampliando e re-
posicionando a presenga indigena na cultura visual ao interferir nos regimes representacionais
dominantes. Por outro, ao favorecer a producio de narrativas sobre si mesmos e em seus pro-
prios termos, propiciam criticas a esses mesmos regimes enunciativos e de poder.

Com base em autores indigenas e ndo-indigenas e na andlise de trabalhos de Denilson
Baniwa, Paulo Desana, Moara Tupinamba e Daiara Tukano, busca-se evidenciar exatamente
que a presenga € os usos das imagens no campo das artes ndo se restringem a producao e ex-
posicao de obras para contemplacdo ou a obtengdo de notoriedade. Articulam-se principal-
mente a luta historica desses povos pelo reconhecimento de seus direitos a existéncia, a cultura
e aos territorios.

Paralelamente a discussao da inser¢do dos indigenas no sistema das artes, através do que
vem sendo conhecido como “arte indigena contemporanea”, ao texto interessa particularmente
discutir o papel que as imagens produzidas por esses indigenas artistas desempenham na dis-
puta pelos imaginarios sobre seus povos e culturas e o lugar que ocupam em nossa sociedade.
Nesse sentido, pretende-se demonstrar como tais produg¢des operam uma critica contundente a
concepgOes ainda recorrentes que os associam a auséncia de tecnologia, aos estigmas do
“atraso” e a um passado romantizado e cristalizado, concepgdes estas que continuam a sustentar
diversas formas de exclusdo e violéncia no presente.

Ao contextualizar essas dindmicas, o texto defende que a “arte indigena contemporanea”
deve ser compreendida como uma entre as multiplas formas de luta e resisténcia indigena.
Procuro mostrar que essas produgdes constituem uma pratica que transcende nogdes restritas
de expressdo “artistica” e que se configuram como modo de afirmagdo de saberes, perpetuagao
da memoria e estratégia de autorreparacdo frente as violéncias e apagamentos do colonialismo

(GUILHERME, 2022).
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2. O direito de contar as proprias historias

Hé pelos menos trés décadas as imagens vém assumindo grande importincia na produ-
c¢do de visibilidade para as lutas dos povos indigenas, sobretudo com as chamadas etnomidias
indigenas* (SANTI E ARAUIJO, 2021). Se atualmente ¢ possivel observar, paralelamente as
formas de organizacdo e mobilizagdo presenciais nacionais dos movimentos indigenas, como
o Acampamento Terra Livre, a disseminacdo sistemadtica das imagens produzidas pelos pro-
prios indigenas em plataformas como Instagram, Facebook e TikTok (PEREIRA, 2023), ¢ pre-
ciso recordar que esse protagonismo comunicacional ndo surge com as redes sociais.

Tecnologias como o video e a fotografia ja vinham sendo utilizadas desde os anos 1980,
quando tiveram inicio as primeiras formagdes de comunicadores indigenas, evidenciando uma
trajetoria histérica de apropriag@o critica e estratégica dos meios de comunicag¢do. Devemos
considerar a atual presenca indigena nas redes sociais, pelo menos em parte, como resultado
de longos processos de formagao por meio de projetos realizados por ONGs nacionais e inter-
nacionais, como o Video nas Aldeias (KANAYKO, 2019).

Pioneiro nesse género de formacdo, o projeto permitiu que hoje diversos indigenas e
redes de coletivos de midia se espalhassem pelo pais, criando filmes, podcasts e registros foto-
gréaficos, como o Midia Indigena, Rede Katahirine e o Fotografos Indigenas. Por meio destes
coletivos, os indigenas assumem um protagonismo comunicacional e atuam como ativistas dos
direitos humanos e ambientais, do direito a educacdo indigena para preservar suas linguas e
tradi¢des e das causas das mulheres, da juventude ou de pessoas indigenas LGBTQIAPN+.
Nesse contexto, as imagens vém se tornando uma importante aliada para a expressdo desses
engajamentos comunicativos, seja no registro e compartilhamento de contetidos sobre suas vi-
soes de mundo e modos de vida e seja sobre 0 movimento indigena, contribuindo para o forta-
lecimento de suas lutas.

Diversos estudos sobre comunicag¢do indigena, como os de Alejandra Pinto (2018),
Paulo Delgado e Naine Terena de Jesus (2018), Santi e Araujo (2020) e Andrielle Guilherme

(2022) permitem constatar que as imagens, fixas e em movimento, operam ai ndo apenas como

4 Praticas de comunicagdo alternativa que buscam negociar sentidos para as representacdes estigmatizantes
impostas pelos grandes conglomerados de midia aos indigenas e que buscam estabelecer outros pardmetros para
a construcdo de novas territorialidades midiaticas para esses povos (Santi e Aratjo, 2021).
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instrumentos de documentacao, preservagdo e disseminagdo, mas como estratégias para reafir-
mar as identidades e as culturas indigenas. Por meio dessas estratégias, os povos indigenas
desafiam regimes dominantes de representagdo e reivindicam o direito de definir como querem
ser vistos, criando outras imagens e narrativas de si, marcadas por perspectivas afetivas, cor-
porificadas e coletivas.

O uso das imagens vem, assim, fortalecendo, no campo midiatico, os movimentos de
autodeterminagdo e o enfrentamento de violéncias e exclusdes, juntamente com as lutas de
organizagdes como a Articulacdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB) e do movimento
Acampamento Terra Livre (ATL), por meio de plataformas de contetido como a Rédio Yandé
e o perfil Midia Indigena no Instagram. Musicas, videos e fotografias que circulam pelas redes
sociais tornaram-se assim meios amplamente utilizados como ferramenta de resisténcia e de
defesa de direitos e, particularmente, na criagdo de estratégias de autorrepresentacao que fun-
cionam como modos de negociagdo e comunicagdo entre indigenas e ndo-indigenas.

Mas, ja ha alguns anos, essas estratégias ndo ocorrem apenas no ambito dos ativismos
de midia. Sobretudo na ultima década, também o campo institucionalizado da arte
contemporanea tem sido investido por essas lutas por visibilidade e reconhecimento. Foi por
entender que as imagens na arte também constroem realidades e autenticam dindmicas culturais
e historicas em disputa que os povos indigenas passaram a buscar instaurar outros regimes
narrativos neste campo de representagao.

Essa instauracdo vem se dando por meio de lentas mudangas que ocorrem no interior
do proprio sistema das artes e do conhecimento. Se cosmologias e praticas de producdo de
memoria, como grafismos, pinturas corporais, objetos e ritualisticas, antes eram situadas sob a
Otica da historia da arte e da antropologia ocidentais como uma espécie de “arte menor” (RO-
CHA, 2021) e sem valor estético ou artistico (ALVES e KIRSCHOF, 2023), hoje temas rela-
cionados a essas praticas, como a corporalidade, os territorios, as cosmovisoes € os estatutos
ontologicos de imagens e artefatos vém ganhando outras leituras, como apontam Lagrou e
Velthem (2018). E que como afirma Miiller (2010), a arte contemporanea desafia o campo da
arte a abandonar seu estatuto como “dominio auténomo de julgamento humano” e como “um
fim em si mesmo” para “dirigir seu interesse as praticas artisticas de sociedades indigenas por
seu carater integrado nos diversos dominios da vida social e sua natureza multipla, ativa, par-

ticipante e coletiva” (MULLER, 2010, p.8).
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Essas novas leituras vém ganhando for¢a sobretudo no contexto do que vem sendo co-
nhecido como “arte contemporanea indigena”, termo cunhado pelo artista e curador Macuxi
Jaider Esbell (ESBELL, 2018) para demarcar uma especificidade da presenca e da pratica in-
digenas no sistema das artes, especificidade esta que para os indigenas ¢ menos estética e for-
mal e mais ética e politica. Para Esbell, ndo ha como falar em arte indigena sem falar de direito a
terra e a vida. Em sua vis@o, os propoésitos da arte indigena contemporanea vao muito além do
assimilar e usufruir de estruturas econdmicas, iconicas e mididticas. A arte indigena contemporanea
seria para Esbell “um caso especifico de empoderamento no campo cosmologico de pensar a hu-
manidade e o meio ambiente” (ESBELL, 2018, s/p).

Trata-se de uma arte, como afirma Denilson Baniwa, também artista, curador e ativista,
que tem os proprios indigenas como protagonistas e que aborda suas historias, culturas e modos
de ser a partir de um olhar ancestral. Neste olhar, a arte ndo ¢ sobre a produgdo de objetos ou
sobre a representacdo de suas cosmologias, mas sobre a manifestagdo de memorias e saberes
relacionados a essas cosmologias. Uma arte, que por isso mesmo “nunca estara destituida de

seu sentido e intengdo politica, mesmo que inconscientemente” (BANIWA, 2019, s/p).

3. Arte indigena contemporinea: uma breve discussio

Para além de demarcar conceitualmente especificidades das praticas indigenas no sis-
tema das artes, o termo Arte Indigena Contemporanea (AIC) ¢ também um movimento coletivo
com cujas premissas se engajam os artistas e curadores indigenas na luta por direitos e que
implica processos de criagcdo e negociagdo que emergem no vinco entre seus modos milenares
de relacdo com seu préprio mundo € o com mundo nao-indigena.

Jaider Esbell (2018), um dos precursores indigenas no cenario contemporaneo das artes
no Brasil, afirma que, sem apartar-se das cosmovisdes indigenas, a AIC representa o encontro
do sistema de arte indigena com o sistema de artes global e se apropria da linguagem do sistema
de arte, da historia da arte brasileira e ocidental e do conceito de antropofagia modernista para
ocupar espacos institucionais e mercadoldgicos e decolonizar o pensamento ocidental, que s6
vé 0 “outro” pela métrica do desenvolvimento racional e progressivo (ESBELL, 2018).

Denilson Baniwa, outro nome seminal neste processo de ocupagdo da cena artistica

contemporanea, defende, em entrevista a Marcelo Rocha (2021), que é tempo de compreender
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que se a arte contemporanea veio para dizer que existem diversos tipos de arte, abordagens,
midias, suportes, que podem ser entendidos como arte, também ¢ preciso considerar que os
povos indigenas sempre desenvolveram formas complexas de entender o mundo e que isso
também ¢ arte.

Enquanto movimento cultural e politico, a Arte Indigena Contemporanea (AIC) ques-
tionaria, para Luna, Flores e Melo (2021), a histéria da arte que ndo considerou o “ser artistico”
proprio dos povos originarios do Brasil, deixando-os fora do tempo, paralisados em algum

lugar do passado. Para esses autores,

deixar os povos indigenas no passado e negar seu poder de agéncia fez parte do dis-
curso colonial, criador de hierarquias culturais e das dicotomias entre arte e vida,
arte e artefato, objetos artistico e utilitario, obra com e sem autoria destinada a museus
etnograficos, de historia natural ou a grandes museus e colegdes de Arte (LUNA,
FLORES ¢ MELO, 2021, p.82).

Por isso mesmo, a AIC implicaria um gesto de resisténcia e de insurgéncia na medida

em que se propde a escavar

historias soterradas, ao acordar memorias silenciadas, ao ocupar espagos da arte
candnica, ao falar a lingua do branco para se fazer ouvir, ao trazer para a superficie
acontecimentos histdricos revisados, a arte indigena Contempordnea cria um potente
movimento de decolonialidade estética, ressuscita e ressignifica imagens e ima-
ginarios, que se imiscuem em meio ao sistema de arte global, das artes visuais, do
cinema, da televisdo, da musica, da produgao intelectual e da politica (LUNA, FLO-
RES e MELO, 2021, pp.77-78)

Esse movimento parece ter dado frutos. A presenca de indigenas artistas no circuito de
arte contemporanea no Brasil aumentou sensivelmente nos ultimos anos, impulsionada por
articulagdes indigenas, mudangas nas politicas culturais, atencdo da antropologia critica e
praticas curatoriais que reconhecem produgdes indigenas como contemporaneas, como aponta
a curadora indigena guarani Sandra Benites (2025).

De fato, hoje, a presenc¢a indigena no sistema das artes ¢ diversa e acolhe midias e
linguagens como pintura, escultura, video, fotografia, performance, instalacao, video-mapping
e net art, articulando cosmologias e saberes tradicionais com preocupagdes politicas e estéticas
contemporaneas. Essa presenca ¢ crescente e se manifesta em diversas premiacdes nacionais
como o Pipa, em bienais como a de S@o Paulo e em grandes mostras coletivas protagonizadas
por indigenas como, por exemplo, Dja Guata Pord — Rio de Janeiro Indigena, no Museu de

Arte do Rio, curada de forma colaborativa por Sandra Benites, em 2019, Re-Antropofagia,

curada por Denilson Baniwa e realizada no Centro de Artes da UFF, também em 2019, Véxoa:
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nos sabemos, curada por Naine Terena e realizada na Pinacoteca de Sao Paulo, entre 2020 e
2021, Moquém_Surari: arte indigena contempordnea, realizada no Museu de Arte Moderna
de Sao Paulo em 2021, com curadoria de Jaider Esbell e Nhe'é Pora: memoria e transformagao,
realizada no Museu da Lingua Portuguesa, Sao Paulo, com curadoria de Daiara Tukano.

Porém, como aponta Sandra Benites (2025), do povo Guarani Nhandeva, além de
recente, tal presenca ¢ ainda timida e parcial: as mostras ainda se concentram no eixo Rio-Sao
Paulo e, embora alguns artistas alcancem representagao estavel, a maioria enfrenta barreiras de
acesso, remuneracao irregular e risco de apropriagdo de imagens e saberes sem consentimento.
A propria Benites enfrentou diversas barreiras como curadora. Em entrevista no Podcast
Pamiiri, concedida a Daiara Tukano, outro importante nome da arte indigena contemporanea,
Benites (2025) conta que apos a experiéncia no MAR foi convidada para ser curadora no
MASP, onde entendeu melhor os desafios de estar nesses espagos.

Benites afirmou que a experiéncia ndo deu certo porque esperava somar com a
instituicdo e na verdade se sentiu silenciada e invisibilizada como pessoa, como indigena, como
mulher e como profissional. “Somar” para ela, explica, significava dialogar e fazer junto, ou
seja, trocar e acrescentar algo, contribuir com mudangas no proprio sistema das artes, e ndao
trabalhar a partir de parametros pré-definidos pela institui¢do e nos quais teria que se encaixar.
Esse fazer junto implica, para ela, levar em conta as diferentes realidades, tempos e demandas
dos indigenas. Se muitas vezes para os museus basta ter uma indigena presente, para ela ocupar
de fato os museus seria mais do que ser uma “curadora de arte”: ¢ “ocupa-lo como povo, como
indigena, como mulher”, perspectiva nem sempre compreendida e aceita ainda pelas
institui¢des de arte (BENITES, 2025).

Benites tem clareza que atuar nesses espagos implica estar em um jogo de poder. Se
reconhece que ¢ uma honra e uma grande responsabilidade, sente também que ¢ uma
experiéncia desconfortavel e custosa, pois esses espacos nao foram feitos para os indigenas.
Atualmente, como diretora de Artes Visuais na Funarte, diz entender melhor os desafios e os
ganhos implicados neste processo. Por um lado, vé essa ocupacdo como parte das retomadas

indigenas® (JUNIOR, 2019), pois implica a possibilidade de traduzir historias, as culturas e as

5 Movimento surgido na década de 70 caracterizado por formas complexas de organizagdo coletiva nas esferas
social, cultural e politica. Hoje, esses movimentos atuam de forma organizada e institucionalizada e em multiplas
frentes, incluindo a politica, a academia ¢ a arte.
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lutas indigenas e torna-las “visiveis” nesses espagos. Mas, por outro lado, essa tradugdo ¢ ela
propria desafiadora e leva tempo, pois lida com um duplo aspecto que a constitui como forma
de resisténcia: a necessaria critica a violéncia dos processos coloniais e a afirma¢do de seus
corpos, memorias, subjetividades, cosmologias e saberes, em contraposi¢do a essa violéncia.

Violéncia e autoafirmacdo seriam duas paredes, como ela diz, que fazem parte da
presenga indigena nos espagos da arte, uma vez que também as proprias “obras” estdo imbuidas
desse duplo aspecto. E que para os indigenas artistas suas criagdes ndo valem pelo valor de
exibicdo, e sim, sdo partes de suas vidas. Dai porque, para Benites, ¢ importante ver tais
produgdes em sua complexidade, tanto na relagdo dos indigenas com o colonialismo, quanto
na relagdo com seus corpos, territorios e modos de vida.

Em sua concepgao, o debate sobre curadoria e arte indigena passa por entender o lugar
da visdo e dos corpos indigenas, para os quais as institui¢cdes de arte ndo estdo ainda preparadas,
na medida que tém expectativas pré-definidas do que seria uma estética e uma representacao
dessas visdes e presengas, bem como do lugar e do modo como devem ser apresentados como
“arte”. Para Benites, a historia da arte dos brancos nasce com o objeto e por isso o valoriza,
enquanto para os indigenas nasce com suas existéncias e visdes de mundo.

Por isso, quando os indigenas pensam em “arte” ndo héa separac¢do entre um fazer e a
terra ou o corpo, pois € um fazer que € parte de um todo, de um movimento do qual resultam
objetos ou imagens-intensidade-conhecimento-memoria cujas conotagdes sdo também
espirituais e vitais, éticas e politicas. Como afirmam De Paula e Marques (2024, p. 21), a
“vivéncia dos povos originarios com suas formas de expressdo vai além do estético, estd
entremeada as vidas, historias e tradigdes, sem que isso se choque com suas individualidades™.

Ainda sobre isso esses autores afirmam que

a apropriagdo por parte dos indigenas das tecnologias e do conhecimento do(s)
colonizador(es) auxilia ironicamente a preservacdo de suas tradi¢des e a luta por seus
direitos. Isso também permite repensar sua producdo estético-artistica para observa-
la a partir de suas proprias perspectivas, ao invés de simplesmente tentar encaixa-la
em padrdes eurocéntricos (DE PAULA E MARQUES (2024, p. 21)

Este breve panorama posiciona, portanto, a presenca de artistas e curadores indigenas
e suas produgdes no sistema da arte contemporanea como parte de um processo de luta por
visibilidade e reconhecimento. A partir desta compreensdo, discutiremos a seguir algumas

producdes dos artistas Paulo Desana, Denilson Baniwa, Moara Tupinambé e Daiara Tukano e
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o papel que as imagens desempenham em seus processos criativos e de luta. Eles constituem
alguns dos nomes mais representativos no cendrio das artes visuais contemporaneas e foram

escolhidos por atuarem com imagens técnicas, embora nao exclusivamente.

4. A imagem como gesto politico na obra de quatro indigenas artistas contemporineos

A imagem na arte indigena tem peculiaridades importantes, no que diz respeito a suas
fungdes e modo de apresentacio e aos regimes de representagio (KANAYKO, 2019). A ideia
de representacdo como a entendemos no pensamento ocidental ndo se aplica sempre ou da
mesma forma a esses contextos. Como nos objetos e nas musicalidades, forma e contetido na
figuracdo de grafismos, fotografias, videos e filmes ndo remetem necessariamente a uma au-
séncia ou a uma expressao individual. Sdo frequentemente expressdes do exercicio de conhe-
cimentos coletivos que se reproduzem e recriam estilos estéticos que podem se assemelhar mas
que ndo deixam de ser Unicos e integram redes de sentidos proprias de cada povo.

Mais do que projecdes codificadas, também as imagens técnicas parecem seguir uma
logica de encorpacdo, em que ndo apenas sentidos, mas também a propria vida e formas de
conhecimentos sdo manifestadas, atualizadas e postas em cena. Algo proximo ao que Leda
Martins (2021) observou nas performances de corpos, cores, odores e objetos em algumas tra-
digdes afrodiasporicas. Em suas discussdes sobre o tempo espiralar e o corpo-tela, Martins
assevera que nessas tradi¢des passado, presente e futuro se atravessam, atualizam e se espelham
nos corpos, objetos e ritualisticas. Nelas, corpo e imagem sdo impregnados de memorias e
experiéncias que se atualizam constantemente em um presente do pretérito e também do futuro,
na medida em que o presente também cria memorias e experiéncias que poderdo ser revistadas
e atualizadas.

Sao essas impregnagdes e atualizagdes que vejo nos usos das imagens em certas produ-
coes de artistas como Paulo Desana, Denilson Baniwa, Moara Tupinamba e Daiara Tukano,
que atuam em diversos campos como pintura, performance, fotografia, video, instalagdo e mi-
dias digitais. Mais que simples representacgdes, no sentido das teorias semiologicas, as imagens
desses e de outros indigenas artistas parecem assumir essa condicdo de encorpacdo. Mas, no
contexto da AIC, ganham ainda uma outra camada, que ¢ o duplo aspecto ético e politico de

que falou Benites, produzindo ao mesmo tempo formas resisténcia e autoafirmagao.
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Paulo Desana

Paulo Desana, da etnia Desana, ¢ fotdgrafo, cineasta e artista audiovisual de Sao Gabriel da
Cachoeira, no noroeste do Amazonas, onde produz material fotografico e audiovisual sobre a regido do
Alto Rio Negro. Paulo tem participado da cena artistica com exposi¢des em locais como Inho-
tim, SP-Arte e Museu do Pontal, no Rio de Janeiro. Em 2023, foi destaque na Bienal das Ama-
zOnias, em Belém, e em 2025 participou de exposi¢des coletivas na Feira de Arte ARCOma-
drid, Espanha, e no Museu do Quai Branly, em Paris.

Desde 2010, Desana produz imagens documentais fixas e em movimento, por meio das
quais confere valor aos modos de vida, visdes de mundo e das tradi¢cdes dos povos do Alto Rio
Negro. A fotografia documental em Desana produz registros do cotidiano de comunidades da
regido e retratos de benzedeiras, artesdos e pajés, onde as relagdes entre tempo, corpo e terri-
torio vao ajudar a construir visualmente formas de autoafirmagao existencial e subjetiva. Mas,
considerando que as ideias de presenca e de representacdo em culturas como a sua extrapola a
nocao de imagem como mimese, decidiu também construir formas de figuracdo que exploram
conhecimentos herdados por seus ancestrais, resultando na série “Pamiirimasa (Os Espiritos

da Transformacdo)” (FIG.1)

Carmem Figueiredo Alves.  Herculino. Foto: Paulo Desana. Madalena Fontes Olimpio. Foto:
Foto: Paulo Desana. Paulo Desana.

FIGURA 1. Da série Pamiirimasa, 2021.
FONTE: https://www.instagram.com/paulodesana.sgc/

“Pamiirimasa” ¢ como o povo Tukano chama os Espiritos da Transformacdo, que
fazem parte da mitologia da viagem da Cobra-Canoa da Transformacgdo: “para os povos
indigenas do Alto Rio Negro, o mito da Cobra-Canoa explica como a humanidade foi formada

no bojo da grande cobra, criando comunidades ao longo do rio” (DESANA, 2022).
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Na série, Paulo mostra registros fotograficos documentais de membros
importantes das comunidades da regido que receberam aplicacdo de tinta neon para criar
efeitos luminescentes com os quais evoca de forma poética as relagdes dessas figuras com
os conhecimentos ancestrais desses povos, evidenciando a perpetuacdo de suas tradigdes. O
objetivo nao ¢ produzir “representacdes” desse universo, mas valorizar a perspectiva indigena
quando se trata de representagao.

O uso do neon aplicado sobre os registros e o tratamento final da imagem evoca
e traduz visualmente os espiritos de seus antepassados da “Cobra-Canoa da Transformacgao” e
também dignificam benzedeiras, xamas e pajés por encarnarem € manterem vivos 0S
conhecimentos ancestrais (DESANA, 2022). Os efeitos oniricos criados pelo neon na
imagem remetem ao campo dos sonhos e das visdes espirituais alcancadas em estados
alterados de consciéncia, parte do conhecimento ancestral de sua cultura, e informam também
a ligacdo que essas pessoas t€ém com os espiritos dos antepassados por meio de seus rituais e
rezos. Na imagem, ¢ como se o que vissemos nao fossem mais as pessoas, mas 0s proprios
espiritos, presentes em sonhos ou visdes e tornados visiveis pela visdo mediada pela
imaginacdo com a imagem.

Apesar desse aspecto de transformagao, chama a atengdo que a identidade dos retratados
¢ mantida através da indicacdo de seus nomes. Na verdade, cada imagem recebe o nome de seu
retratado, como forma de afirmacgdo existencial que conjura a pratica comum na criagdo dos
arquivos coloniais de homogeneizar e objetificar os sujeitos sem colocar na imagem nenhum
dado de identificacdo. Nomear as imagens constitui, assim, um gesto ético e politico, de

respeito e preservagdo de memoria, contra seu apagamento (MALDONADO, 2024).

Denilson Baniwa

Outro artista que trabalha com a memoria, mas fabulando as imagens de arquivo ¢ De-
nilson Baniwa. Baniwa ¢ artista multidisciplinar (pintura, desenho, performance, video, foto-
grafia) de origem na nacdo Baniwa, também da regido do Alto Rio Negro, Amazonas. Atual-
mente residindo no Rio de Janeiro, participou da 33* Bienal de Sao Paulo, do 29° Programa de
Exposi¢cdes do CCSP e do Festival Climax-Global Warming (Bordeaux, Franga), em 2019, e
da 22? Bienal de Sydney (Australia), em 2020. Venceu o prémio PIPA Online em 2019.
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Denilson define seu trabalho como parte de uma pesquisa sobre aparecimentos e desa-
parecimentos de indigenas na Historia Oficial do Brasil, e que tem nas cosmologias indigenas
e suas representagdes artisticas um método de compartilhar conhecimentos ancestrais e ao
mesmo tempo de criar um banco de dados com essas cosmologias como modo de salva-las do
esquecimento. Denilson afirma que testa diferentes midias e suportes “para ver que tipo de
traducdes podem ser utilizadas a partir do mundo onde nasci € do mundo onde vivo agora, em
que ambos possam entender o que quero falar, mas, também, possam compreender o outro”
(BANIWA, 2021, p. 95). Sua produgdo articula criticas ao colonialismo, a hegemonia de pes-
soas brancas nos sistemas de arte, a desobediéncia epistémica, entre outros temas que atraves-
sam a vida, luta e resisténcia de centenas de povos indigenas do Brasil.

Como artista, Baniwa ¢ mais conhecido por suas pinturas e performances, mas também
realizou alguns trabalhos menos (re)conhecidos com fotografia, a partir principalmente da
apropriacdo de imagens do cinema, da histdria da arte e de arquivos etnograficos, sobre as quais
interferiu e fabulou para realizar suas criticas. Considerando a fotografia como uma forma de
ficcionalizacdo do real, o artista reivindica o direito de também ficcionalizar os relatos oficiais
por meio de “metéaforas rasuradas de icones que acostumamos a ter em nossos lares, emoldu-
radas por telas de televisdo, salas de cinema e celular” (BANIWA, 2023).

Um de seus trabalhos mais conhecidos deste tipo ¢ a série Fic¢oes Coloniais (2021),
composta por conjuntos de intervengdes sobre pinturas de Debret, fragmentos de imagens de
cinema de massa e de imagens de arquivo do século XIX. No artigo intitulado Fic¢oes Colo-
niais (ou finjam que ndo estou aqui), publicado no caderno de cultura da FUNAI em 2023,
Baniwa afirma que “a fotografia nos d4 o direito de matar e com o morto-vivo construir uma
narrativa que caiba nos nossos interesses. Um fantasma numa casca de sais de prata. Ghost in
the Shell” (BANIWA, 2023, s/p). Um exemplo desses fantasmas estd na intervencao feita sobre
a pintura de Debret Danse de sauvages de la mission de St. José, de 1834 (FIG. 2).
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“Danse de sauvages de la mission de St. José”, 2021, colagem digital, tamanhos varidveis

FIGURA 2. Danse de sauvages de la mission de St. José, 2021.
FONTE: https://www.premiopipa.com/denilson-baniwa/

Neste trabalho, a danca de indigenas retratada por Debret, que serviu para construir e
reforcar de forma generalizante um imaginario exdtico e de primitivismo, ¢ aqui confrontada
pela colagem das figuras de uma mulher e um homem brancos vestidos com trajes do século
XIX, que representam a civilidade européia e sua suposta superioridade.

A justaposi¢do opera aqui uma fricgdo dos regimes de visibilidade das imagens, em que
¢ a propria representacdo de civilidade que ¢ questionada. Por meio da montagem, Baniwa
realiza uma inversao: ao serem justapostos no primeiro plano na imagem e situados no centro
da cena como objetos da observacdo dos indigenas, sdo os brancos dancantes do século XIX
que podem ser lidos como diferentes. Ao figurar os brancos no mesmo enquadramento como
objetos de representagcdo, Baniwa questiona tanto a exotiza¢ao dos indigenas quanto a propria

lente que enquadra nas narrativas da nossa histdria oficial.

Moara Tupinamba

Outra artista que atua com a linguagem da fotomontagem, embora com outro foco e gé-
nero de abordagem ¢ Moara Tupinamba. Moara nasceu em Mairi, regido do baixo Rio Tapajos,
proximo a Belém do Para, e atualmente vive em Campinas. Moara ¢ artista visual, curadora e
ativista. Utiliza desenho, pintura, colagens, instalagdes, video e fotografia para produzir carto-
grafias da memoria, identidade, ancestralidade tupinamba na Amazonia. Em 2019, participou
da Exposicao coletiva “Re-antropofagia” com curadoria de Denilson Baniwa e Pedro Gradella
no Centro de Artes da UFF, Niteroi, RJ. Em 2020, participou da Bienal de Sidney. Em 2021,

do programa de residéncia de artistas do MAM-Rio e realizou uma exposi¢ao individual no
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Kunstraum — Innsbruck, Austria. Em 2022, foi finalista ao Prémio Sim de Igualdade Racial, na
categoria Arte em Movimento.

Seus trabalhos abordam ancestralidade ¢ memoria como forma de afirmacgao étnica e
cultural e de resisténcia através da ressignificacdo de imagens de arquivo e da autorrepresenta-
c¢do de liderancas femininas indigenas, principalmente curandeiras e parteiras. Na produgdo de
Tupinamba, a fotomontagem funciona, assim como em Baniwa, como dispositivo contra-ar-
quivistico. Mas a especificidade da artista ¢ reinscrever fotografias etnograficas, registros his-
toricos, imagens jornalisticas e documentos cientificos constelagdes visuais que remetem as
simbologias ancestrais de seu povo e, em particular ao feminino. Sua estratégia visual consiste
em deslocar os corpos indigenas femininos dos arquivos para paisagens vibrantes, com fundos
estrelados, vegetagdo exuberante e elementos cosmoldgicos ou que os referenciam. O que antes
era objeto de observacao cientifica torna-se sujeito de centralidade mitica.

Em sua série de colagens mais conhecida, Mirasawa (2016-2017), ela toma, por exem-
plo, uma imagem de Lévi-Strauss intitulada Mulher da etnia caduveo no ano de 1892 (do Mato

Grosso) e a transforma em Kadiweu (FIG.3).

FIGURA 3: Kadiweu, 2017.
FONTE: https://www.moaratupinamba.com/projects-8

Na montagem, Moara sobrepde os planos para construir de atmosferas cosmicas que su-
gerem continuidade entre corpo, natureza e universo. A insercao de elementos cosmicos, flora

exuberante e cores vibrantes € o primeiro elemento da transformagao do retrato etnografico em
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uma imagem que exprime poténcia ancestral e espiritualidade. O segundo ¢ a renomeacao da
imagem. Nesta transfigura¢do, a mulher (sem nome) da etnia Caduveo, do Mato Grosso, se
torna uma figura que emerge como simbolismo feminino: mae, deusa, guardid da memdria:
Kadoweu.

Em uma outra fase da mesma série, Moara aprofunda o uso da colagem criando imagens
com outros graus de complexidade, como Kuéra (2021). O trabalho aborda a questdo do ge-
nocidio indigena a partir do surgimento de epidemias e do desmatamento desenfreado na

Amazonia (FIG. 4).

FIGURA 4: Kuéra, 2021.
FONTE: https://www.moaratupinamba.com/projects-8

Em Kuéra, a presenga das caravelas portuguesas remete a cena inaugural da coloniza-

¢do. Ao coloca-las no mesmo plano visual de virus ampliados e figuras com mascaras sanité-
rias, a artista estabelece uma analogia historica: colonizacdo e pandemia como processos de
contaminac¢do. Visualmente, destacam-se a repeti¢do espelhada de imagens, sugerindo conti-
nuidade historica, o contraste entre tons quentes (figuras indigenas, territorio) e frios (virus,
doenga) e a inser¢do da propria artista como figura central mascarada, com cocar. O corpo
contemporaneo de Tupinambd, com mascara e aderego ancestral, conecta passado e presente.
Trata-se de uma autorrepresentacdo politica: o corpo indigena ndo € vestigio do passado, mas
sujeito que vive e denuncia a historia.

Assim, suas séries fotograficas operam simultaneamente como gesto poético e agao
politica que articulam ancestralidade, territério e resisténcia. Como esse gesto de reinscri¢ao
do corpo indigena no centro da narrativa visual, Moara transforma a fotomontagem em ferra-

menta de insurgéncia e autorreparacao historica e subjetiva.
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Daiara Tukano

Daiara Hori Figueroa Sampaio ¢ do povo Tukano, do Alto Rio Negro, Amazonas. Nas-
ceu em Séo Paulo e reside em Brasilia, DF. E artista, curadora, professora e ativista, graduada
em Artes Visuais e mestre em direitos humanos pela UnB. Daiara foi arte-educadora na rede
publica de ensino do DF. Participou do movimento indigena, principalmente através da Radio
Yand¢, primeira web radio e plataforma de contetdo indigena, de 2015 a 2021, onde conheceu
Denilson Baniwa. Em 2021, participou da 34a Bienal de Sao Paulo. Foi ganhadora do Prémio
PIPA Online de 2021 e premiada com o Prince Claus Seed Awards em 2022. Foi curadora em
2022 da exposi¢do Nhe'é Pord: memoria e transformagdo, sobre linguas indigenas para o Mu-
seu da Lingua Portuguesa, SP. Seus trabalhos abordam, segundo ela, o direito a memoria e a
verdade dos povos indigenas.

Para Daiara, a arte ¢ mais do que produzir obras, ¢ se conectar com pessoas, historias e
pensar seu papel na sociedade. Ainda sem pretensdo de ser artista, foi convidada a participar
da exposi¢do Armadilhas Indigenas, em abril de 2016, no Memorial dos Povos Indigenas, em
Brasilia. “Armadilhas”, explica, em entrevista a Bernardo Bravo, no primeiro episédio do Po-
dcast Pamiiri, tem a ver, no contexto da exposi¢cdo, com formas de defesa da cultura e dos
territorios indigenas (DAIARA, 2025). A arte ¢ entendida como uma armadilha que ¢, ao
mesmo tempo, forma de expressao e de resisténcia, de luta pelo direito a existéncia e de disputa
por territorios e formas de pensamento. A atuacdo no campo da arte, segundo Daiara, € consi-
derada como uma a¢ao no seio desta disputa.

Nao por acaso, Pamiiri, nome dado ao podcast de Arte e Pensamento indigena do qual
participa como entrevistadora desde 2025, representa a movimentagao e a mudanga que, para
os povos indigenas da regido do Alto Rio Negro, constroem suas identidades, modos de
existéncia, de pensamento e que os provoca a entrar e ocupar campos institucionalizados como
a Academia e a Arte para transforma-los em espagos de acolhimento de seus modos de ser e
também de luta.

Como mencionei ao falar de Paulo Desana, Pamiiri ¢ for¢a de transformacao que, ao
articular ser e pensar, constitui também um “fazer arte” e um “fazer ciéncia” indissociaveis das
subjetividades, estéticas e politicas indigenas. Para Daiara, o patriménio material e imaterial
indigena (objetos e saberes) continuard vivo enquanto for praticado. Dai o “fazer arte”,

inclusive mediado “tecnologicamente”, ndo descaracterizar o Pamiiri, ao contrario, o
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potencializa. Fazer “arte” faz parte daquilo que ela chama de cosmopoténcia, forma de
constru¢ao de mundo a partir da propria existéncia e que vai afetar o que estd em volta.

E assim que ela entende o termo “Arte Indigena Contemporanea”, criado por Jaider
Esbell, para justamente inserir as formas de arte e pensamento indigenas no interior do sistema
da arte contemporanea sem ser categorizada como arte “primitiva”, “utilitaria”, “exdtica” ou
“do passado”. Para ela, “Arte indigena contemporanea” ndo implica a (re)producdo de objetos
do “passado” no presente e sim, forca ancestral viva, baseada na histdria, na cultura e nos
territorios, e que se institui como saber-fazer que se atualiza nas espirais temporais das relacdes
entre mundos indigenas e ndo-indigenas em nosso presente.

Seus trabalhos sdo majoritariamente feitos com desenho e pintura e vieram sobretudo a
partir de sua reconex@o com suas tradi¢cdes, como o carpi, como ¢ conhecida a ayahuasca pelo
povo Tukano. Através das visdes tidas nas cerimdnias com o carpi comegou a realizar seus
“horis” (desenhos, pinturas). Mas Daiara também produziu alguns trabalhos menos conhecidos
de interven¢ao urbana, como Horis Laser, intervengao com laser, entre 2021 e 2023, e Bo’eda
Pird/Arco-iris Cobra, instalagcao luminosa no viaduto de Santa Teresa, em Belo Horizonte, em
2024.

Horis Laser foi uma acgdo de intervengdo urbana sobre fachadas de prédios em Sao

Paulo e sobre a superficie do Pao de Agucar, no Rio de Janeiro realizada em parceria com o

designer de laser e luz artista visual Paulo Fluxuz_(FIG. 5).

“Hori Laser”, 2021, parceria com Paulinho Fluxuz_, intervencio urbana com
Laser, dimensdes varidveis

“Hori Laser”, 2023, parceria com Paulinho Fluxuz_, intervencao urbana com Laser, dimensoes variaveis

FIGURA 5: Horis Laser, 2021.
FONTE: https://www.premiopipa.com/daiara-tukano/

As imagens projetadas com laser remetem a cultura do povo Tukano e possuem

significados especificos, ligados as suas cosmologias € mitos. A intervengdo nos espagos
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urbanos ¢ uma outra forma de dar visibilidade a arte e a luta indigenas. Levar esses simbolos a
esses espacos também chama a atengdo para um fendmeno importante da realidade indigena
no pais, que ¢ sua didspora. Apesar de milhares de indigenas viverem hoje em grandes cidades,
notadamente em suas periferias e favelas, os indigenas ndo deixam de ser indigenas e
continuam cultivando suas raizes. A propria Daiara, nascida em S3ao Paulo e vivendo
atualmente em Brasilia, mantém lagos fortes com a regido do Alto Rio Negro. Inundar luz e
simbolos os espagos da metropole € um gesto de afirmagdo desses lagos.

Em 2024, Daiara realizou outra interven¢ao, desta vez em Belo Horizonte, como parte
das acdes da Festa da Luz, evento de arte digital mineiro que apresenta instalagdes luminosas
e trabalhos com video-mapping. Naquele ano, Daiara trouxe para a rua a instalagdo Bo’eda
Piré /Arco-iris Cobra, baseada no mito do povo Tukano sobre a origem do mundo. A obra traz
as cores e luzes sobre um dos marcos mais emblematicos da arquitetura de BH, o viaduto de

Santa Teresa, na regido central da cidade (FIG. 6)

FIGURA 6: Bo’eda Pird / Arco-iris Cobra
FONTE: https://www.instagram.com/p/C8 VNoxlua8Y/

A instalagdo investiu o formato alongado do viaduto e transformando-o em uma cobra,
figura central nas cosmologias de povos como os Desana e os Tukano. A cobra de luz trazia
uma série de grafismos, elemento muito caracteristico de suas pinturas, criando um dialogo

com seus outros trabalhos. Ao inundar de luz as ruas da cidade, Bo 'eda Piro /Arco-iris Cobra
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opera na mesma logica de Horis Laser, recuperando e ativando imagens ancestrais, fazendo-
nos também recordar que também Belo Horizonte ¢ territério indigena.

Assim como Baniwa, Desana, Moara e tantos outros indigenas artistas contemporaneos,
Daiara mobiliza as tecnologias da imagem para por em cena visdes de mundo e formas de vida
que ainda n3o tem seu devido lugar em nossa sociedade. Lutando por autoridade e
reconhecimento no sistema das artes, esses e outros indigenas artistas investem esses espagos
com suas imagens como gesto politico de autorrepresentacdo e autorreparacao historica. Sua
presenga e producdes afirmam seu lugar como sujeitos de direitos e de enunciagdo de suas

proprias narrativas, que ndo esperam mais.

4. Consideracoes finais

Por meio da discussdo sobre a presenca de indigenas no sistema das artes e de algumas
de suas produg¢des visuais, procurei evidenciar que o modo como as imagens sao mobilizadas
no contexto da arte contemporanea ¢ indissociavel das lutas indigenas. Lutas que inclusive se
dao no interior desse proprio sistema, e que sdo sintoma da invisibilidade e falta de reconheci-
mento que os povos indigenas tém em diversas outras esferas da vida social. A inser¢ao cres-
cente de indigenas nas instituigcdes artisticas, assim como o uso das imagens em seus trabalhos,
deve ser compreendida como uma estratégia consciente: trata-se de ocupar espagos de poder
simbolico para disputar narrativas, redefinir categorias e confrontar dispositivos coloniais de
representacao.

Ao instaurarem outros regimes narrativos e outras formas de presenca, esses artistas
ndo apenas interferem no sistema das artes, mas também o ampliam, contribuindo para sua
transformagao estrutural, inscrevendo nele perspectivas que tensionam suas hierarquias histo-
ricas e abrem possibilidades para um horizonte intercultural efetivo.

Neste sentido, as imagens emergem como campo de conflito e de criagdo, como espaco
de denuncia das violéncias e, a0 mesmo tempo, de afirmacdo de cosmopoténcias indigenas. Ao
invés de concebé-las como meros suportes de expressdo individual ou objetos destinados a
contemplacdo estética, propus entendé-las como produtoras de conhecimento, memoria e pre-

senca. Nesse sentido, as imagens operam como tecnologias de autodeterminagado, por meio das
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quais artistas indigenas interferem nos regimes enunciativos dominantes e instauram modos de
narrar a si mesmos e de dar-se a ver.

Ao mobilizar fotografia, colagem e intervengdes urbanas, os artistas analisados aqui
tensionam diretamente essa matriz colonial, mas demonstram também que o uso de tecnologias
da imagem nao constitui ruptura com o sistema das artes ou com suas tradi¢des, mas ocupagao
e contaminacdo de contextos ndo-indigenas e afirmacdo de suas visdes e modos de vida. A
analise das obras de indigenas artistas como Paulo Desana, Denilson Baniwa, Moara Tupi-
namba e Daiara Tukano buscou evidenciar como esse didlogo se materializa.

Nas produgdes desses artistas, que também estdo ou estiveram diretamente ligados aos
movimentos indigenas como comunicadores, as imagens ndo apenas respondem a representa-
¢oes coloniais, mas criam outras ontologias visuais. Em Paulo Desana, a fotografia torna-se
campo de atualizacdo espiritual e afirmagdo nominal contra o apagamento arquivistico. Em
Denilson Baniwa, a fabulagdo critica sobre arquivos etnograficos revela a ndo inocéncia das
imagens e devolve o olhar do colonizador. Em Moara Tupinamba4, a fotomontagem opera como
contra-arquivo que reinscreve corpos € memorias em constelagdes de poténcia cosmica e poli-
tica. Em Daiara Tukano, as intervengdes luminosas no espago urbano afirmam a permanéncia
indigena nas cidades e expandem a cosmologia Tukano para os territorios urbanos, que também
sdo espagos da vida indigena.

Retoma-se, por fim, a premissa inicial de que a chamada “arte indigena contemporanea”
deve ser compreendida como pratica ética, estética e politica indissocidvel da luta por direitos.
Nao se trata de mera inser¢do no circuito artistico com fins de visibilidade e reconhecimento
individual, mas de um movimento coletivo que questiona as proprias bases epistemologicas da
historia da arte e da nocdo ocidental de obra. Ao deslocar o foco do objeto para a existéncia,
do produto para o processo e da representacdo para a encorpagdo, essas praticas evidenciam

que arte, para os povos indigenas, ¢ continuidade de vida, territdrio e memoria.
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