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Resumo. O estudo apresenta e analisa o mapa “Fortaleza em tipos” (Paiva Filho, 2025), que retine
e sistematiza registros visuais de manifestagoes tipogrdficas vernaculares no Centro
da cidade de Fortaleza, Ceara. Partindo da compreensdo dessas inscrigoes como
praticas comunicacionais situadas, o estudo investiga de que modo elas participam
da construgdo simbdlica do espago urbano. A pesquisa, de natureza qualitativa,
articula Revisdo Sistematica de Literatura (RSL) (Paiva Filho, 2025), caminhada
investigativa (Pink, 2008; Ingold, 2022), mapeamento georreferenciado (Bonsiepe,
2019) e analise visual (Finizola, 2010a; 2010b; 2015) de 208 registros, organizados
em categorias interpretativas. A analise do conjunto permitiu identificar dinamicas
sociais e culturais que atravessam a paisagem grdfica do Centro, evidenciando
processos de permanéncia, improvisagcdo e hibridizagdo. Os resultados apontam as
materialidades tipograficas como instdncias de produgdo de memoria, visualidade e
sentido na cidade.
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Abstract: The study presents and analyzes the map “Fortaleza em tipos ™ (Paiva Filho, 2025), which
compiles and systematizes visual records of vernacular typographic manifestations
in downtown Fortaleza, Ceara. Grounded in the understanding of these inscriptions
as situated communicative practices, the study examines how they participate in the
symbolic construction of urban space. The qualitative research design integrates a
Systematic Literature Review (SLR) (Paiva Filho, 2025), investigative walking (Pink,
2008; Ingold, 2022), georeferenced mapping (Bonsiepe, 2019), and visual analysis
(Finizola, 2010a; 2010b; 2015) of 208 records, organized into interpretative
categories. The analysis of this corpus enabled the identification of social and
cultural dynamics that traverse the graphic landscape of the city center, highlighting
processes of permanence, improvisation, and hybridization. The findings underscore
typographic materialities as sites for the production of memory, visuality, and
meaning in the city.
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1. Introducao
As cidades comunicam. Comunicam por meio de seus edificios, de seus fluxos, de suas

sonoridades, mas também, e talvez de modo mais silencioso, por meio das letras que recobrem
suas superficies. No Centro da cidade de Fortaleza, as fachadas comerciais, os muros e as placas
improvisadas constituem uma paisagem tipografica que ultrapassa a funcao informativa e se
inscreve como pratica cultural (Paiva Filho, 2025). Nessa trama visual, as tipografias
vernaculares operam como mediadoras entre economia popular, memoria urbana e disputas
simbolicas pelo espago.

Este artigo parte da seguinte questdo: de que maneira as tipografias vernaculares
presentes no Centro de Fortaleza comunicam e representam o espago urbano? A investigacao
se insere no campo da Comunica¢do ao compreender essas expressdes graficas como praticas
comunicacionais situadas, atravessadas por relacdes de poder, consumo e identidade. Nao se
trata apenas de analisar formas tipograficas, mas de interpretar modos de enuncia¢do urbana
que emergem de praticas cotidianas e que participam ativamente da construcdo simbolica da
cidade.

O Centro de Fortaleza constitui um territorio privilegiado para essa analise. Formado
como nucleo histdrico da capital cearense, o bairro consolidou-se, ao longo do século XX,
como polo comercial e espago de intensa circulacdo popular (Silva Filho, 2002). As
transformagdes econdmicas e urbanisticas, especialmente a partir das décadas de 1970 e 1980,
redefiniram sua paisagem, tensionando modernizacao e informalidade. Nesse processo, 0s
letreiros metalicos padronizados cederam espago, em muitas fachadas, a grafismos pintados a
mao, produzidos por letristas locais. Essas inscri¢des passaram a configurar uma visualidade
propria, associada ao comércio popular e as dindmicas de sobrevivéncia urbana (Martins Filho,
2013).

A leitura do Centro como palimpsesto, isto €, como sobreposi¢cao de camadas histdricas
e simbdlicas (Pesavento, 2004), permite compreender as tipografias vernaculares ndo como
resquicios de um passado estatico, mas como elementos ativos de atualizagdo cultural. Em um
contexto marcado por deslocamentos de centralidade comercial, expansao de shopping centers
e mudangas nos padrdes de consumo, o bairro permanece como espaco de resisténcia cultural
(Dantas; Silva; Costa, 2009). Nessa resisténcia, a comunicagdo visual desempenha papel

decisivo.
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Ao considerar o cotidiano como dimensao estratégica de producao de sentidos, aproxima-
se esta investigacdo das reflexdes de Certeau (1999), para quem as praticas ordindrias
constituem taticas de apropriacdo do espago. Os letreiros populares, produzidos muitas vezes
fora dos circuitos oficiais do design, podem ser compreendidos como tais taticas: modos de
inscrever presenga e visibilidade em uma cidade atravessada por desigualdades. Nesse sentido,
as tipografias vernaculares ndo apenas informam; elas performam pertencimento.

O problema se adensa quando observamos a crescente estetizacdo contemporanea dessas
formas. Tragos antes associados a informalidade passam a ser apropriados por circuitos
institucionais e pelo design formal, instaurando processos de ressignificagdo. Nesse cenario,
interessa compreender de que modo as tipografias vernaculares do Centro de Fortaleza operam
ndo apenas como dispositivos funcionais de informagao comercial, mas como formas sensiveis
de inscri¢do no espago urbano. Mais do que anunciar produtos ou servigos, esses letreiros
parecem participar da tessitura simbolica da cidade, articulando memoria, pertencimento e
modos de vida.

O artigo deriva da pesquisa de mestrado que resultou no mapeamento georreferenciado

intitulado “Fortaleza em tipos”*

, cujo objetivo foi catalogar e analisar os letreiramentos
populares do Centro da cidade. No recorte aqui apresentado, privilegia-se a discussao
conceitual que sustenta a analise, articulando teorias da cultura, da comunicacao urbana e do
design vernacular. Dialoga-se, portanto, com autores que pensam a cidade e suas praticas como
espaco de narrativas e disputas simbdlicas, como, dentre outros, Certeau (1999), Pesavento
(2004) e Finizola (2010a; 2010b; 2013; 2015). Essas perspectivas permitem compreender as
tipografias vernaculares como parte de uma economia sensivel que distribui vozes, define o
que pode ser visto e estabelece hierarquias estéticas.

Estruturalmente, o texto estd organizado em quatro momentos articulados. Inicialmente,
desenvolve-se a se¢do teodrica, dedicada a discussdo das tipografias vernaculares enquanto
praticas comunicacionais inscritas no espaco urbano. Em seguida, apresenta-se o percurso
metodoldgico, detalhando as escolhas, procedimentos e delimitagdes que orientaram a
investigacdo. Na sequéncia, a se¢do analitica examina o material empirico produzido a partir
do mapeamento, articulando descri¢do e interpretagao critica. Por fim, as consideragdes finais

retomam os principais achados e apontam possiveis desdobramentos da pesquisa.

4 Acesse em: https://www.google.com/maps/d/u/0/edit?mid=1vAKM3ZDaA7Dql UwrMILtq6-JmeyPH58.
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Ao tomar as letras pintadas a mao como objeto, este estudo reivindica a legitimidade das
formas graficas populares como instancias produtoras de sentido no espago urbano. Afinal, a

cidade também se escreve. No Centro de Fortaleza, com tinta, improviso e memoria.

2. Paisagens tipograficas: comunicacio, cultura e memoria no espaco urbano
O termo vernacular designa aquilo que emerge dos costumes locais, frequentemente em

contraste com discursos oficiais ou hegemonicos (Dones, 2005). No campo do design, essa
nog¢do permite reconhecer producdes graficas desenvolvidas fora das normativas académicas,
mas profundamente enraizadas nas praticas culturais de determinado contexto (Denis, 1998).
A tipografia vernacular insere-se nesse dominio como expressao grafica produzida, em geral,
por letristas populares, marcada por solu¢des intuitivas, materiais acessiveis e forte vinculo
com o comércio local (Finizola et al., 2013).

Longe de representar auséncia de técnica, o letreiramento popular constitui saber pratico
transmitido entre geragdes. Farias (2016) observa que tais produgdes revelam relagdes sociais
e econOmicas especificas, funcionando como artefatos culturais que materializam necessidades
comunicacionais concretas. Nesse sentido, a tipografia vernacular é simultaneamente funcional
e simbolica: anuncia produtos, mas também comunica pertencimento.

Ao ampliar a nocdo de tipografia para além do impresso, Weingart (apud Farias, 2001)
afirma que toda escrita, inclusive a manuscrita ou pintada, integra o universo tipografico. Essa
compreensdo dissolve fronteiras rigidas entre design formal e praticas populares, permitindo
reconhecer o letreiramento urbano como produgao legitima de linguagem visual.

A emergéncia dessas formas no Brasil antecede a institucionalizacdo do design como
campo profissional, consolidado com a criagdo da Escola Superior de Desenho Industrial
(ESDI) da Universidade do Estado do Rio de Janeiro, na década de 1960 (Finizola, 2010b).
Antes da formalizagdo académica, ja existiam praticas graficas desenvolvidas em dialogo
direto com culturas locais. Denis (1998) identifica nesse processo a possibilidade de reconhecer
um design genuinamente brasileiro, desvinculado de matrizes exclusivamente estrangeiras.

No Centro de Fortaleza, essa tradigdo manifesta-se nas fachadas comerciais, nos antincios
pintados em muros e nas placas improvisadas que pontuam as ruas. Tais inscri¢des dialogam
com aquilo que Walker (2001) denomina public writing: escritos publicos que ultrapassam a

fungdo utilitaria e tornam-se linguagem de pertencimento comunitario. Sdo mensagens

4
() WWw.compos.org.br



35°ENCONTRO ANUAL Saberes ancestrais e novos horizontes da pesquisa em comunicacao

Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN) | Natal/RN
9 a 13 de Junho de 2026

DA COMPOS 2026

\74
produzidas e consumidas por sujeitos que compartilham referéncias culturais, consolidando

uma rede comunicacional situada.

Essa dimensdo relacional aproxima-se da perspectiva de Martin-Barbero (2003), para
quem os processos comunicacionais devem ser compreendidos a partir das mediacdes culturais.
As tipografias vernaculares operam como mediag¢des entre economia popular, tradigdo grafica
e transformagdes contemporaneas do consumo. Nao sdo apenas suportes neutros, mas pontos
de articulagdo entre praticas sociais e regimes de visibilidade.

Ao deslocar o olhar para o espago urbano propriamente dito, torna-se necessario
compreender como essas inscri¢des se integram a légica comunicacional da cidade. A cidade,
no entanto, pode ser lida como um complexo sistema de signos (Ferrara, 1988). Arquiteturas,
fluxos e inscrigdes compdem uma tecitura informacional que orienta experiéncias e produz
sentidos. Canevacci (1993) descreve o espago urbano como lugar do olhar, onde multiplas
camadas visuais competem por aten¢ao. Nesse cenario, as tipografias vernaculares participam
ativamente da configuragdo da paisagem.

Benjamin (2000), ao analisar a Paris do século XIX, identifica na experiéncia do fldneur
a possibilidade de leitura critica da modernidade. O observador atento decifra detalhes
aparentemente banais e reconhece neles sintomas de transformagdes sociais. De modo anélogo,
os letreiros populares do Centro de Fortaleza revelam tensdes entre tradicdo e modernizagao,
entre formaliza¢do e improviso.

Essa disputa pode ser interpretada a luz da partilha do sensivel (Rancicre, 2009), que
define os regimes estéticos como formas de distribuicdo do que ¢é visivel, audivel e legitimo.
Ao ocupar fachadas e muros, as tipografias vernaculares reivindicam visibilidade para sujeitos
historicamente marginalizados. Elas reorganizam o campo do sensivel urbano, inserindo
estéticas populares em meio a tentativas de padronizagdo visual.

Ao compreender cultura como um modo de vida, marcado pelas praticas ordinarias que
estruturam o cotidiano (Williams, 2011), torna-se possivel reconhecer o letreiramento popular
nao como desvio estético ou erro técnico, mas como expressdo legitima das formas urbanas de
existir. Essas inscri¢des graficas, produzidas no interior das rotinas comerciais e dos saberes
locais, participam da tessitura cultural da cidade. Além disso, quando se entende identidade
como processo relacional (Hall, 2006), sempre em constru¢do e atravessado por disputas

simbolicas, os letreiros vernaculares passam a ser percebidos como marcadores que articulam
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pertencimentos, territorialidades e inser¢des em circuitos mais amplos de consumo e circulagao

de sentidos.

As tipologias propostas por Gouveia et al. (2007) ajudam a situar a tipografia comercial
— categoria na qual se inserem muitos letreiros vernaculares — como componente hibrido da
paisagem urbana, ora efémero, ora duradouro. Essa condicdo reforga seu carater dindmico, mas
também memorial: sdo inscrigdes sujeitas ao desgaste do tempo, a repintura, a substituicao,

acompanhando as transformag¢des econdmicas do bairro.

2.1. Memdria grafica e resisténcia cultural
A nocdo de memoria grafica (Farias, 2017) permite compreender as tipografias

vernaculares como dispositivos de preservacdo simbolica. Ao acumular marcas de uso,
repinturas ¢ adaptacdes, os letreiros tornam-se registros visuais das trajetorias comerciais e
afetivas do espacgo urbano. Halbwachs (1968) argumenta que a memoria coletiva se ancora em
suportes materiais; nesse sentido, as inscrigdes tipograficas funcionam como ancoras visuais
da experiéncia urbana.

Denis (1998) destaca que artefatos graficos acumulam significados que ultrapassam sua
funcdo pratica, convertendo-se em objetos de desejo e memoria. No contexto cearense, as
grafias manuais compdem uma camada visual que registra transformacdes sociais,
deslocamentos econOmicos e permanéncias culturais. Exemplos regionais, como as
intervengdes do Sapateiro Alves, ilustram como essas inscrigdes ultrapassam o anuncio
comercial e tornam-se parte da memoria visual da cidade, tensionando uma dimensao

memorial, estabelecendo continuidade entre passado e presente (Paiva Filho, 2025).
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FIGURA 1 — Sapateiro Alves
FONTE - Adaptado de PAIVA FILHO, 2025, p. 33.
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Entretanto, a permanéncia dessas formas ndo ocorre sem tensdes. A expansdo de
tecnologias digitais e de padrdes visuais globalizados desafia a sobrevivéncia do letreiramento
manual (Finizola et al., 2013). Ainda assim, sua capacidade de adaptacdo evidencia resiliéncia
cultural. Como observa Dones (2005), o vernacular reinventa-se ao dialogar com novas
demandas de mercado, preservando tracos identitarios mesmo quando incorporado a circuitos
contemporaneos.

Assim, a analise das tipografias vernaculares do Centro de Fortaleza permite
compreender como praticas graficas populares articulam memoria, identidade e consumo. Elas
ndo apenas representam o espago urbano, mas participam de sua construcdo simbdlica,
configurando-se como formas de resisténcia estética em meio as pressoes homogeneizantes da
modernidade tardia.

Ao reconhecer essas letras como narrativas graficas urbanas, este artigo reafirma seu
estatuto comunicacional: s3o praticas culturais situadas, atravessadas por mediacdes e disputas

sensiveis, que escrevem, diariamente, a historia visual e social da cidade.

3. Percursos metodologicos
O desenho metodolégico deste estudo foi definido a partir de dois movimentos

complementares: a consolidagdo tedrica apresentada anteriormente e os resultados de uma
Revisdo Sistematica de Literatura (RSL) que buscou, ao mapear e examinar publicagdes,
compreender de que maneira as tipografias vernaculares inscritas no espago urbano tém sido
abordadas pela produg¢do académica, tanto no contexto brasileiro quanto internacional,
especialmente nos campos da Comunicagdo e do Design (Paiva Filho, 2025).

Essa revisdo evidenciou a auséncia de uma formalizagdo metodologica consolidada para
o estudo das tipografias vernaculares urbanas, sobretudo quando consideradas como fendmeno
comunicacional situado. Embora existam contribui¢des relevantes no campo do design e da
cultura visual, observou-se dispersdo de procedimentos e predomindncia de abordagens
descritivas, sem articulacdo sistematica entre pratica etnografica, registro espacial e analise
formal.

Diante desse cenario, a pesquisa reuniu diferentes caminhos metodologicos, articulando
etnografia urbana, caminhada exploratéria, mapeamento georreferenciado, catalogacdo
fotografica e técnicas de organizagdo analitica. Essa combinacdo foi construida de modo a

respeitar as especificidades do contexto local e as particularidades do objeto investigado,
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reconhecendo que as tipografias vernaculares sdo simultaneamente forma grafica, pratica social

e inscri¢do espacial.

A pesquisa caracteriza-se como qualitativa, de natureza exploratdria e interpretativa,
ancorada na etnografia urbana como perspectiva central. Conforme Magnani (2002), a
etnografia permite compreender os usos e significados do espago urbano a partir da inser¢ao
do pesquisador no campo, privilegiando a observacao das praticas sociais em seu contexto de
ocorréncia. Tal abordagem revela-se especialmente pertinente para o estudo das tipografias
vernaculares, uma vez que esses elementos graficos ndo podem ser dissociados das rotinas
comerciais, das dindmicas econdmicas e dos fluxos humanos que lhes conferem sentido.

Nesse sentido, a inser¢cdo no campo foi operacionalizada a partir da articulagdo entre
caminhada investigativa e mapeamento sistematico, concebidos como procedimentos
complementares e interdependentes.

A caminhada foi concebida como pratica de investigacdo sensivel e exploratoria,
dialogando com a nog¢ao de deriva proposta por Debord (1958), segundo a qual o deslocamento
sem destino rigido favorece a percep¢do das nuances do ambiente urbano. Ao percorrer o
Centro de Fortaleza, a aten¢do voltou-se as manifestacdes graficas que, muitas vezes, passam
despercebidas na rotina acelerada da cidade.

Essa perspectiva ¢ ampliada pelas contribuigdes de Pink (2008) e Ingold (2022), que
compreendem o caminhar como forma de engajamento sensorial com o espago. Caminhar,
nesse contexto, ndo € apenas deslocar-se fisicamente, mas envolver-se com superficies, sons,
cores ¢ fluxos humanos. A experiéncia corporal no territério possibilitou identificar letreiros
pintados a mao, inscri¢des improvisadas, placas metélicas fundidas e outras formas de
letramento visual que compdem o tecido grafico do Centro.

Substancialmente, a caminhada constituiu 0 momento de assimilagdes acerca do objeto
e do cenario investigados, efetiva na etapa inicial do levantamento empirico e, posteriormente,
durante as coletas definitivas.

Contudo, tornou-se necessario delimitar espacialmente o campo de investigagdo, de
modo a assegurar densidade analitica e coeréncia territorial do corpus. Considerando a
amplitude territorial e a diversidade sociocultural do bairro, optou-se por um recorte geografico
especifico, definido pelo quadrante circunscrito pelas ruas General Sampaio, Dr. Jodo Moreira,

Conde d’Eu e Liberato Barroso.
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FIGURA 2 — Campo de pesquisa
FONTE — PAIVA FILHO, 2025, p. 48.

A escolha desse perimetro fundamenta-se na alta densidade de atividades comerciais, na
presenca de marcos histéricos e na intensa circulacdo de pessoas que caracterizam a regiao
como nucleo dinamico da cidade. Trata-se de um territério em que convivem edificagdes
tradicionais e intervengdes contemporaneas, configurando uma paisagem heterogénea que
retne diferentes camadas temporais e estéticas.

A rua General Sampaio destaca-se pela presenca de fachadas historicas e inscrigdes
tipograficas fundidas em ferro, que remontam a décadas anteriores. A Dr. Jodo Moreira conecta
pontos histdricos e concentra pequenos comércios onde o letreiramento popular assume fungdo
comunicativa direta. A Conde d’Eu apresenta forte vocagdo comercial, enquanto a Liberato
Barroso, requalificada como passeio exclusivo de pedestres, abriga comércio ambulante e
pequenas produgdes graficas que coexistem com solucdes formais.

No interior desse quadrante, ruas como Major Facundo e Floriano Peixoto ampliam o
mosaico visual, ao lado de espagos emblematicos como a Praga do Ferreira, a Praga General
Tiburcio e a Praga dos Martires. Esses ambientes, marcados por fluxos intensos e valores
histéricos, oferecem um panorama expressivo das interacdes entre tipografia vernacular e
identidade urbana.

A delimitagdo territorial garantiu, assim, densidade analitica ao estudo, permitindo
concentrar a observacdo em um espago representativo e visualmente diverso.

A partir dessa delimitagdo e do levantamento realizado em campo, procedeu-se ao
mapeamento sistematico dos letreiros identificados, etapa que complementa a dimensdo

sensivel da caminhada com organizagdo analitica estruturada. Inspirado nas contribuigdes de
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Bonsiepe (2019), que relaciona design e identidade territorial, o mapeamento buscou articular

a distribuicao espacial das tipografias com aspectos culturais e socioecondmicos do territorio.

A catalogacdo fotografica foi empregada como técnica complementar (Pink, 2008;
Baldissera, 2019), possibilitando a constru¢do de um banco visual estruturado. Cada letreiro
foi registrado fotograficamente e associado a sua localizagdo precisa.

O georreferenciamento, apoiado nas reflexdes de Dovey, Wollan e Woodcock (2012),
permitiu compreender que a localizagdo dessas inscrigdes ndo ¢ aleatoria, mas atravessada por
dindmicas sociais, econdmicas e politicas. Ao correlacionar posi¢cdo espacial e caracteristicas
formais, tornou-se possivel observar padrdoes de concentragdo, recorréncia técnica e
distribuicao tipografica no tecido urbano.

Os dados coletados foram organizados com base em ficha de analise adaptada do modelo
proposto por Finizola (2015), contemplando informacgdes de identifica¢do, autoria, forma de
representacdo grafica, suporte, técnicas, uso de cores, dimensdes e contexto. O tratamento
desses dados desenvolveu-se em duas etapas principais: andlise visual (ou formal) e analise
contextual.

Na andlise visual, adotou-se como referéncia a classificagdo de Finizola (2010a), que
organiza os letreiramentos segundo critérios de autoria e forma de representacio da linguagem
grafica verbal. O critério de autoria permitiu distinguir produgdes realizadas por especialistas,
ndo especialistas ou de carater autoral. Ja a forma de representagdo considerou trés modalidades
principais: caligrafia, tipografia e desenho.

Contudo, considerando as especificidades do contexto de Fortaleza e a complexidade do
material coletado, incorporou-se a técnica de card sorting como estratégia de reorganizagado e
emergéncia de categorias analiticas. Conforme Rocha (2008), essa técnica possibilita agrupar
elementos a partir de caracteristicas compartilhadas, permitindo que padrdes nio previstos
inicialmente se tornem visiveis.

Aplicado na fase de pds-coleta, o card sorting favoreceu a identificacao de intersegdes
entre autoria, técnica, funcionalidade e localizagdo, produzindo uma leitura integrada dos
dados. Esse procedimento assegurou rigor organizacional e abertura interpretativa, evitando
que a analise se limitasse a classificagdes pré-estabelecidas.

Como desdobramento desse processo integrado de observagdo, registro e reorganizagao
analitica, os dados foram estruturados de modo a possibilitar a constru¢gdo de um mapa

interativo que sintetiza visualmente a distribuicdo e as caracteristicas dos letreiramentos no
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Centro. O mapa ndo opera apenas como ferramenta ilustrativa, mas como dispositivo analitico

que torna visiveis as relagdes entre forma grafica, territorio e dindmica urbana.

4. Analise

A paisagem tipografica do Centro de Fortaleza apresenta-se como uma superficie em
permanente negociacdo. Ao caminhar por suas ruas, o que se observa ndo ¢ apenas um conjunto
disperso de letreiros, mas um tecido visual denso, composto por camadas temporais,
econdmicas ¢ afetivas que se sobrepdem. Letras fundidas em ferro coexistem com cartazes
improvisados; inscricdes pintadas a mao disputam atencdo com placas padronizadas;
mensagens de oferta dividem espaco com palavras de protesto. O Centro revela-se, assim,
como um territério grafado por multiplas maos.

As incursdes etnograficas iniciais® foram decisivas para o amadurecimento do olhar
analitico. Antes mesmo da delimitacdo definitiva do perimetro investigado, o exercicio de
caminhar permitiu perceber que as tipografias vernaculares ndo se organizam apenas por
critérios formais, mas por dindmicas espaciais e econdmicas especificas. A observacao atenta
evidenciou que cada rua possui um ritmo proprio, € que esse ritmo interfere diretamente na
forma como a escrita urbana se manifesta.

O caminhar, nesse contexto, configurou-se como pratica epistemologica. Em
consonancia com Certeau (1999), deslocar-se pela cidade significou também produzir sentido,
inscrever trajetorias e experimentar o espagco como narrativa. Cada letreiro identificado ndo foi
apenas um dado empirico, mas um vestigio de praticas cotidianas, de estratégias comerciais e
de disputas simbolicas. Ao serem mapeados, descritos e categorizados, evidenciaram-se
padrdes formais, recorréncias estéticas e estratégias de ocupacgdo visual que ultrapassam a
dimensao grafica, inscrevendo-se em dindmicas sociais, econdmicas e identitdrias.

A anélise que se segue organiza os 208 registros catalogados® a partir do mapeamento
realizado em dois dias. O percurso A, realizado em 11 de fevereiro de 2025, contemplou nove
vias do Centro, resultando em 76 inscrigdes catalogadas a partir de 421 fotografias. Ja o
percurso B, realizado em 13 de fevereiro de 2025, ampliou o trajeto para oito vias adicionais,

totalizando 132 registros e 465 fotografias.

5 Registradas nos diarios de campo de maio de 2024 (Paiva Filho, 2025, p. 153-157).
¢ Consultar anélise etnografica completa em Paiva Filho (2025, p. 54).
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FIGURA 3 — Percursos A e B
FONTE — PAIVA FILHO, 2025, p- 56; 57.

Posteriormente, a aplicagdo do card sorting (Rocha, 2008) permitiu reorganizar os
levantamentos a partir de critérios discursivos, e ndo apenas formais. Emergiram, assim, nove
categorias analiticas, estruturadas sobretudo pelo conteudo comunicacional das inscrigdes

(Paiva Filho, 2025):

a) anuncio: divulga¢do de servigos, produtos, empregos e aluguéis.

b) banca: inscri¢gdes associadas a estruturas fixas ou semifixas de venda.
¢) endereco: numeragdes e indicagdes espaciais improvisadas.

d) estacionamento: avisos e sinalizagdes ligadas a mobilidade.

e) fachada: identificagdo nominal de estabelecimentos.

f) precificacdo e ofertas: indicagdo de precos e promogdes.

g) presenca e protesto: inscrigdes reivindicativas ou identitarias.

h) tipos historicos: estruturas preservadas ou fundidas em ferro.

1) tipos moveis: inscrigdes em estruturas circulantes.

Essa reorganizacao desloca o foco da analise da estética para o discurso. As tipografias
deixam de ser apenas formas visuais e passam a ser compreendidas como enunciados urbanos.
Por sua vez, a sistematizagdo dos registros em formato cartografico permitiu visualizar como
essas estruturas se distribuem ao longo da éarea investigada. Esses arranjos ampliaram a
compreensdo do conjunto analisado, tornando mais evidentes tanto as recorréncias quanto as

relacdes e dindmicas que se desenvolvem paralelamente no territorio.
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Com o intuito de tornar a leitura mais clara e articulada, a analise das nove categorias
desenhadas foi sistematizada em trés eixos interpretativos: (1) permanéncia grafica e
estabilidade visual; (2) improviso tipografico e comunicacdo funcional; e (3) hibridiza¢dao

tipografica e sobreposi¢do temporal, desdobradas a seguir.

4.1. Permanéncia grafica e estabilidade visual

O primeiro eixo analitico reune tipografias que evidenciam continuidade técnica,
permanéncia estética e transmissao de saberes. Trata-se de inscri¢des nas quais o trago manual
se mantém visivel, a pintura ¢ realizada diretamente sobre a fachada e a composi¢ao revela
cuidado com proporcao, espessura e contraste cromatico. Nao sdo apenas letreiros funcionais;
sdo marcas que carregam a memoria de um oficio — o do pintor letrista — e que resistem a

substituicdo total pelas solugdes digitais.

FIGURA 4 — Fechadas, rua Perboyre e Silva
FONTE — PAIVA FILHO, 2025, p. 63.

A luz de Benjamin (2000), essas inscri¢des podem ser compreendidas como vestigios de

uma experiéncia urbana ainda atravessada pelo trabalho artesanal. Nao se trata da aura
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monumental associada a obra Unica, mas de uma singularidade inscrita no gesto: a leve

oscilagdo da linha, a tinta que revela a textura da parede, o contorno que denuncia a mao que
desenhou. Cada fachada preserva, assim, a materialidade do fazer.

Ao mesmo tempo, tais praticas podem ser lidas como taticas ordinarias, no sentido
proposto por Certeau (1999). Mesmo inseridos em circuitos comerciais formais, esses letreiros
operam como microestratégias de afirmacao estética diante da padronizacao industrial das
grandes redes. A manuten¢do do pincel, a escolha de cores intensas e a ornamentagdo
caracteristica do comércio popular configuram uma maneira propria de habitar o mercado;
participar dele sem abdicar inteiramente de uma identidade grafica local.

Nesse eixo, a categoria fachada (48 registros — 23,07%) destaca-se como a mais
recorrente. Os letreiros que nomeiam os estabelecimentos ndo apenas identificam o ponto
comercial; constroem reconhecimento, consolidam presenca e instauram continuidade. Sao
marcas que, a0 permanecerem por anos, transformam-se em referéncias espaciais para quem
circula pelo Centro.

A ela se soma a categoria precificagdo e ofertas (47 registros — 22,59%), cuja
proximidade numérica revela o peso da comunicagdo comercial no tecido urbano. Se as
fachadas evocam permanéncia, os cartazes de preco evidenciam mutabilidade. Numeros
riscados, valores sobrepostos, promog¢des anunciadas em letras grandes e diretas indicam a
instabilidade da economia cotidiana. A tipografia, aqui, precisa ser agil: adapta-se as variagdes
do mercado, acompanha liquidacdes, reage as oscilacdes de demanda. Permanéncia e
transitoriedade coexistem na mesma superficie.

A categoria endereco (10 registros — 4,80%) amplia essa composi¢ao visual. Os numeros
que identificam os imoveis, muitas vezes pintados com o mesmo trago e estilo do nome da loja,
integram o repertorio grafico da fachada. Embora desempenhem fung¢@o informacional bésica,
esses numerais participam da identidade visual do estabelecimento. Também eles expressam
manualidade e continuidade, resistindo silenciosamente a substitui¢ao por placas padronizadas.
O endereco, assim, deixa de ser apenas dado técnico e passa a compor a cena estética da rua.

Por fim, a categoria banca (9 registros —4,32%) evidencia a for¢a dessa tradi¢do em areas
de fluxo de pedestres. Bancas de jornais, revistas ou pequenos servigos exibem inscrigdes que
variam entre o detalhamento cuidadoso e o improviso controlado do pincel ou marcador. Nelas,
a tipografia aproxima-se do corpo da rua: dialoga diretamente com quem passa, ajusta-se a

escala humana e refor¢ca uma estética tradicional que se mantém viva no cotidiano.
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FIGURA 5 — Banca, o Lelé, travessa Crato
FONTE — PAIVA FILHO, 2025, p. 80.

O cruzamento dessas quatro categorias revela que quase metade das inscrigdes
catalogadas concentra-se entre fachadas e precificacdo. Tal predominancia confirma o papel
central do comércio popular na conformacgao visual do Centro. Mais do que cenario econdomico
dindmico, o territorio configura-se como espago de sedimentagdo grafica. Cada camada de
tinta, cada numero pintado, cada oferta anunciada participa de uma memdria visual acumulada.

Nesse sentido, como sugere Pesavento (2004), a cidade pode ser compreendida como
arquivo sensivel. Suas superficies guardam marcas de temporalidades distintas, de praticas que
persistem apesar das transformagdes tecnoldgicas. O Centro de Fortaleza revela-se, portanto,
ndo apenas como polo comercial, mas como territério de memoria grafica, onde tradigdo e

cotidiano se inscrevem continuamente nas paredes.

4.2. Improviso tipografico e comunicaciao funcional
O segundo eixo concentra tipografias marcadas pelo improviso técnico, por solucdes

emergenciais ¢ pelo uso inventivo de materiais disponiveis — placas plasticas e metalicas
reaproveitadas, pedagos de madeira, isopor, papeldo, inscrigdes feitas com caneta permanente
ou pincel. Essas superficies convivem, por vezes em contraste, por vezes em continuidade, com
letreiros mais robustos situados nas vias de maior circulagdo de veiculos, especialmente onde

se concentram estacionamentos no Centro da cidade.
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FIGURA 6 — Anuncios variados
FONTE — Adaptado de PAIVA FILHO, 2025, p. 60; 62; 79.

A primeira vista, tais inscricdes podem ser lidas sob a chave da precariedade. Contudo,
uma andlise mais atenta revela que estamos diante de uma estética da urgéncia, profundamente
vinculada as condi¢des materiais do comércio popular. A irregularidade do trago, o
desalinhamento das letras, o reaproveitamento de suportes nao configura erro; sdo respostas
situadas a demandas imediatas. Ha nelas uma racionalidade pratica que articula economia de
recursos, rapidez de execug¢do e visibilidade estratégica.

Ao compreender o fazer como processo em fluxo, Ingold (2022) contribui para deslocar
o olhar do produto final para o gesto que o produz. O cartaz improvisado ndo ¢ apenas um
artefato grafico, mas o registro de uma agdo: alguém que escreve para anunciar uma promogao,
indicar um servigco, chamar a atencdo do transeunte. Ele condensa tempo, necessidade e
expectativa. Trata-se de uma inscricdo que nasce da urgéncia de vender, de comunicar, de
sustentar o negocio, e, nesse sentido, torna-se vestigio do proprio movimento da vida urbana.

Nesse eixo, destacam-se duas categorias: anincio (8 registros — 3,84%) e estacionamento
(25 registros — 12,01%). Embora distintas em func¢do e recorréncia, ambas revelam como o
comércio popular mobiliza estratégias graficas para disputar atengdo e organizar o espaco.

A categoria anuncio concentra cartazes € placas que divulgam produtos, servigos ou
promocdes. Sao mensagens diretas, frequentemente escritas em letras maitsculas, com uso

expressivo de cores contrastantes. A €nfase recai sobre palavras-chave — “CONTRATA-SE”,
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“TROCA-SE”, “CONSERTO” — que operam quase como gritos visuais. Essas tipografias

ampliam o campo do visivel ao inscrever, mesmo que de forma provisoria, a presenga de
pequenos comércios € comerciantes na paisagem. Se, como propde Ranciere (2009), a politica
do sensivel define aquilo que pode ser visto e ouvido, esses anincios funcionam como
microintervengdes que reivindicam atengdo em meio a saturagao imagética do Centro.

Ja a categoria estacionamento introduz uma dimensao complementar: a regulacdo do
fluxo urbano. Concentradas em ruas de intenso trafego automobilistico, essas inscri¢gdes nao
apenas anunciam um servi¢o, mas organizam deslocamentos, orientam motoristas, delimitam
acessos. Muitas vezes posicionadas estrategicamente antes das entradas ou em esquinas de alta

visibilidade, elas operam como dispositivos de navegagao.

=2
FIGURA 7 — Estacionamento, rua Senador Pompeu
FONTE — PAIVA FILHO, 2025, p. 100.

Dialogando com Lynch (1997), percebe-se que esses letreiros integram o sistema de
legibilidade da cidade. Nao sdo meras informagdes adicionais; contribuem para estruturar a
experiéncia espacial, funcionando como marcos e pontos de referéncia. A repeticao da palavra
“ESTACIONAMENTO”, em diferentes suportes e estilos, cria uma rede de sinais que guia o
olhar e antecipa decisdes de percurso.

A expressiva presenca dessa categoria também evidencia como o tragado urbano
condiciona a produgdo grafica. Ruas largas, com maior fluxo de veiculos, demandam
tipografias maiores, mais contrastantes e posicionadas em altura estratégica. A cidade,
portanto, ndo atua apenas como suporte fisico dessas inscri¢des; ela orienta sua forma, escala
e localizacdo. A materialidade do espago urbano influencia diretamente as escolhas

tipograficas.
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Entre anuincios improvisados e placas de estacionamento, delineia-se uma economia do
sensivel baseada na adaptacdo constante. H4 uma tensao produtiva entre formalidade e
improviso: mesmo quando se busca maior legibilidade e organizacdo, como no caso dos
estacionamentos, persistem tragos de manualidade e solugdes artesanais. A auséncia de

padronizagdo transforma-se em linguagem propria.

4.3. Hibridizacao tipografica e sobreposicao temporal
Por fim, o terceiro eixo permite observar um territdrio de fric¢des: nele se cruzam tipos

moveis, tipos historicos e manifestagdes de presenga e protesto, compondo uma paisagem em
que memoria grafica, técnica industrial e gesto insurgente coexistem e disputam o visivel. Nao
se trata apenas de sobreposicao formal, mas de camadas de tempo que se entrelacam na
superficie da cidade.

Os tipos historicos (10 registros — 4,8%) — letras fundidas em metal, inscricdes antigas
ainda preservadas em fachadas — funcionam como marcas de uma economia urbana anterior,
vestigios de um comércio que se consolidou sob outros regimes técnicos. Proximos a eles, os
tipos moveis (18 registros — 8,65%), reorganizados em placas substituiveis ou estruturas
modulares, que circulam a cidade, sob duas ou quatro rodas, revelam uma légica de adaptagao:
a possibilidade de alterar precos, nomes e ofertas conforme as demandas do dia, como os
sabores de suco ou bolos. Ja as inscri¢des de presenca e protesto — pixagdes, frases identitarias,
assinaturas graficas — interrompem a linearidade comercial, inserindo na paisagem um discurso

que nao visa vender, mas afirmar existéncia.

SECULT CINETEATRO liﬂ LUz
PATRIMONIO EM RESTAURO

FIGURA 8 — Tipos méveis, tipos histéricos e presenca e protesto variados

FONTE — Adaptado de Paiva Filho, 2025, p. 72; 113; 114.

O cruzamento dessas categorias evidencia que o Centro ndo ¢ apenas espago de comércio,
mas também um espago de disputas e construgdes de sentidos. Uma fachada pode reunir,

simultaneamente, uma tipografia fundida do inicio do século XX, um letreiro modular
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atualizado e uma pixagdo recente que tensiona o discurso dominante. Nesse encontro, tradi¢ao

=
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9

funcionalidade e dissenso ocupam o mesmo plano visual.

A luz de Benjamin (2000), pode-se compreender que a reprodutibilidade técnica nio
apaga o passado; ela o reinscreve sob novas condi¢des de percepgao. Os tipos moveis, herdeiros
diretos da logica tipografica popular, carregam consigo a promessa de flexibilidade e
circulacao. Entretanto, quando justapostos a tipos histéricos desgastados pelo tempo, revelam
também a persisténcia material da cidade, aquilo que resiste a substitui¢ao total. Ja as marcas
de presenga e protesto instauram uma ruptura: deslocam a tipografia do campo estritamente
mercantil para o campo do enunciado politico.

Essa convivéncia produz um regime hibrido de visibilidade. A digitalizacdo ¢ a
padroniza¢do global introduzem novas estéticas e ampliam possibilidades técnicas, mas nao
conseguem uniformizar completamente o territério. Ao contrario, frequentemente sao
apropriadas, distorcidas e combinadas a linguagens locais. A fonte digital pode imitar a
caligrafia antiga; a placa metalica pode receber uma intervengdo manuscrita; a fachada
historica pode tornar-se suporte para um grito contemporaneo.

O Centro torna-se, assim, campo de disputas sensiveis. Se, por um lado, a reproducdo de
padrdes corporativos opera como estratégia de legitimidade comercial, por outro, as inscri¢des
de protesto reafirmam que o espaco urbano ¢ também lugar de conflito e afirmacao identitaria.
Os tipos historicos recordam permanéncias; os tipos méveis asseguram adaptacdo; as marcas
de presencga reivindicam voz.

Mais do que categorias isoladas, esses trés conjuntos formam um sistema relacional.
Juntos, revelam que a paisagem tipografica nao ¢ estatica nem homogénea: ela ¢ atravessada
por temporalidades distintas e por diferentes modos de ocupar a cidade. Entre a letra fundida
que permanece, o0 modulo que se rearranja e o trago que irrompe como protesto, desenha-se

uma cartografia do sensivel em permanente transformacao.

5. Breves consideracoes
Este artigo tomou como ponto de partida a inquietagdo diante das letras que ocupam o

Centro de Fortaleza; inscrigdes que, a primeira vista, parecem apenas identificar, anunciar ou
orientar, mas que, observadas com maior atencdo, revelam-se constitutivas da propria
experiéncia urbana. Ao investigar esses tipos como praticas comunicacionais situadas, buscou-

se compreender como eles participam da configuracdo visual do territério, estruturam
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dindmicas comerciais ¢ produzem sentidos sobre identidade e pertencimento no cotidiano da

cidade.

A organiza¢do do corpus em mapa permitiu evidenciar que a distribuicdo dessas
tipografias acompanha dindmicas econdmicas e fluxos urbanos especificos. A concentragdo de
fachadas e inscricdes de precificacdo confirma o protagonismo do comércio popular na
conformagdo visual do Centro, enquanto categorias como anuncio e estacionamento revelam
estratégias de adaptagdo a urgéncia cotidiana e a regulagdo do fluxo automobilistico. Ja a
sobreposicdo entre tipos historicos, moveis e inscricdes de presenca e protesto explicita a
coexisténcia de temporalidades distintas ¢ a permanéncia de conflitos simbdlicos no espago
publico.

A analise dos trés eixos interpretativos — permanéncia grafica e consolidacao comercial;
improviso tipografico e comunicagdo funcional; hibridizacdo tipografica e sobreposi¢ao
temporal — permitiu compreender que o vernacular ndo ¢ um residuo do passado nem simples
oposi¢ao ao design formal. Trata-se de uma pratica em movimento, continuamente
reconfigurada pelas condigdes materiais, tecnologicas e econdmicas do territorio. O que se
observa no Centro ¢ menos uma dicotomia entre tradi¢do e moderniza¢do € mais um campo
relacional em que técnicas manuais, recursos digitais e intervengdes politicas coexistem e se
tensionam.

Nesse sentido, o artigo contribui para o GT Comunica¢dao e Cultura ao reforcar a
centralidade das materialidades comunicacionais na analise dos processos culturais urbanos.
Ao deslocar o foco da midia institucionalizada para inscri¢cdes ordinarias do comércio popular,
a pesquisa evidencia que a cultura se produz também nas superficies da cidade, nas fachadas
pintadas, nos cartazes improvisados, nos nimeros de endereco e nas marcas de presenca que
disputam o olhar. A tipografia vernacular, aqui, ¢ compreendida como pratica cultural situada,
atravessada por relagdes de poder, economia e memoria.

Além disso, o trabalho dialoga com debates contemporaneos sobre regimes de
visibilidade, economia do sensivel e producdo cotidiana do espago. Ao evidenciar que essas
inscri¢des organizam fluxos, estruturam reconhecimentos e instauram disputas simbdlicas, a
pesquisa amplia a compreensdo da comunicagdo para além dos circuitos miditicos
tradicionais, situando-a no plano das praticas espaciais ¢ das materialidades graficas.

Como desdobramento, a investigagdo abre possibilidades para aprofundamentos

comparativos em outros centros urbanos, permitindo verificar continuidades e especificidades
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regionais na producdo tipografica popular. Também aponta para a necessidade de estudos que

articulem politicas publicas de patrimonio, memoria urbana e preservagao de saberes graficos
tradicionais, especialmente no que se refere ao oficio do pintor letrista. Por fim, a incorporacao
de métodos visuais e cartograficos mostrou-se produtiva, sugerindo a ampliacdo do uso de
mapeamentos afetivos e analises espaciais em pesquisas futuras no campo da Comunicagao.
Se a cidade pode ser lida como texto, o Centro de Fortaleza revela-se como pagina
densamente escrita, reescrita e sobreposta. As tipografias vernaculares analisadas neste artigo
demonstram que o espago urbano ¢ atravessado por grafias que ndo apenas informam, mas
afirmam existéncias, negociam pertencimentos e materializam modos de vida. Ao torna-las
objeto de andlise, este estudo reafirma que a cultura urbana se manifesta também nas letras que,

silenciosamente, sustentam o cotidiano.
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