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Lauren Didier and Mathieu Le Ny are founding members of BAST:
Bureau Architectures Sans Titre, based in Toulouse, France. BAST’s
realized work is informed to a great extent by conditions on their
construction sites, in which they participate directly. Assemblies
have a particular legibility and immediacy in their work. BAST re-
ceived the EU Mies Award in 2019 for their E26 School Cafeteria.
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SD — When you work with existing
buildings, you bring a lot of agency to the ex-
isting object. It’s a really rich conversation, I
think, where the object speaks and you add
your intervention.

Canyou talk about the active role of ma-
terial within the existing conditions in your
design process?

MLN— In fact we pay a lot of attention
towhatyou call the existing object, or the existing building, because
we have become used to it... We started working like that with few
resources, with fairly small budgets, and little by little we founded
a practice that attempts to use what is there, the building as it is, to
try to understand how it functions structurally, how it is built, and
to try to work with that as much as possible, by intervening on it but
without having to be too disconnected from what exists.

LD — And often what exists are con-

structions that are no longer possible today.
So these are things that are also part of the
history of construction and that have a...

MLN—... Avalue.

LD —...Arealvalue which today no
longer exists. If you ask a professional to do
it, they wouldn’t know. So when we start a
project we identify all the elements that have
been preserved, often we remove everything
that has been added over the years and we go
back to the essence of the structure.

SD —You are reallyinvolved, as you
said, in the construction process. Your photos show your interest in
the strength, the forces, the forces needed to work the materials. The
construction process is also visible in the finished projects. Can you
tell us how you are influenced by the troubles caused by construc-
tion labour and materials? Trouble - I'm not sure what the actual
word is — but I mean the action of the work, maybe also the aggres-
sion of the work. LD — The first thing is that we are

all three partners, and we are all three “do-
it-yourselfers”, as we like to make our own
homes: we made our houses ourselves. And
so the act of actively participating in build-
ing sites also pushes us to think about the
construction process for our clients; we of-
ten participate in building sites also for the
clients, for things that the companies don’t
want to do. And then we like the construc-
tive reality, we like to expose what is done,
how it is done. We don’t hide anything, we're
not at all into cladding materials or things
that hide what is badly done; we prefer to do
itwell directly and to keep it visible like that.
MLN— Yes... That’s right.
Nothing more to say.

SD — Areyoumore interested in cer-
tain building materials than others?

MLN— Generally speaking, I don’t
think that we have materials that interest us more than others, but
we note by the working conditions on the sites or the reality of our
territory of intervention that there are certain materials which are
more recurrent. But it’s not a choice that we make, it’s a reality of



working on old houses in Toulouse where there are a lot of bricks.
It’s also working with professionals who have certain work habits
or also glass, glazing, which we work on a lot because we’re in con-
tact with a glass manufacturer and that interests us. Butit’s not a
choice of material... and besides, as the projects progress, we like
to test new processes and new materials too.

LD — Butwe also like the juxtapo-
sition of a raw material that is already there
with a material that is added that will be in
contrast, for example the glazing, which is
much smoother and more immaterial. We
like this duality that is created between the
brutality of the elements that are already
there and the industrialized elements of to-
day that are added. There is a sense of look
that is created between these elements.

SD — Yes, brutality is probably the
right word for my next question. I found ‘roughness’, but I didn’t
know ’brutality’, the unfinished, the direct collision between differ-
ent materials, the rough textures, the worn surfaces, the repaired.
What attracts you to brutality or roughness? You’ve already talked
about duality, but could you elaborate?

LD — It’sabitlike that, it’s a bit like
the juxtaposition of the brutality of what’s
already there with the, how can I say...

MLN— ... The mastery of the new in-
tervention, of what is new... And all this without having recourse
to use methods of execution which try to keep a distance or not to
touch but rather... LD —..Juxtapose.

MLN—...That’s the way it is, and then
in twenty years’ time there will be something else and that’s fine.
That’s life, in fact. We think it’s good, we think it’s very honest.

LD —It’'smore an assembly of differ-
ent elements, juxtaposed to each other. What
interests us is how to bring something to-
gether without making joints, without em-
bedding, so that it is directly adjoined.

SD — Couldyou also talk about the
agency and your team of craftspeople on site?

LD —Attheagencylevel,we are three
partners, we have no employees. The three of
us work directly on all the projects. So we de-
sign everything ourselves, we do everything
ourselves. And then there are craftspeople
with whom we have formed a sort of part-
nership in the sense that we always work with
them, in fact. We don’t consult several ma-
sons, several carpenters, we have some we
know how to work with and on all the pro-
jects we work with the same people. And it’s
often people from our generation; our com-
panies are evolving at the same time. We're
evolving in the same direction at the same
time. Which is interesting.

MLN— The companies have grown up
at the same time and so we all wanted to change our habits, to test
and I think that we now share with them this desire to do the next
project differently, to do something else. We push them a bit, it’s true,
but they like it anyway. And then regularly, we also meet other com-
panies, other skills and little by little we try to install the same prin-
ciple of trust. SD — Historically, there were archi-

tects who constantly showed up at
construction sites to develop their details,
like Sigurd Lewerentz for example. Are these
relevant references for you? Who are your
references now?

LD —Wedon’thaveasinglereference
architect, but we have several, depending on the building elements,
typically. Sigurd Lewerentz, we look at him a lot in relation to glazing.
That’s what we'’re particularly interested in from him, more than the
plans or other things. And that’s how we identify the types of mate-
rials used by certain architects. So that’s what we look at: the details

M24, Toulouse (France), 2020 - Washhouses / Lavoir
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of implementation. For example, we also look a lot at Harquitectes,
Catalans, do you know them? In Barcelona. They do a lot of brick or
concrete block masonry and we look at their work a lot...

MLN— And the projects of VDDT [Van

De Vylder Vinck Taillieu].

LD — From the Belgians, where it’s
also a lot of precise assemblies on the details of construction.

MLN— There are lots of them.

LD —Yes,thereare alot ofthem and
. there are always new ones because, when we start a project, we say,
- ~ “Well,we're going to do such and such a type of installation for you”. So
— : ~ welook for people who have already done this for akind of culture, for

- 2 expertise in the style of materials, and we take inspiration from them.

S/ e 5
M27, Mimizan (France), 2020 - Construction site / Chantier
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In any case, Sigurd Lewerentz, it’s clear that we looked at him a lot.

MLN— But I didn’t know that he was
very present on the construction sites, though.
SD —TIheard that he was, yes.

MLN— Maybe that’s why there are de-
tails... But still... No, it doesn’t mean anything
actually, it could be other kinds of details.

26.08,2020

es membres fonda-

teurs de BAST - Bureau Architectures Sans Titre, bas¢ a Toulouse
(France). Le travail réalis¢ par BAST s’inspire en grande partie des
conditions sur leurs chantiers de construction, auxquels ils parti-
cipent directement. Les assemblages ont une lisibilit¢ et une im-
mediatete particulieres dans leur travail. BAST a regu le prix Mies
de I’'UE en 2019 pour sa caféteria scolaire E26.

SD — Lorsque vous travaillez avec
des batiments existants, vous apportez beau-
coup d’agentivité a l'objet existant. C’est une
conversation vraiment riche, je crois, 1a ou
l'objet prend la parole et vous ajoutez votre
intervention.

Pouvez-vous parler du role actif du ma-
tériau existant au sein des conditions exis-
tantes dans votre processus de conception ?

MLN— En effet on porte beaucoup
d’attention a ce que tu appelles l'objet exis-
tant, ou le batiment existant, parce quon a
pris ’habitude... On a commencé a travail-
ler comme ¢a avec peu de moyens, des bud-
gets assez petits, et petit a petit on a fondé
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13, le batiment tel qu’il est, a essayer de com-
prendre comment il fonctionne structurelle-
ment, comment il est construit, et d’essayer
de faire avec ¢a au maximum, en intervenant
dessus mais sans avoir a étre trop déconnec-
té de ce qui existe.

LD — Et souvent ce qui existe ce
sont des mises en ceuvre qui ne sont plus
possibles aujourd’hui. Donc ce sont des
choses qui font aussi partie de I'histoire de
la construction et qui ont une...

MLN— ... Une valeur.

LD — ... Une vraie valeur qui au-
jourd’hui n'existe plus. Si on demandait a un-e
artisan-e de le faire iel ne saurait pas. Donc
quand on commence un projet on identifie



Fig.4 M26, Toulouse (France), 2020 - Connection
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tous les éléments conservés, souvent on en-
léve tout ce qui a été ajouté au fil des années
et on revient a I'essence de la structure.

SD — Vous étes vraiment engagés,
comme vous l'avez dit, dans le processus de
construction. Vos photos montrent votre in-
térét pour la résistance, les forces, les forces
nécessaires pour travailler les matériaux. Le
processus de construction est également li-
sible au sein des projets lorsqu’ils sont finis.
Pouvez-vous raconter comment vous étes in-
fluencés par les troubles causées par la main-
d’ccuvre et les matériaux dans la construc-
tion ? Trouble, je ne suis pas certaine du mot
actuel, mais je veux dire I'action de I'ccuvre,
peut-étre aussi 'agression de I'ccuvre.

LD — Lapremiére chose,c’est quon
est tous les trois associés, et on est tous les
trois « bricoleurs », comme on aime fabriquer
nos chez nous: on a fait nos maisons nous-
mémes. Et du coup l'acte de participer acti-
vement aux chantiers nous pousse aussi a
réfléchir le processus constructif pour nos
client-es. On participe souvent aux chan-
tiers aussi pour les client-es, pour des choses
que les entreprises ne veulent pas faire. Et
ensuite on aime la réalité constructive, on
aime leur montrer ce qui est fait, comment
c’est fait. On ne cache rien, on n’est pas du
tout dans des matériaux de parement ou des
choses qui viennent cacher ce qui est mal
fait; on préfere faire bien directement et que
¢a reste apparent comme ¢a.

MLN— Oui.... Exact. Rien a ajouter.

SD —Y a-t-il certains matériaux de
construction qui vous intéressent plus que
d’autres?

MLN— D’une manicre générale, je
ne pense pas qu'on ait des matériaux qui
nous intéressent plus que d’autres, mais on
constate par les conditions de travail sur les
chantiers ou la réalité de notre territoire d’in-
tervention qu’il y a certains matériaux qui
sont plus récurrents. Mais ce n’est pas un
choix qu’on fait nous, c’est une réalité d’in-
tervenir sur des vieilles maisons a Toulouse
ou ily a beaucoup de brique. C’est aussi tra-
vailler avec des artisan-es qui ont certaines
habitudes de travail ou aussi le verre, le vi-
trage, qu'on travaille beaucoup parce quon
est en contact avec un fabricant de verre et
que ¢a nous intéresse. Mais ce n’est pas un
choix de matériau... et d’ailleurs au fur et a
mesure des projets on aime bien tester des
nouveaux procédés de mise en ccuvre et des
nouveaux matériaux aussi.

LD — Mais on aime aussi la jux-
taposition d’'un matériau brut déja 1a avec
un matériau qu'on va rajouter qui va étre en
contraste, par exemple le vitrage, beaucoup
plus lisse et beaucoup plus immatériel. On
aime cette dualité qui se crée entre la brutali-
té des éléments déjala et les éléments indus-
trialisés d’aujourd’hui qu’on vient rajouter. I1
y a un look qui s’installe entre ces éléments.

SD — Oui, la brutalité, c’est pro-
bablement le bon mot pour ma prochaine
question. J’ai trouvé la « rugosité », mais je ne
connaissais pas la « brutalité », 'inachevé, la
collision directe entre différents matériaux,
les textures rugueuses, les surfaces usées, le
réparé. Qu'est-ce qui vous attire dans le bru-
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talisme ? Vous avez déja parlé de la dualité,
mais pourriez-vous élaborer ?

LD —C’estunpeuca,c’estunpeula
juxtaposition de la brutalité du déja la avec
la, comment dire...

MLN— ... La maitrise de la nouvelle
intervention, de ce qui est nouveau... et tout
casans avoir recours a des procédés de mise
en ceuvre qui essaient de se tenir a distance
ou de ne pas toucher mais plutét...

LD —...Juxtaposer.

MLN—...C’est comme ¢a, et puis dans
vingt ans il y aura autre chose et ce n’est pas
grave. C’est la vie, en fait. On trouve ¢a bien,
on trouve ¢a trés honnéte.

LD — C’est plus des assemblages
d’¢léments différents, juxtaposés les uns aux
autres. Ce qui nous intéresse, c’est comment
amener quelque chose sans faire de joints,
sans encastrer, et que ce soit juste accolé di-
rectement.

SD — Pourriez-vous également par-
ler de 'agence de votre équipe d’artisan-es sur
site?

LD — Au niveau de l'agence déja,
on est trois associés, on n’a pas de salarié-es.
On travaille tous les trois directement sur
tous les projets. Donc on dessine tout nous-
mémes, on fait tout nous-mémes. Et aprés
effectivement il y a des artisan-es avec qui
on a lié des sortes de partenariats dans le
sens ou on travaille toujours avec elleux, en
fait. On ne consulte pas plusieurs magon-es,
plusieurs menuisier-¢res, on en a avec qui
on sait travailler et sur tous les projets on fait
avec les mémes. Et c’est souvent des gens de
notre génération; nos sociétés évoluent en
méme temps. On évolue dans le méme sens
en méme temps. Ce qui est intéressant.

MLN— Les entreprises ont grandi un
peu en méme temps et du coup on avait tous
envie de changer les habitudes, de tester et
je pense quon partage maintenant avec ces
personnes cette envie de faire différemment
le prochain projet, de faire autre chose. On
les pousse un peu, c’est vrai, mais ¢a leur plait,
quand méme. Et aprés régulierement, on ren-
contre aussi d’autres entreprises, d’autres

compétences et petit a petit on essaie d’ins-
taller le méme principe de confiance.

SD — Historiquement, certain-es
architectes se présentaient constamment
aux chantiers pour développer leurs détails,
comme Sigurd Lewerentz par exemple. Est-
ce que ce sont des références pertinentes pour
vous ? Qui sont vos références actuellement ?

LD — Onn’apas d’architecte de ré-
férence unique, mais on en a plusieurs, en
fonction des éléments de construction ty-
piquement. Sigurd Lewerentz, on le regarde
énormément par rapport aux mises en ceuvre
de vitrage. C’est ce qui nous intéresse de
lui particulierement, plus que les plans ou
d’autres choses. Et comme ¢a on identifie
chez certain-es architectes des types de ma-
tériaux qu’ils et elles ont mis en ceuvre. Aussi
c’est ce qu'on regarde: les détails de mise
en ccuvre. Par exemple, on regarde beau-
coup aussi Harquitectes, des Catalans, tu
connais? A Barcelone. Ils font énormément
de mise en ceuvre de magonnerie en brique
ou en parpaing et on regarde beaucoup leur
mise en ceuvre...

MLN— Et les projets de VDDT [Van
De Vylder Vinck Taillieu].

LD — DesBelges, ou c’est aussi beau-
coup d’assemblages précis sur des détails de
mise en ceuvre.

MLN—Ilyen a plein.

LD — Oui,ilyen abeaucoup etily
en a toujours des nouveaux parce que, quand
on commence un projet on va dire: « Tiens,
on va vous faire tel ou tel type de mise en
occuvre ». Du coup on va chercher qui a dé-
ja fait ca pour une sorte de culture, d’exper-
tise de style de matériaux et s’en inspirer. En
tout cas, Sigurd Lewerentz, c’est clair quon
I’a beaucoup regardé.

MLN— Mais moi je ne savais pas qu’il
était trés présent sur les chantiers, par contre.

SD — Jai entendu que c’était le cas,
oui.

MLN— C’est peut-étre pour ¢a qu’ily
ades détails... Mais encore... Non, ¢ca ne veut
rien dire en fait, ¢a peut étre d’autres types
de détails.
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