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YA BIEN ENTRADO EL SIGLO XXI
{LAS ARQUITECTURAS DEL POST-CAPITALISMO?

WELL INTO THE 21ST CENTURY
THE ARCHITECTURES OF POST-CAPITALISM?

ALEJANDAD TAERA-POLO



En 1908 los editores de El Croguis me invitaron a escribir un texto que explicase las lendencias contemporineas de la arquitectu-
ra & principios del siglo XX1. De ello resultd "Un mundo lleno de agujeros’,’ un texto que lenia como objetivo analizar el "estado del
arte’ on la argquitectura global. Estas notas surgen de mi respudsta a una Invitacion similar formulada 18 ahos despuds, ya blen
entrado el sigio XXI.

Mucho ha cambiado desde entonces: en 1008, E/ Croguis era ol medic de expresidn por excelencia del modelo de una prictica
arquitectdnica global que habia consolidado el sistema de los arquitectos-estrella. Vale la pena recordar lo que estaba ocurmiendo
en paralelo a mayor escala: la Federacién Rusa llevaba en decadencia una década; el escandalo Clinton-Lewinski acababa de esia-
lar después de la exitosa incursitn del Presidente Clinton en &l fundamentalismo del mercado; la moneda del suro estaba en pro-
ces0 de produccién; China se habla incorporado efectivaments al capitalismo, y la burbuja dof-com estaba a punto de sxplotar,

Fast-forward al 2015: Dereon (267.000 visitas diarias), Archdaily (132.000 visitas diarias) y otros editores on linca han capturado la
audiencia y mermado la tirada de ojomplares de todas las publicaciones impresas —cuyas cuotas de ventas raramento SuUperaron on
los mejores casos los 30.000 ejemplares —. La Unién Europea se estd resquebrajando; Putin ha convertido Rusia en una dictadura; el
autodenominado Estado lsldmico controla amplias extensiones de Siria  Irak, y China ha superado a los EE.UU. como molor econd-
mico del mundo. Algunos piensan que se ha iniciado ol final del capitalismo y estamos entrando en la era postcapitalista.” La visidn
da winel que apoyd ol fundamentalismo noolibaral del mercado, la globalizacion, etc., ha desembocado en un horizonte plano, sin
orlentacién: hamos sido arrojados do nuavo a la historia despuds do pensar que ésta habia llegado a su fin; aungue algunos cresn
qua estamos on la era del ‘presente extremo’, donde la "de-narracién’ se ha aduefado de nuestra forma de vida colectiva.' A pesar
de que el star-system de la arquitectura sobrevive, es criticado constantemente, ¥ no ha sido capar de reproducirse a si miamo efi-
carmente. El predominioc de la maquina global, tecno-empresarial, ha terminado.

Ni los editores de ETf Croguis ni yo estamos particularmentes satisfechos por @l giro de los acontecimientos, probablements por
diferantes razones: ollos lamentan la muerte del canon y la conclencla humanistica; y yo, la muerte de los mercados y la Inte-
rrupcion de nuestro placentero wiaje a la posthumanidad. Pero éste os ol estado de las cosas. El presente ensayo o8 un mero
intento de analizar la situacién, y aspira a intentar enceontrar ol lado positivo de lo que, de otro modo, experimentamos como una
pérdida irreparable.

¥ Pubiicado se BT Croguls Di-0 (1)
Z Viwne Pt Massn, PostCapetatum [Longon: Allen Lane, 20135 3 "The End of Capitaitem b Begun', sn The Cuwdian, 17712012, gl minma slor,
RO s S0 @ dadn S oo Dol LD el T oSt (g ke 03 ot CORRMIAT: begun

3 ghurnen Bassr, Dosgies Cospland, Hens Lincs Otriel, ot sl. Tha Age of Earfhovatns: A Cuisde to ihe Ertreme Present (New York: Bius Pidder Prave, 3015

It was 1088 when the oditors of & Crogus invited ma 10 prodkece a text that would exphain contemporary trends in global architecturo at
hes hsgnning of the 217 Century, which resulted in A Woeld Full of Holsa'," an analysis of the etate of the st in (gobal) architectural prae-
ticé. Thess notas emergé om my responss (o the samé quastion aimost 18 years bter, well intd the 217 cantury.

Much has changed since then: In 1998, £ Croquis was parhaps the prevaling vehicle of exprassion for the moded of global architéctur-
al practice that the star sysfem had established. It is worth remembanng what had been happening simultangously on a larger scale: the
USSR had been in decay for aimost a decade; the Clinton-Lawinsky scandal had just bagun, after Prasident Cinton's sucoessiul stint at
market undamontalsm: the Eurozono was in the makimg: China had offectrvely submitted to capitalism; and the dot-com bubble was
about 10 explode.

Fast-torwird 1o 2015 Darden (with an svérage ol 267,000 dally wvisits), ArchDadly [wilh an avieage of 132,000 daily visls), and olhet
onling publshers have Owarled conventional ‘clrculation” for al of the varous design print journals, whosa best-galing sues might sall
around 30,000 coples at bast. The European Union is cracking up, Putin has turmed Russia into a dictatorship, the Islamic State conticls
wide stretches of Syna and Iraq, and China has cvartaken tha US as the workd’s leading economic driver. Some bDalieve that the end of
capialsm has bogun and we ane antering post -capitalism.” The tunnal vision that supported nooliberal market fundamentalism, global-
ixaton, ¢lc. has risen 10 a Natl horlzon without orentation: we have Deen thrown Back inlo history just wheén we thought it was overt,
although some baleve that we are now in the age of the "extreme present’, where "da-namation” Decomes our new collective form-ol-
iifa.” Whde a8 somehow survives today, the star sysham in architecturd B consistently blastad, and has not been &bio 1O reprocuce sl
Tha predominance of the global, techno-Corporata maching is over,

Naithor the edifors of E! Crogus nor myself are particulardy impressed by the tum of events, probally for diferent reasons: they moumn
tho death of the canon and human soiconsciousness; | mourn tho death of the markets and the intormuption ol our seamiess nde into
the post-human, But that & the state of atars, and This = an attémpl 1o Analyze The Hew Stuslion &nd try 1o Bnd thd postive side of what
othérwise feels ke & much keSS anditing world,

' Butisted m 6 Omnas 8880 (1958
? Sem ot ssarrpim Paul Meen, MaeCasmiam A Cuade o Cur Fidew Lovdey Aden Lare, 20130 and Paad Mascn. “The End of Cageidem M Bean’. De Gaendas Ady 17 2008
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T Srarroe Ravar, Dicsagan Coupeed, Hvve Uncs Obest, o1 o, T dos of Certrapasten: & Guscle fo M Fstepere Dy s Vorke filss Eiter Prems, 2015
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La hipitesis de esle lexto o8 que las lendenciss emergentes de la arquitectura contemporinea se posicionan como altermnativas a las
tendoncias arquitecténicas que so consolidaron durante lo que podriamos llamar la era neoliberal, una actitud que domind las estruc-
turas economicas, politicas y sociales aproximadaments desde la década de 1990, aunque su origen podria posiblemeants remitirse
a los afos setenta del pasadeo siglo. Para ello, he decidido centrarme sélo en las oficinas mds jévenes que se han afianzado en la Uiti-
ma década, dejando, en principio, fuera de esta seleccion a las practicas de los arquitectos mis establecidos —aungue me referiré
a algunss de ellas cuando su trabajo conlribuya a explicar algunas de las nuevas tendenciss —. Creo que estas priclicas describen
mucho mejor &l mundo en o que vivimos que las mas establecidas, por ser Mucho méds sensibles a los cambios que operan en o
medio amblente. Este lexto no pretende ser una compllacién de las practicas que mas me interesen a mi o a los editores —cuya opl-
nién no esta representada on esta seleccién =, sino una reflexién que llustre ol estado contempordanec de la disciplina. Tampoco es
una clasificacién. Mientras que en el texto utilizo ciertas practicas para llustrar las tendencias emergentes, éstas siempre exceden
las categorias que ilustran y, a menudo, comparten estralegias e intereses con otras tendencias. Es posible localizar muchas de ellas
simultdneaments sntre los diferentes linajes gue describo a continuacion, ya que no son mutuaments excluyentes. La cusstidn sgul
o8 cudles de eslas practicas han encontrado de verdad argumentos relevantes para @@ futuro posticapitalista iInminents, y cudles se
astan limitando a reaccionar frante a las practicas tardo-capitalistas. Como de costumbre, no tengo ninguna pretenzion de objetivi-
dad o distancia critica pseudo-clentifica. Ni soy un erudito, ni soy un critico profesional y, por lo tanto, ésta es una pleza tendencio-
sa: estoy melido hasta el cuello en este mundo nuevo y salvaje, asi que no se puede esperar de mi ninguna cbjetividad. A veces lo
profesional se convierte en ideoldgico...
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BRUALA POLITICA DE LA ARCUITECTURA GLOBAL 2018

Durants s wflima décads. hemos sdo besbgos del cracienls wmlerds en ol
Sebate arquiteciins wobiie b posiiidad de un mutro Comperamiag polilico
ae e dmcipling. Teas ol soge neshiberul que arrmncs oo bs decads de 1080, el
EHCUTEO IQUIlECEno 16 hibis LMo do b arena DONICE Dara Cike &N
I que ahors se eliquels coma ls era posl-paitics. Despuss de Ios poonteci-
muanton de la Primurers drate, Occupy Wall Strest, ol 15-M y otr s mandes-
Lasontd 0 eacontento publico contra la globalizacion y otrow efecics
secundarios del recliberniarne, wa generpcitn de arquiiecics ha ratsdo de

velver a = con la sccidn poltica. Ba nos cowrrid gue erd un
SAperimento # O MAPRAT 10 GBI AN DONTS 38 A praRia
de sala pereracion smergents.

Sobie la bt o8 1ok CMEPoriat o= 08 Serdcrllird on Ta B Entrido of Sigho
&My profundaments inapirndos por ol Gagrama de Charlea Jencks en
Arguatecturs 2000, Ao propeaimos heter un maps slncrdnico o8 lay oficines
COPLEmEOT 30004 00 Brgutel turd eMerginted. A Sferonciy del enfoque diaord-
rico Ge jenche, pemaamos que los lmajes hatoncos sran mencs interesantss
Gt e ecobopa relacecnal 8 possicnas BN el encuadie pos PpoNl-pitie,
Coma M Eah DOMCIONEY DORDCAS BN 58 Nuitiied a0 INGe0badZ pd0 06 s lraje
@ S wid propoad pars o povhuran sibetan

Lan siels categoras del tealo de reforencia han wads Sgeramente amplisdss
PR PCiulr slgunos matices mas Por ajampio, b categoris Coamapoits s ha
v wificando ahtre b Fecnocrdtics § ld Austurshed-chad, y ol Histanicarmo b ha
expandcio pedre ol Constifucionabams y ¢l Rpsitionisme.

Humaon Pache une on de lan pract ten en todo ol munde,
splivands aid CHEPOnG o0 s HETINOE Mas amplos. Segudemants, e
M AKEBD Sakk CIMPINIOE BN UMD SSTUEACIR Gud STLEDIRCS yECINGBdM SOV
fradas endre las Sategories pobixas hew, du [
wotindades con cierlo sentido de continuidad. Desde ka Tecno-critios. nos
RARMOE BN M entido Se I8 AQUIss del reks) haetn loa TRoAoCIioos, pare
panar @ continuackin @ los Cosmapalitcos §, # continuscidn, o ko Auilers-
chic, los Actnvsias y oo ah haoss kos Fundamantaiytss Matericos. dewds donde
paaamos @ ks Constifucionnintan. Mitosrcintes, Revisionintss, Escdplicon v,
fedbmente, & los Populiiles, conds v Carrd of Cirtulo, Lo prictiss gub sulan
mia cerca del borde prlencs del dial as cormpiponden (on s Mt onodoass
denire de wus calegorins, ¥ be vusiven coda vas mas hbridas @ mededa gue se
lrcaliran hadia ¢l contro.

Por raranes obviss, o I selecoion de e pracicns ni su ulicacdn lers ninguna
Crwleeneles du PO O pretees MMl duloraed atnokite, ¥ deben e entend-
B3 COMO LI BEIDIIMBLION (e, DArS LaY dacutasas y comegdar 1 sipan-
manlo sl dirighds & set mas biss uns Seclarscién paldmice, § b8 [FOpons Soma
detonants puda of dobate 204r0a 9o la posl ol ol Tice . Ewtamod baalande g
ron de que machos O ke progacs protsgoniitss se santl Tty o
srrdnassants Miusdos, § eslemos segaros de qus, probablessnts, eslardn e o
chorte. Lo bied oidnte o4, (Dor Cudnto?

Erparaman gue ruseiro maps Fucis uns mufiplcidad de mapas sdernatives y
G o G CUMCHEE QU GRS BINMO L A By @ SCHral o rendvida com.
PrOMItS POUNES S (8 PrACCss MOUItECTdmcs

2016 GLOBAL ARCHITECTURE POLMCAL COMPASS

Durrng the losd Cicade, thars has been & groswyg mitimesd 0 s architectural
debats on the posaiity of a poliical e -engagernant of the deoping. Folownyg
the rine of neo-liberslemn snoo the 1680%. schisctursl decourse had severed
eral tiorm the DObtca) diand oukng o miuat fuss o D Ll B @ e oo
poAbcal Folitwing e evenls from he A2t Sanng, Ootugy Wed Stee, 1504
i ofher rariioatstionn of putvic discontent sgainst globaization and other e
sfects Of noo-lbdrdiem, 4 gurcration of archiecls has Deen sedking 1o fe-
et wih pollical achon, We theught il was a0 Fitrosiing espedmend 4
attermpl 10 e the poltical locon of the pracices of s amargrs genaration
Based on the poliical categones oulined In “el into ™o 218 Century” and
desply repred by the eismous dogram rom Chores Jences n Arcfdscrss
FOO0 Wl BT Oul 00 i @ Sy ACTPOres D OF COMMWETOONaNy STRFgNgG architic-
tural pracices. Lnlke in Joncks dachronic scope. we Thoughd that the Nistoncal
Irvages vears leia itareeing than the relstonal eCoiogy of postons » hiy pose-
Pl -pOMYCE haming,. as I the polica! poatians could Now DS Sotidchd) fom
ther Incsages or historeal purposs 10 become seethedc posbans

Thib i CRTGQOMSE Torm Web ridbednod Tt Nidesl Dases SEQNTY dnpinosd 1o
choe @ ftew mome poaBonal nuancer. For crampie, e cosmopodnosl has
branched oul IFlo Pm Sechnocrate and the susferly chic, and fhe histoncem
v npadind 50 range Eatacean CAALIONINET aro AR

We mads & selection of emerging practioss workd wide, apoiieng that categary
broadhy W thren set oul e Colegones 0n & dal whch ssts Ul the rekesar poil-
cal chlegories, Wying 10 S8l T adiEcenciid with SOMe Seree of continulty
Saartrg from the Techno-entical, we move clocknaie (o 1he Tachrocesde, thon to
e Sosmopodtica’, then 10 the Aud faedych, Aol e Thae 10 ths Mokl
Funaamentavess, Conaiiutonaksrs, MIforcifs, Revionarn, Skpncs and inal
Wy 1 e Pogiudets, The raree of Ihe pracices are closes %9 ihe Outer Larder the
mons oatheadoos they e witfen ther caligonds, and Decome roreamngy
hstricired towards the micds,

For pbatous redidre, redtfher the selecton of practiced nof thes locsicn hes 8
protention o gor Bhd wanth 13 S Abas Buthoety. and Nas 15 e Lakdn s
& brond sporodmaton to be cecussed and comected. The experment ks amed
s podmical stalamant ard i1 B semead G & Dot T GElae MDOLE T DO -
Fost poNica' We are pretly e thal mary of ihe profagonsis themschwes wil
ol —irevtabiy— Tl ihey hove bosn maplsosd, and we aro sure Thal Tey wil
b peobabiy (gt Tha Rlenseting gulalion s by Novs much?

We hope our map will indisie a mubphicty of dtemative mapa and pobaning
which wil Felp . 10 sluciaale This re-erpagiaend with polies of srchilechur-
al practice.

The: hypothesis of this text i that this conlémparany emangent INends in Srchitecture are POting 48 altématives 10 thode architedtural posi-
tions that wena first consolidated during what we now call the neolbersl e which has dominated the economical, political, socal, and
productiva structures roughly since the 1990s— although wa could prebably push neolbaraiem’s onigin back 1o the 1070s. To do this. |
have decided to foous only on younger officas, or those practicss that hava emarged during the last decade, leaving aside more estab-
lished practices, although | may refer to the latler # tho work helps to explain some of the new tendencies. | choose 1o do 50 boecause |
belitve emirging Practices dre beltsr pOStionsd 10 descrine the word we I in Decsuss they are iy Mone sensitive 16 changes in the
anvironmant than the more establshed ones. Therelore this ie not a compliation of my tivorite émerging practices —nor those from the
editors, whose opinion Is not necessanly represented in this Ist— but an attempt (0 USE @ NuMber of aMarpent Practicas as INdexss of
a new structuring of the fisld. This is nother a classification; while | use centain practices to illustrate the emerging trands, the practices
always oxceed the categones which they illustrate, and often shara stratogies and inferests in other tondoncias. i i possible to locate
some of theso practces across the different ineages that | will be describing in the folowing pages, bs they ate not Mutualy oiclusive
The real Guestion hee is which ones between Mese practicss have truly found & rélévant argument o an Imminent poat-capitalist future,
and which ones are merely reacting against the late-capialist cnes. As ususl. | have ro pretanse of total cbjectivity or pesudao-scientific
crittcal dstanca. | am nedthsr & scholar nor & professional criic, and, tharelon, this B an opinlonated, tendentious pleca: | am deaply
immersad info this brave naw workd, and cannot be expected to be neutral. Sometimes professional things do become ideciogical ...



EL ACTIVISMO PRECIOSISTA

La convergencia entre los bajos precios del pelrdleo a partir de los ahos ochenta, ¢l colapso de ts URSS en los noventa, &l crecimien-
to exponencial de los mercados de derlvativos y &l rdpido desarrollo de las tecnologias informaticas produjo una viskin de un mundo
nooliboral sin fisuras, que se prolongd intacta durante casl tros décadas hasta of colapso de Lohman Brothers on o ano 2008, cuando
las bases para ol comercio de derivativos y la economia basada en ol crédito colapsaron abruptamente. Desde entonces, el aumento
de los niveles de desigualdad social y la corrupcidn del mercado financiero han producido, en todos los ambi una potenie reaccidn
contra aquel sistema, desencadenando movimientos ciudadanos como Occupy Wall Street y Anonymous. Los movimientos de la
Primavera Arabe y el ascenso de 108 partidos de la izquierda radical en Europa —Grecla, Espada y, ahora, jhasta el Reino Unido! — com-
potan una imagen cambiante del nuevo orden global. El auge de las 'economias compartidas' on la industria de la cultura y ¢l cono-
cimiento, provocads por una axplosion de innovacion tecnaldgica, ha producido entidades ‘corporativas’ alternativas, como Wikipedia,
Kickstarter, Uber o Airbnb, que han iniciado posibilidades sin precedentos de transformacidon de la produccion socio-econdmica.

$i la arquitectura con mayUscula y su resultante, el aura del arquitecto-estrella, se habian convertide en la mercancia mads codicia-
da, algunas de las practicas emergentes post-crisis estdn comprometidas en resistir esta mercantilizacion a través estrategias de
resistencia, como, por ejemplo, ¢l recurso a las formas arquetipicas y a los modelos gendricos, o la exploracion de la autoconstruc-
chdn como una forma de recuperar la primitiva artesanda edilicia y la nude vida de los edificios.”

Existe ya un numaro conskderable de practicas en las que el recharo dae los procedimientos habituales de adquisicién de proyectos
ha impulsado un regreso a la autopromocion y la autoconstruccion, o a la creacion de comunidades como acto de resistencia con-
tra la rutinaria mercantilizacion de la arquitectura que caracterizd la era neoliberal. Arafiando recursos, a veces de becas de arte,
de fondos de invesligacidn académica o de flinanciacidn social, e incluso de proyeclos empresariales, algunas de estas practicas
#e han compromelido con la accidn directa —iradicionalmente asociada a las practicas de agilacion politica— ocupando un espa-
cio antre @l activismo social, la instalacion artistica y la arquitectura. Arquitectos como Raumlaborberlin, Assemble, Anna Haringer,
Keére Arquitectura, Santiago Cirugeda y Arquitectura 00,' recuperan ol valor catartico del acto do edificar como motor de concien-
cia social y de compromiso del objeto arquitecténico con la comunidad, y con los muy reducidos presupuestos que son habituales
en esta era de crisis que, ahora, se han convertido en una fuente de orgulio en lugar de queja.

[P Rl ]
Tihen lpms bn speewo bre a8

Awin bl
The By Loumes

[El éxito de Assemble en ¢l Premio Turner del 2015, por primera vez otorgado a un no-artista, es nolable y confirma el gran poten-
cial que esta arquitectura, que sirve de puente entre la conciencia social y &l espiritu empresarial & través de la accidon directa,
podria tener para devolver la legitimidad 8 la profesion, para que vuelva a desempeiar un rol cultural miés relevante que ol del arte.
El reconocimiento a Assemble on @ Turmaer @3 particularmente conmovedor puesio que colncide temporalmants con las ostentosas
fiestas repletas de celebridades horleras de la feria de arte de Miami-Basilea, una evidencia mas de coma el mundo del arte se ha
convertido en un vehiculo de inversion para un mercado bursatil bajista, y un dispositivo de lavado de dinero predilecto para los tra-
ficantes de armas. El Premio Turner ha identificado aqui una trayectoria de vital importancia para la arquitectura: abandonar la
especulacion y centrarse en sus preccupacionss mis concrelas; abandonar delinitivamenle su torpe sumisidn al modelo histdrico-
artistico —el Ultimo vestigio de la burguesia— con el fin de producir una auténtica version postcapitalista de si misma,
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CUTE ACTIVISM

The corvergence of low ol proas from the early 1980s, the oolapsa of tha LISSR in 1960, the eponantial growth of dervatives markets,
plus the massive developmont of ndormation technologas and tha Internet, produced a naar-nchonkess naolbaral worldhvanw that lasted
for over tour docades, from the 1970's 1o tha collapse of Lobvnan Brothers in 2008, when tha basss for dorivatives trading and the Gred
it-basod economry was suddenly shattered. Since 2008, rsing inegually levels and market comuption, in tum, have produced a huge
backlash against the system, across the boasd, tiggenng movements ke Occudy Wall Streéel and Anomymows, The Aral Spring mose-
ments and tha rise of the so-called red left in Europe [for axample, Greecs, Spain, and even the UKD compietés a changing pictune of
naw giobal politics ... The rse of "shared economies’ n the cultur and knowledge industrias, triggered by the burst of technological
innovation, has produced aternalive ‘corporale’ ontites such as Wikipecdka, Kickstartar, Uber, and Airbnb, all of which aro opening
unprecedentod possibilfies 1o ransform SOC0-Qoonomic prociuction as we know it

if architecture (with a capital A) and its atlendant slar-architect aura had bécome the ultimale commodity, some of the neswor, post-crash
practices ore almod ol resisting thes commodification through, 1o éxample, the seson 10 aichatypal, genernc forms, the expioration of salf-
bullding as & form of reclalming primitive bullding craft, plus the "bare Ite'' of buldings as strategies of resstance.

Thera ara now Quite a few practices where the refection of tha cuslomary procassas of architectural procuramsent is l:Irl'u'IﬂJ a mlum o
davelopment, self-bulding, or community-bulding as an act of resistance agans! tha rote commodication of architectura, Drawing
rEsoUrCas somotimas Irom arts grants, acadomic ressarch, communty funding, and, on occason, entreprenaurial dovices, somae of those
practices have Decoma engaged with drect-acion practices fommerly assodated with poMical agitation, whie occupying a Space
between social actviam, an installation, and archilacturé. Practices such a3 RaumisborDéddin, Assemble, Anng Hednger, Kéré
Architecture, Santiago Cirugeda and Architecture 00." Thase practices are both collectively and individually retiesing the catharic value
of the act of bullding to mobilze socal consciousness and re-enpage tha architectiural object with community, albait through tha much-
reducod budgets of lata, which hava becoma a sourca of prde rathar than dornsson

The success of Assemble in winning the Tumer Prize in 2015, for the first time awarded 10 a non-artist is remarkable and confirms the
groat polental whach this architecture thal bridges between social cONSaousness and entropréneuriaism Irough drect action tums
architecture at st into an actily which I8 agan moré culluraly relévant thin ant, wery poignantly of the same time when we ses the
tiing-bing celabrity bashae &t the Miam-Basel an fair, an evidenos of how the &1 world has becoma &n investmant vahicls for a baar-
ish stockmarket, and a favorte mongy-laundering device for the global arma tracke. The Turnar Prize has identified hero a crucally impor-
tant trajectory for archtecturs: 1o abandon speculation and focus on its most concrate concorns; 10 exi at last s idiotc submisson to
tho arl-hstoncal model —the last vestige of the bourgoeossie — in orcer 1o produce a rus post -capitalist verson of tself
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5i la srquitectura 'comprometida’ ha estado pasada de moda durante medio siglo —los Gitimos arquiteclos que reclamaban la impor-
tancia de una consciencia politica datan probablemente de los anos sesenta— ahora deteclamos un resurgimiento de lo gue s deno-
mina comunments "activismo'. Esta escena sé desarrolla en diferentes modalidades: por un lado, mediante pricticas como las ante-
ricrmante mencionadas, que operan a través de la "accion directa’, buscando un compromiso directo con la comunidad para desarmo-
Har o incluso construir literalmente los proyectos, dejando do lado las formas tradicionales de promocidn edificatoria como una espe-
cie de acto colectivo de resistencia a la reduccidn de la arquitectura a una mercancia rentable.

Por otro lado, hay grupos, como Dogma o Baukuh, gue operan principalmente en ¢l medio académico —aunque moviéndose ripida-
mentes hacia smpresas mas practicas—, donde 1a sccidn politics se produce a nivel tedrico a través de concursos, publicacionss (l.e:
San Rocco, por hablar dé otras altemativas a las revistas tradicionales de arquitectura) exposiciones y conferencias. En estas prac-
ticas os la propia disciplina la que se convierte on la herramionta fundamental de resistencia. Dontro deo esta re-politizacion de la dis-
ciplina vale la pena mencionar a la Oficina de Innovacion Politica, de Andrés Jague, también vinculada fundamentalmente a las prac-
ticas artisticas y académicas, pero mucho menos interesada en las formas histéricas de la arquitectura y mas centrada en la explo-
racion de los medios sociales y ol andlisis cultural del mundo contempordneo. La politica, en esle caso, se situa fuera de sus formas
habitualées & impregna los diferentes aspeclos de la discipling, abriéndola & nuevas posibilidades, en vez de usaria como plece de
resistance. Aunque unidas por la ambicion de intensificar la agenda politica de la arquitectura, ambas posturas 00 sustancialmen-
te diferentes - o incluso opuestas, ideologica, estetica y metodoldgicamente - en cuanio a los mecanismos que emplean para bus-
car nuevas agencias, personales o impersonales, a favor o en contra de la arquitectura como objeto.

AT AR AT O RO RO
G R

Incluso politicamente hablando hay varias facciones en esta re-politizacion de la arquitectura. Mientras que el primer grupo de pric-
ticas parecen abrazar Is idea de la nude vida y la accidn directa, algunos del segundo grupo les critican ¢l clego abraro a una poli-
tica del 'bajo cosfe’' que s¢ ontiends como una mera extension de las politicas necliborales de austeridad y de reduccion constan-
te del apoyo institucional a las politicas sociales [véase por ejemplo la ‘austendad chic’ de Pier Vittorio Aurell.’ y sus comentarios
sobre el “fare di pid con mmo"pmonuldopor Stefano Boeri). A su ver, los delensores de la accidn directa critican regularmente
los presupuesios inflados que tienen los proyectos artisticos y la falta de compromiso directo de las Instituciones académicas con
las actividades socio-politicas,

En desaflio a las formas continuas, Nexibles y atamenls elaboradas a las que nos ha acostumbrado @l parametricismo, eslas pric-
ticas re-politizadas suelen recurrir a cualquiera de las tipologias @ lconografias convenclonales —la casita con tejado a dos aguas,
¢l blogue de viviendas modemo, el contenedor, la magquina de riego agricola, la cabina de teléfono, la bolsa de arena, etc.— pro-
poniendo una especie de eslélica de collage de Iragmentos prelabricados ensamblados entre si; o al contrario, utilizando formas
reducidss y monumentales. En las mismas lormas de representacién de estas pricticas hay una recuperacién de la estética post-
modemna, con aronomelrias y dibujos &n dos dimensiones antériores al uso del ordénador que deliberadaments recharan las 1ec-
nicas dé renderizado y anlmacidon solisticadas que & han vuelto predominantes en las Litimas dos décadas, propussias y aplau-
didas por la ‘generacion paramétrica’.
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M such ‘engaged’ archilecture went out of lashion for half a century —the last time anchitects were claiming the importance of a poltical
CONSCIoUSNEss was probably in the 19608 — there is now a résurgence of what i customarily called "aciiviem’. This stage untalds on dif-
feran! levels and theough varlable modalites: practicos such 88 those mentond above, whith operala on a “direcl-sction’ basis, seek
direct angagemant with the community 1o develop and sometimas 1o Iteraly buld the proscts. Thase practices bypass traditonal forms
of commissoning bulidngs through direct engagemant with the community and the construction process, a5 colactive acts of esistance
to the reduction of architecture 1o ‘rentable’ commodity.

On the other hand, thore are groups such as Dogma and Baukuh who operate largely within the academic emironmant —thaugh may-
ing 1ast o mone practicsl endeavirs—, whins poOltical engagemént occurs On & mane theoretical level through competitions, publica-
tions (e.g., San Rocoo, 1o name altemative 10 the established architectural magazines), exhibitions, and lectures. For these practices, the
discipling itself becomes tha crucial ool for ressstance. In this re-poiticization of the disciping, il s perhaps worth mentioning Andrés
Jaqua's Office for Political Innovabion, which & aiso inked o artistic and acadernic practices but much less interestod in tha histoncal
forms of the discipine and mare focused on the expicration of social modia and the cultural analysis of the contemporary, The poltical,
in this case. sits outside it customary forms and perneates differant aspects of the dedipling, opening it 10 new lomns of agency rather
than using it a8 pWoe de résistance. Even i joined by the amiition 10 intensify the political agency of architecture, thess Two positions
appesr 10 be radcaly different and even Opposs asch othar on idaciogical and sesthatic lvels and, consaquently, In thair mathodolo-
gles and the mechanisms they sach use to sesk now forms of personal or impéersonal agency for or against architechure as object.

Poltically speaking, there are several factions in this re-polticization of architecture. While the first group of practices seems 1o embrace
the idéa of bare iife and avect action, some of the second group of practicés orticize the Dind embrace of a poltics ol chespness s &
wnmmnoitrwnaolbatumdmmammwlmmmawmmmy,su.w
example, Pler Vittorio Aurel’s critique of "austerity chic'.” and his comments on Stefano Boen's Fare df ot con mano.” In return, the direct-
action proponents regutarty blast the plump budgets of art-instalation projects and the lack of direct engagamant of tha academic ostab-
lishmant in socio-pofitical activity.

In defigncd of the continuoyus, pliant, and Nighly crafed forms of parametriciam wisch we have DeCome accustomed 10, these ré-politi-
cired practices often reson Lo elther conventionsl typologies and iconographies (The pached-roof home, the modem housing block, the
container, the imigation machine, the phona booth, the sandbag, e1c.), In a sort of colaged assthetics of ready-made fragments. or to
reduced and monumantal forms. In the very forms of represantation utiized, these practices retrieve postmodemist aesthetics, such as
axonometrc and 20, pro-computational prosoction, or retro practices that deliberately reject the sophisticated and ubiguitous rendering
and animaticn technclogies of the st two decades, ploneared and celebrated by the ‘parametric ganeration”.
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Una especie de estética preciosista de colores pasteles, tonos planos, fondos desvanecidos y elementos figurativos ha impregnado
incluso a grupos como el coleclivo londinense Assemble, que parecen ser polilicamenle militantes en lérminos de participacion ciu-
dadana, construccidn colecliva y economia extrema, Parece que, o blen al nuevo activismo politicamente correcto (en todas sus ver-
slones) osta desarrollando una estetica menos ‘macho’, o blen la suavidad y ¢l preciosismo s¢ han convertdo on Mejores hermameen-
tas para comunicarse con el piblico. El acoplamiento entre la estética populista y neo-nalve y las practicas con conclencia politica
es uno de los rasgos mas distintivos del nuevo activismo, estableciendo un contraste radical con la estética dura, contrastada y
resuelta de las practicas tradicionales de la vanguardia modema. Véase, por ejemplo, Assemble, cuyns operacion comprends desde
la financiackon de proyectos hasta su construccion literal Como un esfuerzo colectivo en &l que convergen &l activiemo social con
una estética deliberadamante preciosista de colores pastel y resonancias figurativas populares. El espacio experimental para
OTOprojects, y ol espacio para proyectos YardHouse, son algunos de sus proyectos mas conseguidos, y estan ambos basados en of
arguetipo del cobertiro o de la fabrica de cubierta a dos aguas, pero con tejas de hormigon coloreadas a mano, sacos terreros y
escombros del patio, como si la eleccién de los arquetipos genéricos y formas no especificas —aunque si significativas: la fabrica,
como un icono de la clase obrera, ¥ ol saco lefrefro como un emblema de la barricada— no fuese contradictoria con la culdadoss
seleccion de una paleta de colores pastel.

Estas formas de representacion se apartan deliberadamente del éfan fotorrealista de los programas de produccién de imagenes
=una forma de representacion aparentemente obsoleta entre la nueva infeligentsia= para ensayar formas mas ingenuas y
supuestamente amables de la representacion axonometrica, dingida a una comunicacion mas didactica y evocativa de la vida coti-
diana postcapitalista. En estas pricticas, el modismo del pop-up, ¢ co-trabaje, o el espacio experimental de proyectos y eventos,
&8 tambi#n sintomético de la exploracién de mundos programaticos siternativos: espacios semi-autdnomos y socio-culturales en
economias de otro modo hundidas o paralizadas. Como parte del conocimiento postcapitalista y sus industrias crealivas, estos
espacios estan disehados para resistir la asimilacion y la explotacion hipercapitalista. Los espacios de co-trabajo son también
lugares propicios para que los desposeidos se encuentren y puedan desarrollar proyectos que podrian conducir a medios alter-
nativos y sostenibles para la obtencion de capital. La invocacion al crowd-funding y a otras rutas alternativas para la financiacion
de proyectos sin pasar por los medios habituales de financiacién de arquitectura, constituyen otra de las estrategias frecuente-
mente empleadas por las nuevas practicas.
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En la mayor parte de estas obras la economia es crucial, y en algunos casos, como en Assemble y Architecture 00, los autores enu-
maran deliberadamentes ol precio por m® (absolutamente minimo) de sus edifickos como un paramaetro fundamental para medir sus
logros, demostrando, a veces, una sorprendente inventiva para resolver problemas con recursos minimos.

Para la mayoria, menos no es mas, nunca; mientras que intuitivamente el enfoque de nuda vida deberia traducirse automaticamen-
te en la arquitectura minimalista, paradéjicamente, para los nuevos activistas el minimaliamo es el enemigo, el epitome de la mer-
cantilizacién de ia arquitectura bajo la pretensidn de economia. Apesta & elitismo. De hecho, eslas practicas son mas propensas
a jugar a la brutalidad explicita de la estética ready-made y al ensamblaje de plezas dispares, a veces recicladas de otros edifi-
clos en lugar de disenadas—.
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EL ASCENSO DEL POPULISMO: COMICS, CARICATURAS, TITULARES, DIAGRAMAS OBTUSOS

El colapso del suefio neoliberal —o, al menos, de su incuestionable legitimidad— con la consiguiente vuelta a la politica del univer-
#0 postcrisis y la irrupcion viral de las redes sociales, ha recuperado o populismo como género eficaz, tanto dentro de la esfera poli-
tica proplamente dicha, como dentro del discurso arquitectdnico. Si el necliberalismo desafio la necesidad del conflicto ideologico y
de la lucha politica, parece que ahora el proselitismo se ha vuelto necesario como arma de comunicacion con ¢l pueblo. La retorica
populista, que habia en gran parte desaparecido de la esfera politica en los paises democriticos, es ahora moneda corriente. Las
retéricas idecldgicas neo-nacionalistas estdn de vuelta en China, Rusia, Grecia, Espana... y para muestra de populismo contempord-
neo, véanss las primariss en EE.UU, del 2016, tanto &n la derecha como &n la irquierds. En srquitectura no hablamos vuello & ver
@stas tendencias populistas desde @l postmoderno temprano, pero dentro de un contexto politico enteramente distinto. Pero ol neo-
liberalismo no era ni apolitico —tal como pretendia= ni inevitable. Como reaccion, tomar una postura politica se ha convertido on
una necesidad para los arquitectos de mérito. “No es sélo la economia, estupido®, es ol mensaje que la nuava gencracién de arqui-
teclos crilicos estin propagando: la arquitectura no puede renunciar a sus responsabilidades politicas, que debe prevalecer sobre
sus imperativos econdmicos. O, al ése ol m aje populista que lrasciende. En palabras de Pier Vitlorio Aureli, uno de los
mayores criticos de la arquitectura necliberal, ol oikos s insuficients para formar la polis.”

Contra ¢l estilo neoliberal lecnacrdtico y trio, représentado paradigmaticamenta por ol parametricismo on arquitectura, una Nueva
generackon de arquitectos criticos esta adoptando el populismo con e fin de movilizar a los poderes politicos de la arquitectura. No
&2 que el parametricismo no tuviera sus propias formas de populismo =que las tuvo, y sigue teniendo = sino que el modo populista
ha invadide (de nuevo) el discurso de los arquitectos. Podemos ver en juego el populismo en los manifiestos de Cirugeda y Raumiabor
—quienes, por cierto, no han suscrito aun la estélica preciosista— pero también a través del tipo de neo-monumentalismo que spa-
rece & menudo en DOGMA, o en algunos de los trabajos de BIG, MAD, REX, FREE, elc, quienes a menudo son criticados por enten-
derse como continuistas del proyecto necliberal y gue han optado, en camblo, por un discurso de bajo umbral que parece estar dise-
fado para titulares periodisticos o para cardtulas de pagina de Internet, o para jugar de manera eficaz con el discurso disefiado en
los one-liners, talking points y soundbites tipicos de las nuevas técnicas de la retdrica politica contemporinea. No hay teorias mis-
teriosas o paradigmas complejos que sustenten los proyectos; las ambigledades consustancisles al paramelricismo y a su discur-
s0 arquitectonico han sido depuradas para dejar paso a las certezas: con una especie de frangquers de cdmic los proyectos se pre-
sentan con una légica esquematica, simplificada « iInexpresiva, una sspecie de caricatura del proceso de diseho.

‘::— — T o :..‘.--:i“a'- 4 4 I : o
tAdt uht b
: » _‘ﬁias

Los estilos de representacién del populismo madian entre esas formulaciones esquematicas tipo comic, las técnicas de empatia que
s¢ pueden encontrar en los dibujos preciosistas y naive de Assemble, DOGMA y OFFICE - que liegan a reforirse iteralmente al pri-
mitivismo de Le Douanier (Henri Rousseau) como antidoto a las oscuras narrativas del star-system =, la jerga tecno-cientifica de los
paramétricos y el discurso neoliberal tipo McKinsey. El populismo requiere una cierta franqueza y la intensificacién del mensaje. En
muchas de las nuevas praclicas hay un esfuerzo por evilar la complejidad y la alienacidn que cubrid —quirds como una cortina de
humo — los discursos arquitectonicos del neoliberalismo. El parametricismo y sus diagramas apreciaban la complejidad y la inescru-
tabilidad de la obra como una cualidad positiva, En cambio, las emergentes pricticas populistas del post-necliberalismo parecen
estar interesadas en todo lo contrario. Con el fin de mowvilizar a una opinién publica con una capacidad de atencidn decreciente, la
arquitectura tiene que ser fundamentalmente legible e incluso obvia. En lugar de buscar lo extrano, lo unice y lo recondito, aguello
que desalia la asociacion a los tipos pre-existentes, muchas de las practicas que estan surgiendo del postneoliberalismo juegan con
figuraciones reconocibles, ready-mades, la distorsidn de formas gendricas y el recurso a un vocabulario arquitecténico reconocible.
Ya sea recurriendo a formas existentes —como la cubleria a dos aguas, la bolsa de arena o la estructura de rego—, o produciendo
fuertes asociaciones figurativas —como en el caso de los proyectos de BIG con estructuras de Lego, pistas de esqui, torres inverti-
das, etc.— ésta o3 una arquitectura para ser facilmente leida. Uno 3o pregunta hasta qué punto esta arquitectura responds mera-
mente a los nuevos medios de comunicacidn en linea y a su publico hambriento de satisfaccidn inmediata.
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THE RISE OF POPULISM: COMICS, CARICATURES, ONE-LINERS AND DEADPAN DIAGRAMS

The collapse of the necliberal dream —or at least of its ungquastionad legitimacy — and the subsequent return 1o poltica of the post-cn-
55 universa, plus the wiral irruption of social meda, have retnaved populism as an effectse genre, yet within a modfied conventional pol-
itics and a baroly alterod architectural discoursa. i neolberaism defed the neod for Kieclogical conflict and political struggle, it appoars
that prosslylism ks necessary 1o communicale with the people. Popudist rheloric, which had disappeared from most of the politics of dem-
ccralic states, I8 now rile. Neo-nationalis? ideclogical rhetaric, on both the lefl and the right, is back in China, Aussa, Greece, Hungary,
Span... See the 2016 Amearican primanes for a sample of contempaortany populsm. In architecture we have Not seen such populsm since
the early postmodarn pariod, yet in an entirely different poitical scanano, Yet neoliberalsm was naithar apolitical —as it pretended — nos
ingvitable. Taking an ovort poltical stance has become a must for dasarving architects. "It's not just tha economy, stupid® is the message
that the new goneration of cribical architects is putting forward: architocture cannd! renCUNGe its political responsilitios and needs 1o
préval over mens Bconomical imperatives (or, thal & the populist message). The oRos i insulficient 10 form the Sols, in thé words of
Aurall,' ona of the most terocious oritics of architectural neokbernsiam.

Agans! tha cold, lechnocratic neciberal style, best represented in architecture Dy parametricism, a néw genefation of critical architects
is embracing populsm in order 1o mobdize architecture’s poltical powers, Not that parametricism did not have its vary own forms of pop-
ulism —which it did and stll doas — bt that tha populst mode has now (once again) nvaded the discourse of architects. We can see
popudism at play in the manifesto-ike propositions of Cirugeda and Raumiabor [who actually have ndt yo! subscribed (o the cute pos-
thetics), as we can also sob it in the aocasional nec-morumentaism of Aurdli and DOGMA, or in some of 1he work of. BIG, MAD, REX,
FREE, elc —who are oflen criticized a3 a continuation of the necliberal project — have indlead adopled a low-threshold decourse that
s8ams aimed a1 Newspaper of new-mada headings, o (O play to the one-iners, talking points, and tha sound bites of & poltican's
madg-to-order speech. Thae are no mystenous theores o complex paradigms that underpin the propcts; the ambiguties which were
integral to parametricsm and its architectural discourse have boen elmnated to set cortainties instead. In a sort of comic-book-like
dirpeiness, the projects are presanted with a deadpan, eversimplified dagrammatc logic, a sort of cancatlure of the design process.
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The representational styles of populsm range between these diagrammatic, comic-book-lika formulations 10 The kind of empathy-seak-
ing techniques that can be found in the cute and naive diawings from Assamble, DOGMA, and OFFICE — which literally cite the prims-
tivism of Le Dovaner {Henn Rousseau) as an antidote to the mystencus narmatnes of star-architecture, the techno-scientdic jargon of the
parametric, and McKinsey class of neoliberal speech. Populism requires a certain dreciness, a streamiinng of the message. In many of
the néw pracices theré is an eflor 10 avoid the compléxily and strangensss thal plagued —perhaps &5 & smokéscreen — e archiléec-
tures of neclibéralam — in ther estimation, formal innowvations that mirored casino-capitalist explolts. The parametric and the diagram-
matic relished complexity and sought ths nscrutable qualties of the work &5 a positive trad. instaad, the amargng practices today seam
to ba interasted in the eact opposta. In order to mobiiza tha publc, with its shor attention span, architacture has to becoma priman-
Iy roadiablo and, even, obvious. Rathor than sooking the strange, tho unigue, and tho recendite, or that which dofies assocation with pro-
edsting types, many of the populist practices thal are émarging in the post-neoiberal perod are playing with recognizable figuration,
reacy-mades, the distormon of genenc foama, and the rélum 10 a recognizable architectural vocabulary, Whether Dy resorting 1o &xdsting
forma such as the pitched roof, the sandbag, of the irigation structure, or by producing strong figural associations in the case of BIG's
projects (Lego structures, mountains, invented towers, elc.), this is an architacture 10 be easly communicated. One wondars to what
dagrea this architecturs is marely responding fo social media and s voracious audience

B g vimorn Ao, The Boasbety of a0 Aboadie Arrrie: ture iComteage, WA WIT Pregs, 2011
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Siempre hay una inmediatez en la lectura, una obviedad que muchas de eslas practicas emplean magistralmente, la puesta a punto
y la amplificacidon del mensaje, contraria a los allenanles experimentos formales de la morfogendtica tecnocientifica que algunos
da nosotros practicdbamos hace apenas una década. 5| @l neolibaral implicd la financlarizacién de lo real, ¢l postnecliberal prefi-
gura ol resurgimiento de la politica como dominio independients de funcion especifica, y la mediatizacion de las politicas. La legi-
bilidad publica se opone aqui a la enajenacién pragmatica de las formas paramétricas, una especie de enfoque 'lipmanniana’ para
un proyecto arquitecténico que necesita construir su propio ‘pubfico fantasma' a cualquier precio. El loma de Venturi “Soy un monu-
mento®, por el gque todos los disposilivos semidlicos se convirlieron en legitimos con objeto de reconectar con un publico aliena-
do por # modernismo, esld de vuella: despuds del lecnolascismo paramélrico @8 Bparentements NECeSario reconectar con &l pue-
blo y practicar una vanguardia cultural y politica =si blen, una vanguardia que no implica novedad radical, complajidad o espacifi-
cidad deol medio—.

§i la argquitectura paramétnca/globalirada’tecno-corporativa/neoliberal impuso la consistencia geométrica y material a través del
proyecto, y estaba fundamentalmente dirigida a la produccién de edificios, las nuevas arquitecturas han retornado a la fragmenta-
cién y a la revtilizacién de paradigmas semidticos, asi a Is produccién del discurso a través de los nuevos géneros mediati-
cos. Al igual que en el postmodernismo, parece que hay un divorcio creciente enire la expresion y las preslaciones: desde los gran-
des proyectos de BIG, MAD o FREE, a los experimentos de artista/activista de Assemble o Andrés Jaque, la forma no es algo que
s@ construye —como en el paramétrico— sino algo que es anterior al proyecto y tiene que ser excavada y re-ensamblada. En lugar
de form-finding (experimental y generativo), objet-trouvdes (lo que estd a mano): figuraciones legibles, sistemas combinatorios,
collages a lo Hejduk... las practicas emergentes se dedican a la re-circulacién de arquetipos y lenguajes. Y¥a no prima el mandato
de la investigacién especulativa, sino mas bien una re-elaboracion de formas y lipos qué preténde lrascendeér |a especificidad de
los madios disciplinares utilizados. La complejidad formal estd pasada de moda. Por &l contrario, un clerto nivel de simplificacion
conceptual elimina las incertidumbres del diagrama y o convierta on una forma directa y oficaz de comunicacion. Los experiman-
tos de OFFICE (Kersten Geers y David Van Severen) o MOS (Michael Meredith y Hilary Sample) tienen mas relacién con el remix de
tropos arquitecténicos —ahora efectivamente integrados en el imaginario colectivo como referencias linglisticas — a través de dife-
rentes medios disciplinares, que con busquedsas de nuevas formas o con la creacién de un nuevo lenguaje arguitecténico. No hay
necesidad de crear nuevos lenguajes, nuevas lipologias o nuevos tropos: hay ya material suficiente en la historia de la arquitectu-
ra, o flotando an Internet, y las investigaciones formales son iIncomprensibles y totalmente ineficaces para conectar con al publico,
© para construlr ese publico fantasma de una nueva vanguardia para la practica arquitecténico-politica.

Puede ser ol resultado de una generacién devastada por Facebook e Instagram, que ha hecho del me gusta/no me gusta el modo do
operacién por excelencia: si la imagen no es inmediataments accesible, es irrelevante. El valor de las practicas contemporincas so
ha trasladado a la circulacidon de imagenes ¢ invoca primariamente la visibilidad a cualquier precio.

Taodo e mito del estatus excepcional, excéntrico, extraordinario, @ incluso autista de la arquitectura-estrella —construida dentro de un
verdadero estado de excepcidn= ha evolucionado hacia la indiferencia de una proliferacion post-artistica de material, siempre acce-
sible, siempre susceptible de aprecio. La conversacién sobre la arquitectura contempordnea ha cambiado su énfasis, de la manufac-
tura y la apariencia de los edificios al de su impacto y circulacion més alld de los limites de la experiencia arquitectonica convencio-
nal, aili donde residen hoy los nuevos poderss de la disciplina. Si las publicaciones impresas (E1 Croguis, Quadams, Casabeila, Domus,
GA, AV, AsU, otc.) tenlan antano la capacikdad exclusiva para hacer emerger las nuevas generaciones de arquitectos importantes, ésa
es ahora una responsabilidad también subcontratada a Instagram... Hasta la fotografia de arquitectura ha cambiado por completo: de
las tomas legendarias de Yukio Futagawa ¢ Hisao Suzuki a la informalidad y el azar casual de hwan Baan publicando sus Gltimas cap-
turas en Instagram para su creciente masa de clientes/fans/consumidores/amigos. Conltratar un helicéplero para folografiar Nueva
York durante Sandy, o dejarse caer por la fiesta adecuads sn #l momento justo, son parte de Is nueva cultura post-medic-sspecifica
de la fotografia arquitéctonica en formato digital, Ahora toca la Inundacion no editada de los comunicados de prensa de cualquiera,
posteados en blogs o websites como Dezeen, ArchDaily o Archinect, sujetos al nimero de me gustas que puedan oblener de sus vas-
tas, andnimas y virtuales audiencias. No hay temas y no hay canones, sélo la acumulacién gradual de una vasta cantidad de informa-
cidn de todo tipo, disparada en todas las direcciones posibles a la vez, mas el cebo-clic necesario para pagar por ello. Quizd como
penitencia, Dezeen ahora cuenta incluso con una seccién de 'pensamiento profundo’ sobre temas serios, desde los disturbios urba-
nos ol impacto de las nuevas baterias, taxi-apps, y termostalos conectados con Internet en la vida urbana contempordnes.
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There & always an immediacy of reading, an cbvicusness that many of thede practices have perfected, a fing-tuning and ampification of
the messags thal is opposed 10 the alienating, formal éxpériments of the lechno-scentific morphogénetic mode, which was what mary
of us practiced just a decads ago. If the necliberal implied the financalization of tha real, the post-necibaral prefigures the re-amargence
of politics 88 an indepandent, function-specific domain and tha medatization of pality — yet anothar turn of the sorew. Publc raadabslity
comas 10 oppose the pragmabc alenation of parametnic form, a sort of Lipmannian approach to an anchitectural project, which neads 1o
construct As own ghost puthic by whatover means. Tha Ventusan motto, *| am a manument®, whon all semiofic devices bocama legit-
mate for the take of re-engaging with a public that had bacome alienaled by modernism, is back: after paramitric lechno-Tascam’, it
i& now appafently Necassany to re-Connect 1o the people and to practice a cultural and poltical svant-garde, but &n avantpardiam with-
out novelty o meadium spacficity.

i diagrammatic/parametnc/globalzed/techno-conporate/naolbaral architecturs imposed a geomatncal and matenal consistency Bcross
the project and was driven toward the production of buildngs. the new architecturas have mostly reverted 10 fragmentation and reusa of
sormiotic paradigms and discourse procduced theough maediatic gonres. As with postmodernism, thare sooems 1o b a growing divorce
between expression and pedormance: rom the large projects of BIG, MAD, or FREE, to Urbanus, Fujmoto, or Minsuk Cho's Mass
Studes, 10 The artisUVactivig! expariments of Assemble and Jague, form 8 nol something 10 bé produced —as in paramalnic form-find-
ing— but something thal predates the project and has 1o be excavaled and reassembled. Instead of form-finding (both experimental and
genaratve), objel-trowves (what is at hand): readabie figurations, combinatorial systams, collages @ fa Halduk ... tha emaring praclices
are often engaged in this ro-circylation of archotypes and languages. There is no longer the manciate of speculatve Inguary but rather an
elaboration of forms and types aimed to franscend the specficity of ther media, Formal complaxity is out of fashion. On the contrary, a
leved of conceplual Simpification eiminates the uncenainties of the dagram and turns it inlo a direct and elfective form of COMMuUNIca-
tion, The exparments of Geers and Van Sevweren's OFFICE o Meredith and Samgia's MOS are morg about the remix of architectural
wopes (Now eftectively embedded in the colactivie imagination as Inguistic references) through diflérent media than about the saanch for
new forms o the creation of & new architectural language. There 5 no need 1o create raw BNgUAages, Naw typoiogies, of Naw tropes:
there is sufficient matorial in the history of architecture and fioating around on tha intornat, and form-finding is unintelbgible and pointioss
to connect with the people, 1o construct the ghast public of a neo-avantgards, architectural-political practice.

It may be the result of a generation ravaged by Facebook and Instagram thal makes Mke/not Wee the key operaling mode: if the image
is not Immedately accessaible, it is over. Contemporary practices redy on the relentiess circdation of images, managed through what-
ever means and platforms are avallable.
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The whale myth of the excaptional, eccentng, extraordingry, and éven disconnecied status of star-architacture fbuilt n a real state of
axcephon) has now evolved nto the ndflerance of a post-artistic proMeration of stuff, always accessible, always ikable, The conversa-
tion about contemporary architecture has shiftod its emphasis from the making and appoarance of buidings to their ife and circulation
culside of the confings of the conventional archiléciural expérienca where [he néw powers of the decpiing rédide today. If the magazines
(such a8 thoss of B} Crogiss, Quadams, Casabatls, Domus, Global Architeciure, AV, A+, efc.) had once the exciusivie power (0 make
architects emarge, 10 altan that responsibilty is now also 'outsourced’ 1o Instagram ... The photographic record of buldings has entire-
ly changad from tha legendary shots from Yukio Futagawa or Hisao Suznuki to the random casualness of iwan Baan posting his latest
captures on Instagram for his growing body of clents/fans/consumers/friends; hiring a holicopter 1o picture Now York Cay durng Sandy,
or dropping by the right party at the right moment, is part of the new. post-medium specificity of architectural photography in the blogs.
Nowi there I8 the unedited deluge of préss réleases from anyone and anybody, posted 10 blogs or websites such as Déreen, ArchDady,
Archinect, who are subject to the number of likea they can get from ther vast, unidentifisble and virtual sudiences. Thare are no Ssues
and no canons, just the incremantal accretion of a vast amount of information of all sorts, shoolting in all possible directions at once, plus
the requisite cick bat 1o pay for . Perhaps out of guilt, Dereen now even features a section for 'thought-pieces’ on subjects from urban
rots 1o the impact of now battores, tax-apps, and wob-pnablod thermostats on contemporary urban ido,
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La amplitud y ¢l alcance de estos nuevos molores de los medios de comunicacidn ne ene precedentes, y su electo en o future post-
capitalista s aun desconocido. Por un lado, estos medios han democratizado la posibilidad de retransmitir ¢l trabajo, disminuyendo
@l poder de los antiguos guardianes y sus lobbles —al 'boy's club' ha sido sustituldo por @l ‘club de los nenes’'—. Por otro, este tipo
de practicas y las plataformas de nuovos medios que actian como maquinas de relaciones publicas, han ampliado ¢l campo hasta
el punto de que se ha vuelto cada vezx mas dificil identificar genuinamente nuevas propuestas y proyectos intelectuales, pues hay
mucho de todo ocurriendo de forma simultanea y es casi imposible desarrollar una aproximacidn critica a la obra contemporanea =
tal vez para mejor, sungque no esloy seguro; este texto ea, de hecho, un intento por iniciar esa labor; gque lampoco sstoy seguro de
que $ea aUN necesaria—. Mientras que eslos nuevos medios han democratizado la difusién como maquinaria de relaciones publicas,
las cortinas de humo abundan en linea. La naturaleza continua =24/7/365-= de los medios soclales ha agotado la relevancia de la
propia tematica. La aparicion de otros medios de comunicacion basados on la imagen, como instagram o Pinterest también es impor-
tante para el debate, dada la masiva difusion de imagenes donde las noticias sobre los edificios deviene instantanea e inmediata-
mente distribuida a través de circulos privados, y donde los edificios, reducidos a una miriada de imagenes casuales y de baja reso-
lucidn, se consumen ya durante su construccion. El populismo se ha convertido en el arma definitiva en este medio: sdlo 1o més obvio
y faciimente digerible sobrevive en esé entomo.

DE VUELTA A LA HISTORIA: LA DISCIPLINA COMO PIECE DE RESISTANCE

5i una de las piezas que definen a la doctring neoliberal Tue el Tamoso "El Fin de la Historia', de Francis Fukuyama,” una de las estra-
tegias predominantes para la era post-necliberal s la vuelita a la historia como referencia fundamental del trabajo de muchas de
las nuevas practicas y, hasta clerto punto, un retorno a la neceskdad de una produccion cultural de vanguardia =abandonada en
los ditimos anos en favor de ‘surfear’ los mercados como dio mas temporaneo y productive de conseguir resultados inme-
diatos—. El retorno nominal a una disciplina histéricamente construida y determinada implica, hasta cierto punto, una reafirmacién
de la sautonomia disciplinar, que parece ser olra lendencia comun en las practicas emergentes. Teorizado primero por Pier Vittorio
Aureli como una critica a los modelos neoliberales transdisciplinares en su Posibilidad de uns Arquileciura Absoluts, existe hoy en
dia un grupo de arquitectos, @ ambos lados del Atlantico, que exploran la disciplina como fuente de preocupaciones estrictaments
arquitectdnicas, y como medio para resistir las presiones del mercado y de la industria. En ol norte de Europa, hay un grupo €re-
ciente de practicas, como OFFICE, De Vylder Vinck Taillieu y DOGMA (la oficina de Pier Vittorio Auwreli), gue a menudo recurren a los
tropos de la historia de la arquitectura y el arte: las imdgenes de Alde Rossi, Venturi/Scott-Brown, Mies van der Rohe ¢ Richard
Neutra, pero también las de Giorgio de Chirico, David Hockney o Henri Roussesu, son invocadas habitualmente en proyectos exqui-
sitamante dibujados y repletos de una amplia gama de preccupaciones, que incluyen desde referencias de cardcter politico —por
sjomplo, Ludwig Hilberselmer o Rossl, on Aurell= a intenciones ablertamenta hedonistas —por ejemplo, las citas de OFFICE a
Neutra o a Venturi/Scott-Brown =
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Tha breadth and reach of thise ninw media engines (£ unprecedentad, and ther offect on the post-capitalist future i still unknown. On
one S8, thise engines Nave demoCratized the possblity 10 DIOAOCEST work, diminishng the powes of thé fonmér galékeepers and their
lobtwista. The ‘boy's chub' hes bean replacad by the “Kid's club’. On the other hand, such practices and tha new-media platforms that
act a8 PR machinas have expandad tha field 1o such an axtent thatl it has bacome increasngly difficult 10 identity genuinaly naw propos-
als and mtellaciual projects, as thare is 50 much of everything happening smuitaraously that it is aimaost impossible to develop a cntcal
approach to comtermporary work — parhaps for the botter, though | am not sure. This toxt &, tharefore, an attompt at such thoorization
While these lorms of new media have also democratized pubications &5 PR machines, oning smokescreens abound. The contnuous,
24/7/365 nature Of SOCIA Media ergses the rélevance of the suljects per se. The emergence of néw image-based meda, such &3
instagram or Pinterast, is also important for the debate, as thare 8 a very large dstrbution of images in whch ness about bulldings
bacomes instantandous and iImmedate, dstributed through prvate orcas N which buldings, reduced 10 & mynad of casual and low-nis-
clution pecturns, ara consumaed as they get built. Populsm has bacoma the weapon of choica: only the most otrious and aasiy digestiblo
propoatonsg and proposals wil sundvie N Such BN ervonmant .
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BACK TO HISTORY: DISCPUNE AS PIECE DE RESISTANCE

i ona of tha definng pieces of naoliberal propaganda was Francis Fukuyama's "The End of History™." one of the mainstream strategies
for the post-neciiboral era is the return lo hstory as a crucial referent for the work of many of the new practices, and. 10 some degroe,
a return o the necessity of an avant-garde architectural production, whech had been abandoned in recent yaars in favor of “surfing” mar-
kels 63 a Mo Contemporany and productive means 1o enda. Thé nominal rétum 10 & historically constructed and histoncaly deténmingd
discipling imples., 10 a degree, a reaffrmation of disciplngry autonomy, which seams 10 be another common trend In the emergant prac-
ticas. Theorized first by Aurell as & criique of necliberal modals of transdiscipinarity In hes Possbiiry of an Absoiute Architacture, there
i, today, a group of architects on both sides of the Atlantc expionng the discpine proper as a sourceo for sinctly architectural concorns,
with such grounds orchestraled and defined as means 10 nasist the pressures of the market and the industry. In Northern Europe, there
is a growing group of practices, such as OFFICE, De Vyider Vinck Tailleu, and Aurdi's Dogma, which oftén resoet 10 ropes of architec-
tural and an hstory: images from Aldo Rossi, Vienturi & Scolt Brown, Mies van der Roha, or Richard Neutra, but also Giorgio de Chirico,
David Hocknay, or Herri Rousseau, are often invoked in the projects and exquisitely drawn and assimiated with a wide range of con-
cerns that shift from politicaly driven referances —for example, Ludwig Hilberseimar or Rossi in Aurel — 10 an openly hadonistic intent —
for example, OFFICE's citations of Noutra or Vontun & Scolt Brown,
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Esta tendencia historiografica de la arquitectura alcanza en ¢l Reino Unido un cierto nivel de intensidad, con un linaje que se inicia
con la ironia de los ya desaparecidos FAT —cuyos miembros siguen siendo, no obstante, activos en sxperimentos derivados —, y que
s@ desarrolla en paralelo, an un tono mas clrcunspecto, por Caruso St John y Sergison Bates; este lnaje ¢s del que arrancan pric-
ticas como Carmody Groarke o GA architects (Tom Emerson y Stephanie Macdonaild), que intensifican el uso de referoncias histori-
cas para crear un argumento de resistencia contra la superficialidad del mundo super-moderno del capitalismo tardio global y mili-
tante —segin las instrucciones de Fukuyama— y, sin duda, de un modo menos irénico del que emplean FAT u OFFICE. En los EEUU
existe hoy dia un amplio interés por estas pricticas, y hay un grupo considerable de oficinas jdvenes participando en proyectos cul-
turales impulsados desde & andlisis histdrico como un escape al parametriciesmo omnipresents —encamado ya on @l slalus quo de
Gahry Technologles y Kieran Timberlake, y posiblementa también ya, en Morphosis y Diller ScofidiosRaenfro—.

En los Estados Unidos, el proyecto historiogrifico tiene un aspecto mas difuso e irdnico en pricticas como Johnston Markles, MOS,
First Office, Andrew Kovacs y otros. Cabe destacar que en este grupo heterogéneo hay contracormentes, con algunos autores entran-
do en sensibilidades hibridas, como para cubrir sus apuestas. Muchas de estas pricticas tienen una experiencia de construccién mas
débil gue sus equivalentes suropeocs, y todavia son, en su mayoria, scadémicas y especulativas, mas que oficinas de servicio (por
designio propio o forzado). Esa puede ser la razon por ko que su enfoque es histridnico e informal, situado en una clerta cullura de
vanguardia que, a menudo, se relaciona con estudios para-artisticos paralelos para aumaentar la potencia de fuego. Hay, en muchas
de estas practicas, un deseo de volver a la idea de activismo de vanguardia, pero desligada de sus argumentos clasicos —el desarro-
llo tecnoldgico o el activismo politico — y mas bien posicionada, desafiantemente, en el umbral de un retermo a la autonomia disci-
plinar. La mayoria rechazarian |la estética paramétrica como principio. Aquéllas que han flirteado con el parametricismo lo hicieron
&n ono éscéplico y se han ido alejando paulatinamente de él. Por ejemplo, los priméros experimentos de MOS con algoritmos se
orientaban mayormente hacla la generacion de aleatoriedad y organizacién cuasicadtica, junto con didlogos surrealistas que desafia-
ban la idea de optimizacién que ofrecen estas tecnologias y gque habla sido tan valorada por los pragmdticos/paramétricos. En los
proyectos mas recientes de MOS, esos experimentos son cada vez mas raros, siendo las formas cada vez mas simples y genéricas.
Su trabajo deviene una especie de operacién sintictica con elementos arquitectdnicos convencionales —"Semidtica sin significado®,
como dicen ellos—.
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Este enfoque historiografico y discretamente erdlico, contrasta fuertemente con las ‘nuevas fronteras' de los instrumentos globales
financieros de calculo, o con las bravuconerias tecnocriticas o hipercapitalistas que alimentaron la ética del Bamado neoliberalismo
pragmético [y del curioso fendmeno de un ‘fin de la historia’ permanentemente diferido). La paramétrica fue a la arquitectura lo que
los mecanismos de desplazamiento espacio-temporal —hiperconectividsd y crédito limitado — fueron al capital global y al proletaris-
do mundial. Cuando @ neoliberalismo fue virulentamente atacado dados sus devastadores electos, el parametricismo cayd en desgra-
cla con ¢l En este orden emargents, ol parametricismo se convirtid no solo en ¢l conjunto de tecnologias que se relacionaban con la
implementacién del proyecto neoliberal y la construccion de grandes edificios con geometrias complejas —que sdlo podian ser dise-
fiados y calculados a través de ordenadores =, sino en su proyecto estélico, que se habia convertido en el enemige por excelencia del
srquitecto histéricaments consciente. La innovacidn radical, reclamada por la aparicién de nuevas tecnologias y por su produccidn
espectacular, uno de los principios centrales del Namado parameltricismo, se ha convertido en obsolela. Una retirada generalizada &
las formas arguitectdnicas tradicionales —la casita, @l bloque modernista, la torre extruida —parecen ser el enfoque preferido de las
nuevas practicas como desafio a la deliberada extravagancia y a la busqueda de novedad per se del parametricismo. Lo preocupante
de este retorno a la historia tras la orgia necliberal/paramétrica es la clase de historia a la que las priacticas emergentes estin regre-
sando, cautiva en el modelo de la historia del arte y de la autonomia disciplinar. En esta era post-humana en la que todo es artificial y
diseflado, (no deberiamos quizds estar buscando mejor én la historia de la clencia o, incluso, en la historia natural —como viene
haciendo, por ejemplo, Manuel de Landa desde hace ya algun thempo— que en la historia del arte, y entender que son varianles de la
historia hoy en dia mas relevantes para una arquitectura postcapitalista?
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This 5 a trend that in the UK reaches a certain level of intensity with a lineage that starts with the inony of the already deappeared FAT —
whose members ramain nevertheless active in related expermentation, It is consolidated, n a more crcumspect 1one, Dy practices liue
Caruso St John and Sergison Bates, and then further elaborated by practices such as Carmody Groarke o Ba architects (Tom Emerson
and Stephanie Mcdonaid), who intensify ther use of historical references 10 create an aven stronger argument of ressiance ajainst the
suparficiality of the super-modern world of miltant, late-capitalist globalizaton (Fukuyama's briefl —and certainly in a less hodonistic
mode than FAT or OFFICE. In the USA, thero is a growing intorost in thoso practices now, and thero is o substantial group of youngor
practices engaged in culluraly grounded pProjects, wel as an Bscape from omnipresent Diramaetncism as embodiad in the status quo of
Getwy Technologies and KieranTimbérake — and possbly now aso in Morphosis and Diller ScofdSo + Reniio.

In America, the historiographic project takes a more diffuse and konic flaver In practices such as Johnston Markies, MOS, First Office,
Andrew Kovacs, and others. Notably thore are crosscurments, with soma firms dabbiing in hyirid sensibilties, as if 1o hadge ther bats.
Many of these practices have a waaker building background than thair Europaan aguivalents, and ae still mostly academic and spacu-
lative practices rather than sonvice bursaus (bespoke or otherwise). That may be the reason why their approach is rather histrionic and
mode casually stuated in a sor of cultural avant-garde that 8 often connected with parallel artislic practices for subsidiaey fre-power.
There &, in many of these emérgen! practices. a desire 1o réturn 10 an idéa of avant-garde agitation, yat in a form that & no longer
attached to its customary arguments, technological developmeant or political activiem, and instesad positionad flamboyantly at the thresh-
old of a return 10 dscpinary autonomy, Most of thesa new practices would reject the parametnc assthatc fiat oul. Thosa practices that
have toyed with the parametric did so with a skeptical tona and are siowly pulling out from it. MOS's early axperments with coding were
primarily geared toward the generation of randomness and noarly chaotic organization, coupied with surreal disiogues that chalienged
the idéa of cptimization offéred by some of these technologies. In the Mo reten! work of MOS, those éxperdments ane infréquent, and
forms are increasingly simple and generic. plus randomiy collected, to become & sort of syntactical operation with conventional architec-
tural elements— "samigbics withoul meaning’, &3 they call it.
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This milcly erctic, historiographic approach strongly contrasts with the "brave new workd' of computation and global financial nstruments
or those machanisms of techno-hubris and hyper-capitalism that fed the athics of so-called pragmatic necliberalism (phus the cunous
phonamonon of an shways-daforred ‘end of histary'). The parametnic was 1o archifocture what the mechanisms of spatio-termporal dis-
placement —Mhyperconnadtivity and unimited credil — were 10 global capital and global abor, As neoliDéralsm came under suslainsd
altack because of its devastating effects, &0 did parametriciam, In the emerging ordér, the paremetric Decame not only & St of technolc-
gies thatl related to the implementation of tha naolberal project and the construction of large Duldings with complax geomatras that
could only be designed and calculated through computers, but a whole aesthetc project, one that had becoma the enamy of the histor-
ically thoughth architect. The racical innovation damed by the emargence of new technologias and thewr spactacuar cutput, ona of the
contral tonats of so-called parametricism, had bocome stale. A gonoral réturn 10 conventional architectural forms —the pitch-rooled
house, the modermisl box, the exiruded tower— seema (o be the prefermed approach in defance to the delberale strangeness and new-
nase of tha paremetric. What |8 concarming in ths réturn 10 history of architectural practices after the neclibival-parematric orgy (e the
kind of history 1o which they are rétuming, which remans caplive of the art-histoncal modal and the discipinary autonomy. In this post-
human age in which everything i artificial and has been designed, shouldn't we ba looking parhaps at the history of sciance, or aven at
natural history —like, for example, Manuel de Landa has been doing for some timo =, as far mora relevant strands of hstory than the
history of arl, for 4 post-capitalst archilecture?
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EL NUEVO EXISTENCIALISMO: CONTINGENCIA, DISFUNCIONALIDAD, JUEGO AZAROSO

En la era de la correlacidn, la arquilectura se ha convertido en lotalmente contingente. La causalidad sin fisuras entre el sistema
(necliberal) de tecnologias globalizantes y los afectos Muidos de la arquitectura eldstica que caracterizaron a la arquitectura-estre-
lla de los 1990's perecié tan pronto como ol sistema de crédito se derrumbé en 2008. Si durante la fase necliberal los arquitectos
evitaron la ‘arquitectura critica’ y persiguieron grandes planes con astutos argumentos, los rescates masivos post-crisis han deja-
do patente la inutilidad de la causalidad exhibida en aquellas argumentaciones magistrales: [qué sentido tiene, por ejemplo, inten-
tar usar eficazmente un presupuesto de 50 millones de délares cuando en 2008 el gobierno de George W. Bush se estaba gastando
$700 mil millones dél dinero de los contribuyéntes en rescatar & los capilalistas de casino y & sus banquéros? Un dilema existen-
clal parece haber erosionado la logica misma del sistéema, y hay un gran niomero de arquitectos que han comenzado a explorar ko
disfuncional, lo ludico y lo contingenta como posickon critica frente a la antigua conflanza alcista del pragmatismo neoliberal. Esto
es algo que no hablamos visto desde el episodio ‘desconstructivista’ de la década de los ochenta, cuando toda una generacion de
arquitectos se entregd a agitar volumenes y mallas aleatoriamente como estrategia de subversién del orden tecno-corporativo,
representando la naturaleza contradictoria e inconmensurable del mundo postmodermno,

Si pensdbamos que las formas Nexibles y los campos diferenciados calculados con NURBS y algoritmos habian logrado, flinalments,
resolver 'la complejidad y la contradicclon’ postmoderna y escapar de la dialéctica histdrica en busca de singularidades fructiteras,
la crisis dol 2008 y los rescates posteriores nos devueiven, tal vez paraddjicamente, a la produccion de sinsentido e irrealidad de
mayor escala en la historia humana, donde ol sistema infalible y auto-regulado deberia haber sido capaz de absorber todos los cho-
ques y contradicciones futuras —la Utopia es ahora un paraiso micro-financiado, cooperative y basado en la precariedad perpotua—
. Para toda una generacion de arquitectos hoy en dia existen pocas oportunidades de trabajo arquitectdnico en ¢l sentido tradicio-
nal, pero tampoco tareas aparenies, obvias u objetivos mesidnicos ‘Inslagramables’ al alcance de la mano. Una coleccidn azarosa
de 'pequehos planes’, en su mayoria encontrados, 5o ha convertido en ol sustituto de la insurreccién politica y la revolucion tecno-
légica. Un nimero creciente de arquitectos han perdido incluso el deseo de permanecer en ol ciclo econémico: (Ciudades en China
¥ torres on Dubai? No molan. Toda una generacién es nuovamente feliz buscando consuelo en el virtuosismo grafico. E incluso pasan
de la "sine gua non' necesidad de construir. En algunos aspectos, ¢l retorno de los discursos criticos de Eisenman, Hejduk, Libeskind,
Tachumi y otros, o las srquilecturas de papel surgidas a partir de la década de los sesenla, parecen ser mas atractivos para esla
nuava genaracion perdida (o simplemants atascada entre @l hiper y @l postcapitalismao).

Los dibujos de arquitectura han cobrado una relevancia inusitada como objetos de culto, y es coman entre los profesionales emaer«
gentos distrutar de la produccién de dibujos muy elaborados, no para hacer edificios, sino para pulir su imagen y publicar sus tra-
bajos en revistas, o postearios en el vasto campo floreciente de Internet: axonometrias en colores pastel con fondos degradados
se pueden enconirar en la obra de MOS, Assemble, OFFICE. y De Vylder Vinck Taillieu, Incluso DOGMA, la oficina de Pier Vitlorio
Aureli se permite disfrutar la estelizacién de los dibujos como una encamacion de sus credenciales revolucionarias (al menos,
miantras ocurre la revolucion). Esos dibujos evitan deliberadaments la representacion convenclonal foto-realista deo la porspectiva
¥ la animacion digital —un campo cada vez mas subcontratado a especialistas indepondientes que se han hacho necesarios en la
cadena de produccidén arquitecténica contemporanea— o la difusién en linea de imposibles espacios complejos modelados por
ordenador, Aungue estoy seguro de que esla concentracién en el dibujo no implica en absoluto un desdén por la obra construida,
hay una clara nocidn de que &l dibujo es un instrumento de suma importancia en &l pensamiento srquitectdonico disciplinar, a dife-
rencia de esas representaciones fotorrealistas cada vez mas sofisticadas producidas por especialistas y cuyo objetivo principal es
ol de producir una lluskon, epater le bourgeosis y alectar en lugar de pensar. El nuevo entusiasmo por los dibujos parece ser un inten-
to de reclamar el dibujo arquitecténico como una parte crucial del trabajo del arquitecto, una etapa perdida entre la adquisicion de
proyectos mediante la magia de los perspectivistas expertos y su implementacién semi-automatica a través de los gestores de pro-
yecto y los isdos locales. La alternativa al demiurgo neoliberal.
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THE NEW EXISTENTIALISM: CONTINGENCY, DYSFUNCTIONALITY, PLAYFULNESS

In the age of cormelation, architecture has bacome utterdy contingent. The seamiess causality between the (neoliberal) system of glob-
alizing technologies, dervatives, and the flowing and plant architectural affects that characterized star-architecture of tha 1990's per-
ished as soon as the credit system collapsed in 2008. Iif during the noolberal phase, architects oschewed ‘crifical architecture” and
pursued Dig plans with cunning arguments, the massive post-crash rescues demonstrated the futiity of the causality of the master-
ful, watertight arguments: what 2 the pont of making sénse of, 4ay a $50-milion budget when the US government under George W.
Bush was budgeting $T00 bdlion of laxpayer money in 2008 1o bad out casing capitaksts and ther bankers? An exstentisl déemma
seams 1o have oroded tha vary bass of the rationala of the system, and thera IS a substantial numbar of architects who hava bagun
exploring the dysfunctional, the playful, and the contingent as a critical position toward the former bulish confidence of neciberal
pragmatism. This is something that we have not seen snce the 'de-constructivist' episode of the 1880s, when a whole gonaration of
architects indulged in shifing volumes and gnds randomly for the sake of subverting the post-war technocorporatle order, &l the while
representing the contradictory and incommensurable nature of the postmodarnn woeld.

i we thought that plant torms and dfferentiated fields calculated with NURBS and algonthme had finally managed 10 resolve postmod-
afn ‘completty and contradiction’, escaping historical dakectics toward fruitful singularites, the 2008 crisis and the subsaguent ballouts
retuned s, parhaps paradoxically, 1o the utmost non-sensa and imgalty, whare an impossibly perfiect and seff-regulating system might
absorty all future shocks and contradictions — Utopia now a crowd -fundad, co-worked, and networked Paradise groundod in perpotual
precarity. For & wholé generation of archilects loday, theére aré few opportunities for radiionally architectural work: but also no apparent,
cbwicus, or “instagramable’ messienic tasks at hand. Now a colection of randomly encountered ‘little plans’ substitute lor insurrection
or revolution. A growing numbars of architects have aven lost the deeire to remain in the economic mainstream: cities in China and tow-
ors in Dubar'? Not coal. A whole genaration is again hapoy 10 seak solaoe in the virtuosism of drawing and aven pass on the formar 'sine
qua non' maod to bulkd, In some respects. the retumn 1o postmodermsst oitical discourse, as typfed by Esanman, Hejduk, Libeskind,
Tschumi of al., or 10 tha ‘pop’ paper architéctures of the 19608, appoaars 1o be very sliractive 1o a lost ganaration (or mérsly stranded
between hyper- and post-capitaism),
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Architectural drawings aré again ralevant as objects of cull worship, and it i COMMON amongst emerging practitionars 1o indulge in the
production of highly elaborate drawings, not necessarily to produce bulldings as such but to produce polished images to be distrbuted
in magazines or uploaded 1o the Intermet. Thus, popudist pastel-colomd axcnomatnes with faded backgrounds can be found in the work
of MOS, Assemble, OFFICE, and De Vylder Vinck Tallieu. Even Aursd’s DOGMA aliows itsalf the engagement in the assthaticization of
drawing 83 an embodment of its revolutionary credentials (parhans whilé the ravolution happensa). Those drawings delibéralaly eschaw
the default photo-realistic computer rendenng, the animation —commissioned 1o a growing feld of specalists who became separate and
necassary consultants in architectural production — or the B/W printout of impossibly complax spaces. Whia | am sure that such draw-
ngs do not mply N any way a dsdan for built work, thare is a claar notion that they are an all-important instrument of thought, unlke
thosg monderings that are producod by incroasingly sophisticated for-hirg spociaiists, whose prmary am is 1o produce an ilusion, doator
& bowrgenisie — afect or emolion varsus thought. The néw enthusiasm for drawing Sppears, noneneléss, 1o bé an allempl 10 réldave
the srchitectural Grawing 85 a crucial part of the Srchitect’s work, & 108! slep betwoen BoqUITng Projacts through the résor 1o rendenng
axpaits and thair quasi-automatic delivery through proect managers and local assocates, The altarnative 1o the necliberal demurgue,

m



Algunos de nosolros crecimos bajo la creencia de que el complejo tardo-capitalista, globalizado, tecno-econdmico —y politico— y
sus multiples manifestaciones cambiarian el mundo para mejor, ¥ que la Nexibilidad y la continuidad de los espacios lisos que estd-
bamos explorando desde hace diez afos —ya sea a través de diagramas, NURBS, o harramientas paramétricas —, estaban intima-
mente conectadas y eran absolutamente coherentes con ol proyecto econdomico y politico de un mundo global y Nexible. Parece que
hoy existen dudas razonables respecto a si la desintegracidn cultural, la muerte de la democracia, el ascenso de los privilegios y la
desigualdad, o el cambio climitico, podrin ser contrarrestados eficarmente a través de la arquitectura.

De hecho, la arquitectura construida se ha vuelto politicamente incormecta, asi que quirds no es mala idea buscar consuelo en los dibuy-
jos. O, tal ver, sea & hecho de que una nueva generacion hays sido priveda de las oportunidades que nosotros tuvimos y, realmente,
tienen poco que hacer excepto dibujar. Mientras que la generacion pragmatica/paramétrica creckd mirando los planos de construc-
cién de Frank O. Gehry =y mas recientemente, las vistas atmosféricas de Luxigon y similares =, las nuevas tecnologias de dibujo pare-
con estar dirigidas mas hacia la consistencia interna de los proyectos que a su implementacién y construccion inmediata.

Muy a mi pesar, la nueva insignificancia de la arquitectura —en comparacién con, por ejemplo, los rescates multimillonarios — pare-
ce haber sido plenamente aceptada como condicién creativa conlempordnea: la arquitectura ya no es un vehiculo de transformacién
sustancial, sino un proceso interno de pensamiento que no puede sino cambiar nuestra percepcidn de algo que suceds inevitable-
manta, con o an arquitectura, gestionado por los Ingenkeros y los gestores de proyecto. No obstante, la arquitectura seguird axis-
tiendo en los dibujos, aunque su produccién haya sido tomada por la maligna maguina capitalista. No es por casualidad que, a pesar
de sus diatribas sobre los pobres, Patrik Schumacher se declare marxista:* tanto el marxismo, como el parametricismo, estan com-
prometidos con el cambio de los medios de produccién y sus tecnologias, mientras que los nuevos existencialistas han encontrado
que incluso los complejos de edificios més grandes producidos por la omnipresents méquina capitalista son, finalmente, insignifi-
cantes. Han vuelto a la ‘condicién arquitecténica’ —como Sartre regresd a la condicion humana para escapar del plan quinguenal
comunista= y a la historia de la arquitectura: la arquitectura seguird ocurriendo, pero no a través de estos madios en los que esta-
mos atrapados. Al igual que Sartre, los nuevos existenclalistas creen que la existoncia de la arquitectura es ol resultado de la casua-
kdad y el accidente, y no hay ningun significado o proposito para la arquitectura que no sea el ejercicio abyecto y cotidiano de nues-
tra libertad. Y, por tanlo, debemos confiar en nuestros propios recursos. La arquitectura se cristaliza en la eleccion de nuestras
ascciones, la ansiedad y la libertad de nuestra voluntad (no a través de las resiricciones paramétricas). Por tanto, la responsabilidad
dé la construccién estd en manos del arquitecto; ¢l futuro s Inclerto, y no hay escape a la ansiedad y la desesperacion.

Con esle nuevo fondo existencial, la aeatorledad, la disfuncionalidad y la exploracion deliberada de las contingencias 8¢ han converti-
do en cualidades comunes para muchas de las pricticas emergentes, neviviendo algunas de las tradiciones de la arquitectura radical.
Arar y aleatoriedad han reemplazado el discurso pragmatico/positivista de la necesidad, y un clerto retomo a la critica de vanguardia
existencial esta, en cualquier caso, perpetuamente en el horizonte. Dotados de una gran capacidad de dibujo, estas practicas han des-
arrollado un lenguaje que se basa en el uso de materiales artificiales y en geometrias distorsionadas y aleatoriss, en lugar de ser un len-
guaje cientificamente diclado por Normas y programas precisos, y producido a través de algoritmos complejos o NURBS. Para su cré-
dite disciplinar, @n eslas arquitecturas neo-existencialistas la conlingencia de las formas aparece como un valor social positivo.

Pareco quo dontro deo esta generacion hay una excepcion espanola que os algo mas optimista, una generacion crecida a la sombra do
la arquitectura-estrella que se practicd intensamente en Espafa y que sufrié su colapso mas estrepitoso justo cuando ellos estaban
Begando a su madurez. Arquitectos como amid.cerod (Cristina Diaz Moreno y Efrén G* Grinda), SelgasCano o la transdisciplinar Oficina
de Innovacion Politica de Andrés Jaque, son parte de un grupo de arquitectos espafioles que comparte muchos de los intereses de
otras pricticas contempordneas. El interds de este grupo @8 que parecen ser mucho menos escéplicos que sus colegas americanos
¥ Sus pricticas parecen escapar del pesimismo que impregna su genaracion: la mayoria de ellos estan compromatidos con proyectos
ecolégicos o politicos, pero sin ninguna de las cortezas do gendraciones anteriores y con una aproximacién a veces ironica o hado-
nista. A pesar de su naturalera pretendidamente ‘alegre’, estas practicas estan intensamente en contacto con la exploracion de las
preocupaciones ecologicas: Breathable, el libro editado por amid.cerod, o su rehabilitacién del edificio de la Fundacién Giner de los
Rios; la instalacidn en la Bienal de Arguitectura de Venecia en 2010 de SelgasCano; y &l pabelldn Coamo en &l PS1 construido por Jague
indican la formacion de un linaje dé facto a traviés de las distinlas practicas hacia un enfoque post-capitalista, que esld Muy conects-
do a la harencia cultural de las culturas alternativas del flower-powar, o multiculturalismo y la ecologla de los sesenta y setenta, ahora
convertidas en espectrales atmosféricos,
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Soma of us grew up under the Boliel that the bite-captalis!, globalized, techno-econcmet — and poliical — complex was gaing 1o change
the world lor the Detlér and that the plisncy and continuity of the SmOoth SPaces wé weré exploning 18n years 8go bé through dagrams,
NURBS, or parametnc todls, was an efflective par of the economical and political project of a globalized and Nexible world. Today there
seams 10 ba raasonable doubt that cultural dlentegration, tha death of democracy, the ascandance of privilage and inegualty, or cimate
change might ba countared through architectura

In fact, buit architecture has bacome poitically incorect, and, as such, il is ckay 10 seek sclace in the architectural drawings. Or, per-
haps it is the fact that a now generabion has been deprived of the opportunities thal we had to actuglly do almost amything other than
drawings. While the pragmatic/paramelric ganeralion camsa of &0é lboking al Frank 0. Gehry's construction drawings, and moné récent-
ly. the atmospheric rendenngs from Luxigon and the ke, the new drawing technologies appear 10 be driven more toward the intemal
consistency of the prosact rathar than to 28 imminent iImplementation and realzation,

Much 1o my dismay, the new nsgnificance of architecture — by comparison with, say, bilion-dollar balouts— appaars to have been fully
aombraced as a contomporary Creatve condition: architecture s no longar a vehicls of substantial transformation bt an internal process
of thought that may change nothing other than cur perceplion of what happens anvhow, with or withou! aschilecture, managed by angi-
néers and project managers. Architecture will neveriheless exist in the drawings, éven il 18 production has Deen Llaken over by the évil
capitalkst machine. It is nol by chance thal, deepda his anti-poverty rants, Palnk Schumachar declanss himsell @ Mandst." Both Mardam
and paramatricism & &l aboutl changing the maans of production, whila tha new exstentialsts have found that aven the largast buld-
ing complaxas bang delivered by the omnipresant capitalis! maching are, anyhow, nsgnificant, and they have returnad to the “architec-
tural condition® —not unlike Jean:Payl Sartro returned to the human condition (o oscape communis! qunguennial planning — and o the
history of architéctural forms. Architecture will stll happen, bul ndl through these méans that have ensnandd us. Like Sarlre, they Dileve
that srchiteciury exislence is the résull of chancd of accident, and there |8 NO MEANING Or PUDOoSe 10f archilecture Other than the éxer-
cise and sendcing of our abject, quotikan freedom. Theralore, we must rely on our own Bmited rescurces. Architecture manifests el
in the chaice of actions, through anusaty and freadom of tha wil, indead — bul not by way of parametnc constraints or naolbaral axuber-
ance and excess, Tharedora, the responsibiity and fate of bulding is in the architect’s own hands; the future s uncartain, and there is no
rmal ascapo from rampant anddety and despasr
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Within thig new axdstentiais! background, playlulness, dyshunctionalty, and the delibérate exploration of contngency have Decome com-
mon qualitiea for many of the emergant practices, reviving some of the traditions of radical architectures past, all the while suggesting
the aternative may be total despar. Hazard and randomness have replaced the pragmatic/positivist discourse of need and a cerlain
roturn 1o the critical; axistential avand-garde is perpatually on tha honzon anyway. Giftod with a tromendous capacity 10 draw, these prac-
et have developed a linguage that s based on the use of artificial materials and delored and contingent geomatnies rather than being
scienlifically dictated by precise rules and programs and elivered through complex algorthms or NUREBS. To ther dscplinary credit, the
conflingency of the forms appears lentatively as a positive social value in these otherwise nec-existentalist architectures.

There seems to be a skghtly more optimistic "Spanish exception' In this existentigist genaration, ralsed in the shadow of star-archilec-
ture, which was intensaly practiced n tha country, yet faced with its most catastrophic colapse just as they reached deserving age
Architects such as amad.cernd [Cristing Diaz Moreno & Efrén G* Grinda), SeigasCane or Jagque's transcisciplimary Cffice for Politcal
Innovation, are part of a group of Spanish architocts which share many conoerms with other conlemporary practices. The interest of this
Group [S that they appedr 10 be much kst sheplical than thésr Amencan colléagues and thair Praclices SeemM 10 SSCaDE rom the pes-
simiam that pervades their genaration: most of them are engaged with ecological or political projects, yet without any of the cértainties
of previous generations, in @ sometimes ironic or hedonistic mood, Despite their somewhat staged ‘biithe’ nature, these practices are
neverthelass comnected 10 the axploration of acological concams: amid ceroD's Breathabde publication or ther Giner de los Rios
Foundation buiking, SegasCano's Venice Architocture Bennale installation in 2010, and Jagua's Cosmo PS1 pavilon are cortanly form-
ing & dé facto lineage that B connected to 19605 and 18708 altemative cullures of Rower power, Multiculturalism, ecology, and, Now,
ghostly atmoapherics.
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El Centro de Congresos Batel de SelgasCano, y la Casa en Never Never Land de Jaque participan de ese compromiso con las formas
complejas y los colores y materisles artificiales, manteniendo una cierta contingencia respecto al programa —la indeterminacion pro-
gramatica s ha convertido en un programa de reststencia frente a la instrumentalidad neoliberal — . El Palacio del Cerazo en Flor de
amid.cercd (Cristina Diaz Moreno y Efrén G* Grinda), es un ejemplo paradigmatico de los intereses por una geometria compleja pero
contingento, asi como del recurso a los colores artificiales brillantes y a las referencias psicodélicas.

Estas practicas vuelven decididamente a la historia a través de una fascinacién por la estética visionaria, los arquitectos especulati-
vos y sus experimentaciones con programas innovadores, pero lambién con malteriales y formas artificiales — pldstico, burbujas,
maquinas... y Mower-power! Posl-pop, neo-hippy... la arquitectura radical de la dédcada de los ssssnts y selents &8 una de Llas releren-
clas recurrentes para esle grupo. Mientras que su actitud relajada refiere clertamente a las preccupacionss existenciales de su gene-
racion, y su modo operativo esta claramente afectado por una percepcion de réditos decrecientes para la arquitectura, su produccion
estd directamente conectada a los nuevos medios. Los encargos del Serpentine Pavilion a Selgas Cano y del PS1 a Andrés Jaque, son
buenos ejemplos de una aproximacién neo-hedonistla que resulta en una estética traviesa, con referencias histéricas deliberadas. Una
especie de exislencialismo alegre,

Este linaje on desarrollo pusde estar vinculado con las practicas ambientales/atmostéricas de Philippe Rahm, donde la precisién geo-
mitrica de la paramétrica se abandona en favor de la incertidumbre de las Nuctuaciones ambientales, sistemdticaments dibujadas en
tonos mezclados de rosa y azul celeste. Rahm utiliza la atmosfera —literalmente — como una fuente de efectos evanescentes y orga-
nizaciones fluctuantes, que explota un trasfondo ecoldgico deliberado sin un fin singular, pero sin duda como excedente afectivo.
Sospecho que este grupo de arquitectos podria haberse sentido mas cdmodo con lo "cosmopolitice’ como posicionamiento ideolégi-
co (en ol capitulo siguiente), v lo justo hubiera sido situaries ahi, dadas sus inclinaciones. Sin embargo, su ubicackin en esle capitulo
—8 chusa del cardcler semi-irdnico, historiografico y travieso de su produccion— parece mdas relevante, al calificar sus propuasias
como una alternativa a la actitud mas programatica de la generacion anterior: a pesar de su optimismo, parece haber un escepticis-
mo basico acerca de la capacidad real de la arquitectura para cambilar ¢l mundo. O, al menos, on sus vanedades Mas programatcas.
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Ya soa a través de la exploracion de atmésferas evanescentes o inestables, o medianta ol uso de algoritmos aleatorios, o por madio
de algun tipo de referencias retro-postmodernas, este grupo de practicas tienden a producir estructuras casuales, inestables, dis-
continuas, ensambladas, que en cualquier momento parece que se pudieran desmoronar. Representan las dudas sobre el papel de
Ia arquitectura en la estructuracién dura del mundo, y la aceptacidon de una condicidn existencial ineludible de la disciplina, ya sea
como servicio para el capital o denotando, provocativa ¢ intencionalmente, un “fTuéra de servicio' hasta nuevo aviso.,

E! color as, curlosamente, un hilo fundamental que relaciona todas estas pricticas postnecliberales, las practicas postparamétri-
cas, ya qué SuU uUso 5¢ pudde encontrar como rasgo predominante en muchas de ostas oficinas emergentes, como en MOS,
Assemble, OFFICE, o De Vylder Vinck Taillieu, que, aunque no tengan ol mismo fondo cosmopolitico que las oficinas espafiolas men-
cionadas anteriormente, o de Philippe Rahm, todavia se originan en una revizién paralela de las practicas artisticas y los tropos
arguitectdnicos; un revisionismo que es, de hecho, compartido. Muchos de sus proyeclos convergen en tomo al rosa y otros colo-
res igualmente artificiales (naranjs, amarillo, verde lima, #lc.) como motivo estético comun, De la misma forma que 108 pragmati-
cos/paramétricos gravitabamos alrededor do los aviones Stealth, de los portaaviones o da los swarms, y alrededor de los edificios
grandes y agresivos de los ahos cincuenta (hechos con hormigon gris, acero negro y vidrio reflectante), la nueva generacion pare-
ce estar mas interesada en la delicadeza y el preciosismo. Los colores vivos son un signo de la artificialidad, la inmaterialidad, la
seduccidn y la atmdsfera, que a menudo se combinan con una preferencia general por los plasticos, los materiales artificiales o las
superficies planas simplemente pintadas o enlucidas: abunda la impermanencia, la artificialidad y la translucencia. Incluso cuando
hay un discurso politico cargado con un relativo optimismo subyacents, como en Andrés Jaque y amid.cero®, o cuando la contin-
gencla so ejerce a través do un algoritmo o un collage de figuras, como en Marc Fornmes o MOS, sospecho que esta nueva estética
significa el abrazo sin complejos a una nueva gratuidad existencial para la arquitectura on la era de la precariedad sin fin, y la impo-
tencia percibida para afectar al mundo real, mas alls, a sabiendas o no, de contribuir a su sostenida corrupcién.
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SelgasCoano's El Batel Conference Centre, and Jaque's Mouse in Never Never Land, participate in this engagement with compléx
forms and artifcial colors and matédals, whikd rémaning ConNtingent 10 any Specific program— "No program” has, 10 a degrée, become
the program for resisting neolberal instrumentality. amid.cero® |Cristina Diaz Moreno & Efrén G* Grinda)'s Cherry Blossom Palace, is
also paradigmatic examplos of the ntarest in a complex, yol contingent Qgeometry, plus the reson 1o baght artificial colors and psy-
chedeic references

These practices are corlainly back to history through a fascnation by the aesthetics of past visonary and speculative architects and their
expermeniabons with mnovativie programs, bul also with materals and forma: plastc, bubbles, machnes .. and fiower-power! Post-pop
nes-hippy ... Ihe radical architecture o the 19608 and 18703 i ongé of the recuren] references 1or thie group. YWhie ther ld Dack
demeagnour danoles thelr existential concerns and their operative mode s clearly affected by a perception of dminishing returns for archi-
tecture, ther production does not sty away from néw media. The recent commissions for the Serpantine Pavlion and PS1, won respec-
tively by SelgasCano and Jague, are good axamples of a sort of neo-hadonistic approach which transpres into a playful aasthetic, with
doliberate histoncal referoncos. A sort of happy existontialism

This dirveloping linsage can be Inked a5 wal with Philppe Rahm's emvronmantal/atmosphenic practices, whore the eomelnc precision
of the parametnc is abandonad in Tavor of the unceranty of énvironméntal Mucluations Magped oul N pink and sky-biué aded 1onas
Rahm uses atmosphars —quite Rerally— &3 8 source of evanascent affecta and fuctuatling orpanizations, which axploits a deliberate
acological subtext toward no singular end, yat centanly as a surplus affect. | suspact that this group of architects may have felt more
coméfortable within the "'cosmopoitical’ as an ideciogical placement, (in the next saction) and in fairmess | could have easily placed them
thero given thowr incinations. And yot, ther placernant in this sechon, on bohall of ther semi-ronic, histonographee and playhs styie of
delivery appesrs as more relévant in qualilying thesr proposals as an alternative 10 the more programmatic altitude of the prévious gen-
eralion: despite ther optimiam, theré séem 10 beé a basic skepticiem about architecture’s réal capadity 1o change the world. Or al least
on s Modé Programmatic vanaties,

Whathat it s through the exploration of avanescant and unatable atmosphancs, through tha use of rendom algonthms, of through some
sort of relro-postmodem references. this group of practtionars tends 10 produce unstable, disconbnuous, assembled structures, ran-
domily erumbling or at tho braaking point — ngw ruing in tha making, as it woro. Thoy picturo tha hisitation about the role of architecture
in tha hard structuning of the world, and the acceptance of an inescapable existential condition within architecture. whether in sendoe 10
capital o provocatively and inténtionally denotéd “out of senvice” unti furthér notice

Color 5, iInferastingly, & crucial hvead across all of these post-necliDéral, post-parametric practices, 83 it can be found &3 & tral of other
amarging practices, such as those of MOS, Assemble, OFFICE, and De Wyidar Vinck Talllau, which do not have the same cosmopolit-
cal background as the Spanish practicas mantioned above or Rahm; yel they still depart from a parallel revision of artistic practicas and
architectural tropos, a revisionsm that s, indeod, shared across those emergent practicos. Many of thor projects coalesce around pink
and othér equally artifical colors: orange, yolow, ime-groen, Cydn ... a8 & cCommon desthelic ground, Much a3 the pragmatica/paramel-
rica crownd Lded 10 comesce around stéealth planés, Doats, and Swarms, Or DIQ and nasty 19508-stylke DulENgs Made wilh gréy concrala,
biack steed, and reflective giass, the new genarabion is more interested in the cute. Vinid colors are @ sign of antificality, immateriality,
seduchon, and atmosphans, which i3 often combined with a genarsd prefenanca for plastics, artdicial matenals, or simply panted or ren-
dored flat-tone surfaces: impermanance, artificialy, transiucency abound ... Even in the case whan there 5 an undertying poltical dis-
course of relative optimism, such as in Jagua and amid corad, or whan contingency i axercised through an algonthm or a colage of fig
uress, as in Marc Fornes, Bursau Spectacuiar or MOS, | suspect thal this new aesthelic stands for the unapologetic embrace of a Nnew
axistential gratuitousness for architecture in the age of endizes precarity, and the percaived impossibiity 1o affect the world &t large
beyond wittingly of unwittingly contributing 10 its ONGOING COMuption
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LOS FUNDAMENTALISTAS DE LA RESISTENCIA MATERICA

Si el sistema neoliberal se basa en gran medida en una economia capitalista globalirada que promueve la libre circulacidn de capi-
tal y trabajo con @l propdsito de extraer las plusvalias fuera de los centros reales de produccidn —la metodologia preferida del capi-
tal transnacional para evadir impuestos sistomaticamente— las arquitecturas que generd estaban igualmente basadas on un com-
plejo inmobiliario, financiero y de valores construido y mantenido por instrumentos financieros avanrados como los REIT." En con-
sonancia con la licuefaccién de los bienes inmuebles. la arquitectura pragmatica/paramétrica movilizd una serie de tecnologias deo
arquitectura gue, a menudo, orbitaban en torno a la plasticidad geomélrica y a las formas espectaculares y dinadmicas, con frecuen-
cia convirtiendo los rasgos materiales del proyecto en contingentes y, 8 menudo, desafortunadamente empleados, incluso en ol tra-
bajo de autores consagrados.

Una de las tendencias emergentes on al trabajo actual es precisamento la re-materializacion de la arquitectura como estrategia de
resistencia contra el parametricismo espectacular —provocativamente basado en esconarios inmateriales e hiper-reales, en contra
de cualquier parecido con los constructivismos de la vieja escuela—. Esta tendencia a la re-materializacién se puede observar en
diferentes modalidades, o través de las cuales se intensifica la materislidad del proyecto con objelo de resistir su mercantilizacidn,
Uno de los indices de lo que podria llamarse 'l fundamentalismo material' en arquitectura son un conjunio de tecnologias destina-
das a utitizar la materializacion del proyecto coOmo un argumento para la resistencia a la licuefaccion necliberal. Los fTundamenta-
listas materiales son —desde slempre —un favorito de los editores de El Croquis, pero ahora existen muy buenas razones para su
renovada relevancia. Estas practicas han radicalizado el enfoque y se han convertido on una tendencia popular entre las practicas
emergentes con el objetivo de evitar los trazos de la arquitectura necliberal. Pero mas alla de la arquitectura, estas practicas des-
piertan una importante atencidn publica: la prueba de su éxito medidtico y ol consiguiente sumento de sus valores es que estén bien
considerados por el premio Pritzker, como miembros del jurado o como aulores premiados. Junya Ishigami, Christian Kerez,
Smiljan Radic, Studio Mumbail, Wang Shu, y hasta clerto punto, Alejandro Aravena, pueden verse como parte de esta tendencia —
recogida en gran medida en las Ultimas monografias de Ef Croquis —. En grados diferentes, estos arquitectos abogan por una prac-
tica de compromiso dwecto con la materializacion del objeto arquitecténico, desde la mediacion directa con el usuario final hasta
el montaje literal del proyecto.
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Probablemente, los mas reprosentativos sean Wang Shu y Studio Mumbai, que han tratado de desafiar la habitual separacién entre
el arquitecto y la practica del constructor en un enfogue que esld muy cerca —aungue en un universo diferente — de las practicas
activistas de Assemble o Raumlabor, donds el acto mismo de la construccidn se arma con un sentido de orgullo colectivo conlra
ka marcantilizackon de la arquitectura, tanto por o mundo corporativo como a través de la espaculacién neoliberal de los blenes ral-
cos y la ‘financiarizacion® del entormo construldo.

Evitando la mediacidn de las vias convencionales a los encargos y sus procesos de adquisicion, estas pricticas tienen como obje-
tivo devolver las plusvalias al objeto mismo, o a la comunidad que lo construye. El [supuesto) compromiso personal directo de los
arguilectos con los procesos de construccidn y sus comunidades asociadas desalia asi la mercantilizacdn y la medistizacion de la
arguitectura, aunque esta Oitima quirds s6lo hasta cierto punto. Seria inleresante seguir & tipo de medios dé comunicacién a tra-
vés del cual se difunde ol trabajo de algunas de estas practicas: entre ol Premio Pritzker @ Instagram, ¢l trabajo de este tipo de
arquitectos esta altamente mediatizado.
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Esta implicacién directa en la construccion se combina a menudo con una inclinacién vemndcula, que se implementa en directa opo-
sicion a la idea de una arquitectura global y gendrica. Por ejemplo, ¢l trabajo de Smiljan Radic participa en este guslo Neo-verna-
cular, que alimenta a toda una generacion hastiada de globalizacidn, pero la exploracidn de tecnologias de construccion tradicio-
nal — pledra, madera, cobre— se fusiona con el uso de ETFE y fibra de vidrio. A diferencia do los intoereses en la artificialidad de los
plasticos y los colores de gominola que aparecen en algunas de las practicas mas hedonistas, la materialidad vernacular es crucial
en ol trabajo de Radic, Studio Mumbai y Wang Shu, cuyas incursiones en la materialidad sinlética favorece la expresién de las tex-
turas y los colores neutros —el capullo de fibra de vidrio de Radic en el Pabelidn del Serpentine tenia poco que ver con la colorida
instalacion de SelgasCano un ano despuds —. Las superficies plegadas o de doble curvatura son raras entre estos arquitectos, que
=@a diferencia de la mayoria de los arquitectos paramétricos = confian la expresividad de los edificios a su materialidad frante a la
innovacién formal. Su trabajo so desarrolla sobre todo dentro de una geometria basica, ortogonal con inclinaciones ocasionales —
tal vez ol Pabelién Serpentine de Radic sea una excepcion a la regla, y, sin embargo, tiene un sabor afiejo, que recuerda a los mue-
bles de fibra de vidrio de los Eames—.

Junya Ishigami &8 un arquitecto particularmente interesante de esle grupo, donde la resistencia a la mercantilizacién de todo tam-
bién se ejerce mediante la concentracion en el objelo, pero a través de una calibrada desmalerializacidn y, por supuesto, muy ale-
jado de cualquier interds hacia las agencias de la comunidad de usuarios y la devolucién de las plusvalias. Cubos Motantes, mesas
imposiblementes delgadas o techos que se curvan y oscilan desafiando no sélo a las fuerzas de la materia y la gravedad - algo que
también se explora en ol trabajo de Kerez— sino también desafiando a la eficiencia y al rendimiento como punto de partida que
caracterizéd al pragmatismo neoliberal. En la obra de Ishigami encontramos precisamente un intento de desaliar la materialidad gue,
curiosaments, le lleva & una exploracidn muy profunda de la materia. Su intento dé abandonar &l espacio en lavor de la stmdslers
&3 lambién importante para entender dénde radica o valor de sus acciones. lgual que en Studic Mumbal, Shu, Assemble o
Raumlabor, la movilizackon de las propledades materiales en Ishigami es un desafio a la ‘financlarizacién' de la arquitectura, aun-
que sea a traves de una operacion mas convencionalmente artistica.

AUSTERIDAD CHIC, NORMCORE Y COSMOPOLITICA: CONTRA EL ESPECTACULO DE LA DOCTRINA DEL SHOCK

Una de las cualidades més codiciadas durante el periodo neoliberal en arquitectura fue la Hlamada iconicidad. Los edificios icédni-
cos fueron buscados por los alcaldes, directores de emprésas, urbanistas @ incluso economistas —pero también por los cludada-
nos comunes —. El ahora tamoso ‘efecto Bilbao' convencid a todo o mundo da que la arquitectura idiosincratica era buena para las
ciudades y sus gentes, pero sobre todo para la economia, no importa a qué coste. El Guggenheim de Bilbao supuso para la arqui-
tectura lo que las finanzas especulativas a la economia: distorsiond los érdenes tradicionales en tal grado que el clésico analisis de
costes y beneficios parecia una ciencia antediluviana. Si el momento neoliberal guedd definido por la doctrina del shock,' los arqui-
tectos-estrella desempefaron &l papel de Donald Rumsfeld en Irak, administrando conmocién y pavor (shock and awe) al servicio
del poder. Si Siegfried Kracauer escribid sobre la experiencia de la montafa russ como la formacion fisio-psicoldgica necesaria
para que ol nuevo proletariado pudiese incorporarse eficazments a la cultura industrial moderna, los edificios emblomaticos del
capitalismo tardio parecen estar disefados para introducir al nuevo trabajador post-industrial en ol nuevo paradigma: cuanto mas
extravagante y mas impactante, mejor.™

'3 pispei Kisin, The Shech Docirine: The Rise of Disanter Capitaiiam (New York: Posdar, 3008,
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En retrospectiva, &l rapido sscenso de la arquitectura durante esos afos en los que el desarrollo urbano y la construccién pasd
por una verdadera explosion cambrica de extravagancia es, de hecho, aleccionador. Un enlorno cOn récursos excesivos produjo
una proliferacién de especimenas salvajes, un florecimiento especulativo que termind siendo no sostenible, y aguellas mutacio-
nes perocioron como resultado de la nueva glaciacién —el colapso, cuasi-apocaliptico de las esferas social, medicambiental y
econdmica—, Ahora que se acabd la fiesta, una cadena importante de la resistencia =y, tal vez, la supervivencia de la especie de
los arquitectos — se dirige conltra la doctrina del shock neoliberal y su inclinacion por lo espectacular, y se puede identificar a tra-
véa de una serie de practicas que estan revirtiendo la estrategia econdmica y usando la austeridad como un rasgo expresivo que
desalia ¢ aun rampante neo-capitalismo, Un renacimiento de la estética povers s@ ha convertido en de rigueur entre las practi-
cas contemporaneas auto-consclentes y, a pesar de las denuncias de Aureli del austerity chic como un dispositivo estético neo-
capitalista durante la crisis, su uso ha continuado durante la post-crisis —o la llamada recuperacidn —= como una especie de ‘pos-
tracion’ que denota un descontento muy a la moda.

El origen de este re-diseno de las economias de la arquitectura tardo-capitalista se remonta a Lacaton & Vassal, quienes comen-
zaron su trayecloria en Africa y tradujeron aquellas dindmicas en su proyscto para el Palasis de Tokio, donde un presupuesto ridi-
culamente bajo se convirlio, de repente, en el molor de un proyeclo increible, implacablemente ejeculado. La Maison Lalapie y el
Mulhouse Cité Manifeste consolidaron este nuevo enfoque de la economia como el inductor primordial del proyecto, en desafio a
la sablduna recibida. En Mulhouse, Lacaton & Vassal movilizaron argumentos economicos que desatiaban las normas locales de
vivienda social a base de dar mas superficie al mismo precio; en la Escuela de Arquitectura de Nantes especificaron una estructu-
ra prefabricada, calculada con gran capacidad de carga, para proporcionar ls mixima flexibilidad. Del mismo modo, otras practi-
cas como HHF han jugado & mismo juego al recurrir a eslandares de bajo cosle para construir una galeria de arte, mediants &l uso
de un sistéma Quonsel en &l Art Farm. Lo mismo ocurre con HArquitectss én sus obras a través dé una gama de preccupacionss
que van desde ol medio ambientd a la economia, sin desviarse demasiado de la norma, utilizando sistomas do construcclon inusual-
mente baratos y exponiendo deliberadaments su conjuncion como un lenguaje de explicitacion.

Paro mas allé de la eficiencia econdmica del gambito de Lacaton & Vassal, hay una serie de estrateglas que ahora estin florecien-
4o ontre un grupo de practicas gue combinan — sl no fusionan— las dimensiones politicas y estaticas del proyecto. A estoe enfoque
e asccian aquellas cuyos miembros se centran en las preacupaciones ecoldgicas; es decir, una arquitectura cosmopolitica, aque-
lla en la que el objeto arquitecténico, que era objeto de culto y deseo durante la era neo-capitalista, comienza a disolverse en mul-
tiples ecologias materiales, conectadas con las ecologias sociales planetarias. En lugar de una arquitectura icdnica de los objetos,
ls arquitectura se disuelve en los procesos ¥y en las ecologias, y 8@ convierte en el centro de un NUeYO MICIO-COAMOS que reconli-
gura y distorsiona las estructuras de produccion convencionales. En la era del Antropoceno, |a resistencia mas importante podria
sor, procisamonte, la resolucién en términos arquitectdnicos del conflicto entre el crecimiento eterno inherente al sistema capita-
lista y los recursos limitados de la madre tierra, como Naomi Klein ha expresado con elocuencia en Esto lo Cambia Todo." Se trata
de una arquitectura que a menudo funciona como un caballo de Troya, lejos de paramétricas estridentes y espectaculares, pero
también lejos de la estridencia del activismo programatico de Raumiabor o Wang Shu. La resistencia aqui se ejerce contra el espec-
téculo de la arguitéctura eslelar a través de actuaciones silenciosas, donde se movilizan contra la arquitéctura como objelo o mer-
cancla tanto las ecologias naturales como las soclales, al tempo que s¢ despliega una estética semi-nihilista que deviens imper-
coeptibde. Una arquitectura deliberadamente no-identificable tras el shock neoliberal.

M pemi Kisin, Thve Changas Evanyttimng: Copitsiam v the Clmste (Mo York: Simen & Schaeter, 3014),
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in mirospact, tho rapid ascendance of architoctune during these years whan urban divelopmont and bulding want through a trus Cambrian
axplogion of extravagance is, indead, sobérng. An énvironmeant of Sxcessive resources procuced an expioson of wild Specimens, & spec-
ulative efMorescence that remained nevertheless unsustainable, the mulaions perishing as a result of the new gladation — post-crash,
near-spocalyplic social, envilonmantal, and economic strife. Now that the party s over, an mporant strand of resstance — and parhaps
sunival = against the nedlibaral shock doctring and its penchant for the spectacular can be sean in a senes of practicas that are revers-
ing economic parformanceo and using austonty as an oxprossive traft that dofies yet-rampant noo-capitalist excess. A rovival of ‘povera’
afsthatics has becoma dé rigutur amongst sall-conscious practices, and déspile Ausl’s accusalions of ‘austirly chic' as the Jtimate
NEO-CAPItais! aesthelic desice during the Cress, it has continudd Deyond the Crisi into e post-chsis, sO-caled moovery, & a kind of
malingering and fashionable discontent.

The ongnal re-enginaedng of ate-capitalist architectural economies belongs 10 Lacaton & Vassal, who began ther adventures in thair
aarly Afncan sorties, but transiated thesa dynamics 1o thair project for the Palais de Tokyo, whare a ndculously low budget was sudden-
Iy tumed into the enging of an incredible project, ruthlessly executod. Maison Latapie, and the Mulhouse Cité Manifeste consobdated this
néw BDProach 10 the economies of a project as the man driver, in defiance of received wisdom. In Mulhouse, Lacalon & Viassal mobslize
S0ONCMIC arguments thal dely the conventional standards of social housing by offenng more space at the same price; in the Nantes
School of Architeéctura they specily a precast structure based on a large load-basring capacity, 1o provide maximum flawobility. Likewiss,
other practices such as HHF have played the same gama by resorting 10 dirt-cheap standards 10 buld an ar gallery, by using a Quonset
systern 1o buid the Art Farm, S0 do HAmudectes in their works, seeking agency through the srmultangous engagemant with a range of
concerns, from ervsronment 10 economy, without veening 100 fae from the standard, or even using unusually cheap bulding systemns, and
delibéralely exposing ther assembliagd ad an dxpréssive IanGubie of axpictalion
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But beyond the economic pérformance behind Lacaton & Vassal's gambd, there aré @ number of strategies that are now fiourighing
amongst & senes of practices that have combined, if not fused palitical and aesthetic dimensions. There 15 & sanes of practices assoo-
ated 1o ther approach, members of which are focusing on ecological concerns; that is 10 say, a cosmopodtica’ architecture, or ona in
whach the architectural object, which was subject of cult and desire durng the nec-capitalist era, beging 1o dissole in multiple matenal
ecologios, conndcted in turn o planstary ecologios. Rather than an iconic archilécturd of objects. an architectura that dissolves inlo
Processes and ecologies DEcomes a new center for 8 micro-coamos, whch recenfigures and distons conventional Dulding ecologies. In
the ape of the Late AnthropoCens, the mos! citical rédistance may be precisaly 10 restlve in architectural 1éfma the confiict baétween the
aternal growth inharent to capitalism and the Earth's Imied resources, as Naomi Kain has eloquantiy put it in This Changes Everything.
This is an architecture that often operates as a Trojan Horse, far from strident and spactacular paramatncs, but also far from the pro-
grammatic activist loudness of Raumiabor, Cirgpoda, or Shu, Resistance hero is exertod against the spectacie of star-architecture by a
kind of slend performance, whare matenal and social ecologies are mobdired aganst archidectune as obec! or commuodity, while engag-
ing performalivély In & semi-nibfistic pesthetic of becoming mpercapiibde — a deliberalely impossible-to-identily archilecture after the
neolbaral shock

" s Ko, Mvie Charpas DventPing Crotstam v e Cilmpte Ples York: Smon & Soturies 014
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En lugar de disefio excesivo 0 dé maximalismo politico, arquitecturas como las dé Lacalon & Vassal, HHF y HArquilectes despliegan
una estitica de ensamblaje, donde los slomentos que constituyen la arquitectura s mantienen deliberadamente crudos, a fin de pre-
sefvar la conexion entre el edificio y los procesos que ocurren a escala ecolégica, material o cultural. Las persianas de aluminio ator-
nilladas de la Casa 1014 de HArquitectes, la lana de roca grapada en el interior del ArtFarm de HHF, los paneles de fibrocemento
ondulados de la Maison Latapie de Lacaton & Vassal, o los elementos de invernadero de la Mulhouse Cité Manifeste permanecen
como partes, reunidos con una deliberada crudezs, que conecltan con los sistlemas ecoldgicos y econdmicos que intervienen en el
adificio, y que, de repants, 88 hacen explicitos: las prolecciones solares y ¢l aislamiento &n la envolvents, la gestion del agua, del
recinto, el efecto invernadero, la economia, otc., todos y cada uno do @stos elementos se tratan con una a do ensamblaje ad-
hoc, en una practica que se resisto a las tendencias hacia el espectaculo del necliberalismo y sus derivas unificadoras =es decir, a
la sumisitn de la arquitectura a un mero producto de consumo (a menudo como nave emblemdtica para el capital ‘en reposo’)—.

Una deliberada estética de lo inacabado impregna las obras —Lichistrasse de HHF, Escuela Gimnasio T04 de HArquitectes, o la
Escuels de Arquitectura de Nanltes, de Lacalon & Vassal—, que comparten esia estética de bricolaje y una calidad deliberadamente
inconclusa. La experimentackin de Lacaton & Vassal con las tecnologlas de los invernaderos, capaces de distorsionar ambos drde-
nas climaticos y financieros, es un ajemplo notable do esta aproximacion cosmopolitica, que se desarrolla a partir de las estrategias
de economia extrema desplegadas en ol Palais de Tokio y en el uso de la construccién de invernaderos de policarbonato, tanto en
las residencias de Mulhouse como en la Escuela de Arquitectura de Nantes.
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En la obra del Atelier Bow-Wow en Japdn se produce un enfoque paralelo, explicito en sus secciones delalladas y ancladas exhaus-
tivaments, @n las que se rednen tecnologias y formas de construccion convencionales y gendricas junto con @l interés por la expre-
slon de la exposicion solar, la ventilacion, la contaminacion o la energia. Es la especificacion de un limite de carga, el costo por m',
o los efectos de efecto invernadero en ¢l control de la temperatura, las que conectan estas propuestas arquitecténicas directamen-
te con miltiples procesos planetarios. Otras practicas, como la oficina suiza HHF o la londinense Asif Khan, operan entre el arte y
la arquitectura con una temditica similar y de un modo iguaimente localizado y procesual. Han desarrollado un gimilar enfoque cos-
mopolitico, an donde &l edificio nunca s& considera "en &l mismo’, sino como parte de un proceso inacabado; uno que No &4 aulo-
suficlents y auto-contenido, pero que atahe a un trozo mas grande de la realidad y, a veces, forma una cosmologla propla. No hay
mucha lronia o alegria en el trabajo do estos arquitectos, mas blen una calculada tendencia a la discrecién, a los colores neutros,
las formas sobrias y los materiales crudos. La pregunta sigue siendo =i esta variedad de la arquitectura es comprensible para un
publico acostumbrado a las mas audaces harafas de la arquitectura estelar y a la promiscuidad visual de las redes sociales, la ico-
nicidad insipida y el shock espectacular del capitalismo tardio.
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natéad of gesign overslalémants or political madimalam, architéciurés such as Lacalon & Vasss, HHF, and H Arguitéctéa deploy a aon
of assaembiage eesthelics, whare the elements that constiute tha architecture ane delberatoly kKept raw, in ordef 10 présanve the oonnec-
tion batwean the buldngs and larger, matenal o cultural ecologies. The bolted alurminum ouvers of H Arguitectes’ House 1014, the
pinned rock-wool interior of HHF's Art Farm sheds, the comugated fibar-coment pangls of Maizon Lataps from Lacaton & Vassal or the
grenhouse elements of the Mulhouse Cté Manifesto am parts, assembled in a delberataly crude fashion, that connect with ecological
and economical ayilems, suddénly made expicit: sun-thadng, nsulation, waler management, enclosure, gréenhouse effects,
econCMias, &ic... aach and avery sament is realed with an ad-hoc aesthatics of assembiage, a prachce that redisls the specular
attermpts of necliDéralsm 10 Make evarything consstent and un®ad - that is, achitecture polished N0 Subjecton (Oflen &3 KON vos-

sal for capital "at rast’)

A deiborate aasthetics of the unfinshad porvades the work. HHF's Lichtstrasse, HAmuitectes' School Gym 704, or Lacaton & Vassal's
Nantes School of Architecture, share b bricokage sesthetic, and a dolberately unfinished quality. Lacalon & Vassal's expenmentation with
greenhouse lechnologies, as capable of datorting both cimatic and fnancial orders, & a remarkable example of this, from the stralégies
of axtréme aconomy thiy deployed in the Palais de Tokyo 10 the vae of polycarbonate greenhouse construction in both the Muhouas

resldences and the Nantes School of Architecture
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A pargle appooach can De séen in the work of Ateler Bow-Wow in Japan, forémost in ther trademark détailed sections, which Being
together conventional nd genenc bullding technologkes and Torms while exposing thaif engagement with solar éxposure, vintilation, pol-
luton, OF anargy. it 18 the specficaton of a loading imit, or the Cost pér mr, oF tha affacts of greenhouse affact in the control of Temper-
ature, that are now connacting these architectural proposals directly to multpls planstary processes. Other practices, such as Basal's
HHF or London's Asd Khan, oporato both in-boteoon anl and architocture and n an ogqually situated and processual mode. These prac

fices have developed a Smiar cotmopaitcal approach in which the bulding & never conadersd by itsell’, bul 5 neated, nstead, o

an unfinidhéd procass, ond hal s not Saif-2anving and call-Contained but compléles of CONliNuES a largar peals Of realily and somatimes
forms an independent CoMOIagy of N8 own Trere is not much Koy oF extravagance in e work of theed architects. rathér a wol cal-
culated tendancy o the undaerstatomant, nautral colors, sober forms and rew matarials, Tha question ramaing as to whether this vanety
of architecture is undarstandable to a pubhc accustomed to the most daring feats and visual promiscuty of socal-madia driven archtoc

tures, vapd iconCity, and iate capialst spectacular shock
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Para estos arquitectos no hay necesidad de hacer declaraciones politicas extensivas, desplegar obvias figuraciones, utilizar refe-
rencias historiogrificas semi-inteligentes, o jugar irénicamente con la performatividad. Como alternativa a los activistas, al popu-
lismo, a la historiogratia o al juego, existe la posibllidad de operar casl por debajo del radar, participar en una arquitectura andni-
ma, gendrica, que evite una politica de la visibilidad en favor de una estética de la percepcion expandida, y que revele en detalle of
espectro completo de los extensos lazos sociales, politicos, econdmicos o tecnoldgicos del objeto arquitectonico. Un Normcore
arquitectdnico, si queremos establecer paralelismos con el discurso de la moda contempordnea.™ Se trata de una arquitectura que
socava lo figurativo como un acto de resistencia a la sobresxposicién populista de los medios de comunicacién social como cultu-
raé. Una arquitectura de atencidn proxima podria ser la Gnica forma de resistencia a la banalizacion de las iméagenes arquitectoni-
cas distribuldas por las redes soclales. Los enredos materiales de los detalles de un muro cortina, la complejidad de la energla
embebida, ol tratamiento del soleamiento, o la capacidad de carga de una losa... estas preocupaciones pueden ser ahora mas
importantes gue la siempre creciente coleccion de efectos visuales que circula por la red. Algunas de las practicas mencionadas
anteriormente han estado trabajando en silencio en este tipo de arquitectura lenue pero eficar, que opera a través de una desvia-
cidn sutil respecto a la norma, pero que, d¢ hecho, gira 180 grados respecto del especticulo arguitectdnico en si mismo,
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EL PARAMETRICO CRITICO

Incluso en aquellas practicas arquitecionicas gue han permanecido fieles a la idea de la lecnologia como el objeto principal de su
investigacion —como las oficinas de Fabio Gramazio y Matthias Kohler, David Benjamin, Michasl Hansmeyer, Achim Menges, Marc
Fornes, o incluso Liam Young— hay siempre un intento deliberado por alejarse de cualquior nocién de optimizacidn o funcionalidad
parametrizable. Si el acoplamiento entre la anterior vanguardia arquitectonica y la innovacion tecnolagica ha dado ongen al desarro-
lio de una serie de pricticas embebidas dentro de oficinas de mayor tamano, desarrollando el conocimiento para construir geome-
trias constructivas cada vez mis complejas —por ejemplo, Gehry Technologies, el grupo ‘weworkdher' en la oficina de Zaha Hadid,
la Advanced Geomelry Unit en Arup, &l Specialist Modelling Group en Foster and Partners, o el KieranTimberiake Research Group—
; parece que las promesas del mundo computacional nunca se desarrollaron plenamente en oficinas arquitectdnicas de pleno dere-
cho =curiosamente, la practica de David Banjamin fue comprada recientemente por Autodesk, aungue no on una modalidad subsir-
viente — convirtidndose asi on practicas subsidiarias de oficinas arquitectonicas mas amplias que absorblaron la innovacion técnica
como un valor deseable, pero sublimado. Puede ser también una reaccidn automatica a lo que Maro Carpo ha percibide como el sur-
gimiento de un nuevo paradigma compulacional, que es inexaclo y dspero, como resultado del Big Data y la Web 2.0.%

Si las ambiciones neo-modernas de la primera ola paramétrica eran cuasi-imperialistas, los nuevos paramétricos —que nNo Necess-
riamante paramaelricislas — han abandonado invariablemente aquellos suehos de grandeza virando hacla una gama mas matizada de
preocupacionas, que son a veces estéticas y otras experimentales y nominalmente radicales. Esto puede ser debldo al hecho de
que las nuevas practicas paramétricas no tienen acceso a los mercados de los grandes proyectos, quedando confinadas principal-
mente a las instalaciones artisticas y al trabajo académico —o restringidas a la experimentacion dentro de otras companias—.
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Sin embargo, ¢l trabajo que se eslé desarrollando en las nuevas lecnologias algoritmicas y en los lalleres de fabricacién, ya sea a
través de la programacién, la fabricacion o la blo-computacion, esth lejos de la determinacién con la que la generacidn anterior —
en la que me Incluyo—operaba, Si nosotros estuvimos interesados en ¢ dominio de las nusvas tecnologias computacionales y en
los lenguajes tecno-corporativos de los McKinseys y los Steve Jobs de este mundo, la obra de Fornes, Hansmeyer o Young esta
claramente impulsada por la exploracién de la belleza de la produccién algoritmica, ol Big Data, o "ol toque robdbico’, como
Gramazio y Kohler llaman a esa afectividad artificial.

Si bien el trabajo de Fabio Gramario y Matthias Kohler esté probablemente mds préximo a un intento por explorar tecnologiss de
construccién reales utilizando ladrillos, madera y hormigdn, su interés radica, finalmente, &n la belleza de esos objelos producidos
mediante una inteligencia artificlal. Los nuevos linajes algoritmicos han dirigido sus miras a la exploracién de la aterradora belleza
del siglo XXI: por ejempilo, la devocion de Hansmayer por los algoritmos de codigo para producir un nuevo orden arquitectonico es
un empeno puramente estético y tedrico; asi es la produccién de Fornes de coloridos cogollos barrocos y deformados, hechos de
escamas abisagradas; la exploracién de Young del mundo de los Big Data, las pantallas de alta resolucidn, las cdmaras de visién
artificial, los drones, para elaborar fantésticas narrativas de un futuro préximo y explorar la belleza deslumbrante de los paisajes
radiactivos, las minas & cielo ablerto, o la estética y la micro-politica de los trazados de fibra Sptica... David Benjamin seria, tal ver,
¢l mejor ejemplo de la experimentacion con tecnologias blo-computacionales, un nuevo campo que utiliza ladrillos hechos de hon-
gos para fabricar torres biodegradables y conecta mejillones con sensores y activadores para producir la lluminacion brillante de
las riveras urbanas. Si Young explora el especticulo de los datos, Benjamin estd experimentando con las posibilidades ostéticas de
las tecnologias de la vida.

Estas sensibilidades neo-paramétricas han penelrado incluso las actividades de las 'Comisiones de la Verdad', los comilés de
investigacién de la ONU y los grupos de lucha por la libertad, sungue haya sido a ravés del trabajo tedrico-documental de Eyal
Waizman y su proyecto Forensis, que utiliza las tecnologias de simulacién de las nubes de humo, escaneres 3D, fotlografia adrea de
alta resolucién y otras tecnologias de topogratia digital que descifran las mdltiples historias condensadas on la materia con el fin
de producir nuevos conocimientos criticos en procesos planetarios verdaderamente significativos.

Las técnicas —y la sensibilidad — del origen del parametricismo han sido simultaneamente intensificadas y exilisdas en nuevas prac-
ticas criticas, no lotalmente marginales, pero tampoco predominantes. Young puede andar diciendo que los arquitectos son tan bue-
nOs para hacer Lantas cosas inléeresantes y relevantes para ¢ mundo conlemporanes que no deberiamos estar construyendo edificios;
estamos pordiendo ol tampo. Pero Incluso sl estas practicas especulativas aun no han llegado a una posicién on la que puedan llegar
a ser capaces do efectuar transformaciones radicales de lo real —con la excepcion paradojica de Forensis —, como el incorregible
paramétrico que soy, no puedo disimular mi alegria sobre el uso critico de estas tecnologias y sus sensibilidades, que creo que con-
tienen un potencial de transformacién mucho més grande que el retiro contempordneo hacia el paisaje interior de la disciplina —1a
vuelta a los juegos linglisticos de la arguitectura y similares, o a la vieja reldrica anarcosindicalista, sean o no cortinas de humo (como
escudo temporal frents los rampantes impenos necliberales y tecno-corporativos de NMnalés del Antropocenc)—.
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Yol the work that is deveioping from new aigorithmic lechnologies and fabrication workshops, be # through programming, fabncation, or
big-computation, 1§ 1 from the delberaténsss thal the pravious genaration —in which | nclude mysell— operated with. If we wire inler-
ested in mastering the néw computational lechnologes and the techno-corporate language of the McKinseys and the Steve Jobs' of this
world, the work of Fornes, Hansmeyer, or Young s clearly driven by the exploration of tha sheer beauty of algorthmic production and
Big Data, or "the robotic touch’, as Gramazo and Kohler call the naw artificial affectivity.

While tha work of Gramazio and Kohler is probabiy closer to an attornpt 10 expiore real builkiing fechnologies using brick, wood, and con-
creto, thoir airm is 10 explore the boauty of the machine production. The new algonthmic Inoagos ara clearly devoted 1o exploding the ter-
rifying baauty of the 219 century. FOr example, Handameéysrs devolion 10 code algonthms to produce néw architeclural Grders B & pure-
ly assthetic and theoretical venture, as s Fomes' production of warped, colorul, barcque cocoons made of hinged scales and Young's
axploration of Bg Data, high-resciution screens, computer wson, dronas, the fantastic narratives of the naar future, and the ravishing
baauty of radkoactive landscapes, mining felds, and the aesthetics and micro-poitics of fibar-optic layouts. On a parallel track, Benjamin
s parhaps the best example of the expenmentation with bio-computational technologies, a new fiekd that uses bricks mado ot of fun-
gus 1o fabwicate biodegradabie 1owers and connects mussels 1O sensors and actvalors 1o produce sparkling lighting of riverfronts. If
Young explores the spectacie of data, Benjamin is experimenting with the aesthatic potentisis of ife technologies.

This neo-parametne sansibilty has even permeated into the aclivites of truth commissions, UN investigative commitiees, and fresdom
fightars, albet through the theoretical-documentary work of Eyal Weizman and his Fovansis project, which uses tha technologies of plume
simulation, 30 scanners, high-resolution asnal imaging and other digital surveyng technologies to unpack the multple histonas con-
densod n matter, in order 1o produce new critical insights into fruly significant planetary processes.,

The techniguos —and the sensibiliios — of the eary parametric have become, at once, intensified and somewhat exied in new critical
praclices, no longer fully margingl, but only partly mainstream. Young can say thal architects are 80 good al doing $0 marny intéresting
and relgvant things (o the contemporany wond thatl we should nol ba wasting time buldng sctual buldngs. But aven If these specula-
tive practices have not yet reached a position whete thay may become capable of effecting radical transformations of the real —with the
paradoxical axception of perhaps Forensis — as an unreconstructed parametric, | cannot dissimulate my axcitermant about the critical use
of these technologios and those sensibilties, which | believe to contan a much bigger transformational potential than the contemporary
retreat inta the inner landscape of the discpine— returning 16 architectural nguage gamaes and the like, or to the okl anarcho-syndcal-
ist rhatoric. smokescresn or nol (a8 temporary 1oil to the rampant neolberal and techno-corporate empires of the Late Anthropocens).
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